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DANUTA DABROWSKA
Gdansk

FELIETONY WALENTYNA KATAJEWA
LAT DWUDZIESTYCH

Do literatury radzieckiej lat dwudziestych Walentyn Katajew wszedl
jako znany jui — zwlaszcza w kregach literackich Odessy — autor ciesza-
cych sie popularno$cia wierszy, opowiadan i reportazy, najczedciej poswieco-
nych tematyce pierwszej wojny $§wiatowej i wojny domowej, w ktérych jako
ochotnik bral czynny udzial. Posiadal réwniez niemale dodwiadczenie jako
satyryk-publicysta. Zwiazane ono bylo przede wszystkim z pracg Katajewa
od 1919 r. — wraz z Eduardem Bagrickim, Jurijem Olesza, Ilig Ilfem i Sie-
mionem Kirsanowem — w Biurze Ukrainskiej Prasy przy KC KP(b), ktore
pelnilo na Ukrainie role ROSTA, a od 1920 r. — w JUGROSTA, gdzie kiero-
wal ,,Oknami Satyry”. O tym okresie swojej dzialalnodci Katajew wiele lat
pézniej napisze: ,,...robilimy to samo, co w tym czasie robit w Moskwie
Majakowski...” 1,

Granicg nowego etapu w twérezosci Katajewa wyznacza rok 1922, kiedy
to pisarz postanawia przeniesé sie do Moskwy. Wspdlpraca z gazetami ,,Praw-
da”, ,,Raboczaja gazieta’ i czasopismami satyrycznymi ,,Krokodil”, ,,Smie-
chacz”, ,,Czudak” i innymi byla okresem doskonalenia warsztatu twérezego
Katajewa-satyryka, ktéry juz w kilka lat pdézniej stal si¢ jednym z naj-
bardziej popularnych przedstawicieli radzieckiej prozy satyrycznej lat dwu-
dziestych, a jego twoérczosé znajdowala nasladoweéw i kontynuatoréw.

Badacze twérezosci Katajewa zgodnie podkreélajg, ze role wrecz decydu-
jacadla calego péiniejszego dorobku pisarza odegrala jego dzialalnosé od 1923 r.
w gazecie transportowcéw ,,Gudok”, na szpaltach ktdérej niemal codziennie
pojawialy sie¢ Katajewowskie beletryzowane felietony na tematy miedzyna-
rodowe i na tematy dotyczace spraw wewnetrznych mlodego panstwa ra-
dzieckiego. Doskonala orientacja w materiale naplywajacym z calego kraju
1 z zagranicy dawala Katajewowi mozliwoéé pisania felietonéw na zawsze

1 B. KaTtaeB, [Tamamu dpyza. W: Co6panue counneHuii B IeBATH ToMmax, t.8, Mocksa 1971,
8. 324.
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aktualne tematy. Dla czytelnikéw byly one swego rodzaju przewodnikami
po nowej rzeczywistosci, stanowity Zrédlo wiedzy o réznorodnych wydarze-
niach, a niekiedy — pelne humoru — okazywaly sie znakomita rozrywks.

W niniejszej pracy postaramy sie przeanalizowaé beletryzowane felietony
Katajewa, dotyczace wewnetrznych probleméw mlodej republiki radzieckiej,
ktdre tematycznie sg najbardziej powiazane z innymi gatunkami prozatorskimi
uprawianymi przez pisarza (licznymi opowiadaniami, pisanymi na przestrzeni
calego dziesigciolecia, oraz wydanag w 1926 r. powiescia Defraudanci). Przy-
noszg one najczeSciej coraz to nowe warianty stalych tematéw zwigzanych
z istota NEPu: odradzajace si¢ mieszczanistwo, biurokracja, kumoterstwo,
nieporzadki panujace w urzedach. Problemy te w latach dwudziestych zaj-
mowaly poczesne miejsce w literaturze i na lamach prasy, za§ w felietonie,
jako doraznej publicystycznej formie reagowania na rzeczywisto$é, znajdowaly
natychmiastowy oddzwiek.

Nim jednakze przystapimy do przesledzenia felietonistyki Katajewa, nie
od rzeczy bedzie przypomnieé kontrowersyjny charakter dyskusji wokét
felietonu, jakie toczyly sig¢ w gronie teoretykéw literatury, a zwlaszcza w kregu
uprawiajgcych ten gatunek pisarzy. Dotyczyly one przede wszystkim dopusz-
czalnych granic fantazji autora, charakteru czynionych przezen uogélnien,
sposobu wykorzystywania metod typizacji w budowie satyrycznego obrazu,
a wigc i zakresu wykorzystywania §rodkéw artystycznych, co w konsekwencji
wywieralo decydujacy wplyw na ogélne wrazenie prawdopodobienistwa przed-
stawianych zjawisk. Przytoczmy dla ilustracji kilka najbardziej reprezentyw-
nych stanowisk w wymienionych kwestiach, wypowiedzianych w latach
dwudziestycfl przez znane postacie zwigzane z gatunkiem felietonu. I tak
felietonista A. Zoricz konstatowal:

Jestemn osobidcie zwolennikiem beletryzowanego przedstawienia faktéw, nawet w
tych wypadkach, gdy jest mowa e konkretnych ludziach i konkretnych dzialaniach tych
ludzi, ktérych prawdziwe nazwiska podajemy w prasie. Wydaje sie, ze taka fikcja, taka
literacka swoboda, ktéra nie znieksztalca sensu faktéw, przedstawianych w felietonie
mogs i powinny byé dopuszczalne. Nie wystarczy przytoczyé negatywny fakt, nalezy
opowiedzieé¢ o nim tak, zeby wywarl wrazenie®.

Nikolaj Pogodin uwazal nawet, Ze felietonista powinien ubarwié, przyozdobié,
przybraé¢ w jakie§ szaty nagi zyciowy fakt®. Zas Grigorij Ryklin stal wrecz
na stanowisku, ze bez fantazji nie ma felietonu, jedynie suche sztuczne przedsta-
wienie faktu?.

Krancowo réznag pozycje w tej kwestii zajmowal wybitny felietonista
i teoretyk tego gatunku Michail Kolcow, ktéry tak scharakteryzowal swoja

2 A. 3opuy, A 3a kpacku, ,,)Xypuamuct” 1926, nr 11, s. 34.
3 eavemon. Céopuux cmamei, Jlenunrpag 1927, s, 52.
¢ Ibid., s. 52.
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metode tworeza: ,,...metoda, ktéra sie postuguje polega na tym, by nie upiek-
szaé sztucznie tego co jest, nie mieszaé, nie rozcienczaé faktéw jakas fikeja,
chociazby i artystyczna, a jedynie uwypuklié¢ publicystyczne fakty, podaé
je tak, by kluly w oczy’ 5. Podobne stanowisko wyrazali Ludwik Sosnowski
i Dawid Zaslawski. Ten ostatni wychodzil z zaloZenia, ze felietonista powinien
przedstawié fakty tak, by czytelnik nie zadawatl sobie pytania czy nie klamie
on dla pieknego stowas.

Metoda twéreza Katajewa byla bardzo zblizona do stanowiska, jakie
zajmowali w toczacych sie dyskusjach A. Zoricz, N. Pogodin, G. Ryklin, a nieco
péiniej I. Ilf i E. Pietrow. W ich mniemaniu fikcja literacka w bogatym wach-
larzu chwytéw artystycznych odgrywala pryncypialna role jako metoda obra-
zowofci 1 typizacji.

Katajew w latach dwudziestych uprawiat beletryzowany felieton — ko-
mentarz, ktéry w odrdéznieniu od felietonu opartego wylacznie na materiale
faktograficznym stanowil synteze publicystyki i literatury pigknej. Cecha
publicystyczng byla w nim gléwnie metoda prezentowania zdarzen: autor
wychodzil od faktu mniej lub bardziej waznego, lecz zawsze prawdopodobnego,
za8 w sposobie organizowania treéci uciekatl sie do érodkéw wyrazu charakte-
rystycznych dla literatury pigknej, tj. w celu uwypuklenia obiektu satyry
wprowadzal do narracji hiperbole, groteske, parodie, dialog”.

Felietony Katajewa z wyraZng przewaga elementéw beletrystycznych
nad publicystycznymi cigzyly ku opowiadaniu®. Faktem jest, iz wydawane
w oddzielnych tomikach przyjmowane byly przez czytelnikéw jako opowiada-
nia.

Role motywu tematycznego pelni u Katajewa konkretne wydarzenie.
Do faktograficznej osnowy utworu autor pozornie przywiazuje niemala wage,
jednakze calg péiniejsza konstrukcjg felietonowej akeji daje do zrozumienia,
ze fakt stanowi w niej przede wszystkim przeslanke do stworzenia swoistej
improwizacji na obrany temat, ktérej celem jest skierowanie ostrza satyry
przeciwko przejawom rzeczywistodci, a takze sposobnoscia do przejawienia
pomystowoéci i fantazji pisarskiej, do zaprezentowania warsztatu i inwencji
twérczej.

Beletryzacji faktu sprzyjala stosowana przez Katajewa skazowsa technika
narracji, sporadycznie — skaz. W tego rodzaju narracji §wiat utworu okazywat
sie swoista mistyfikacja, w ktdérej zaréwno autor, jak i odbiorca przyjmowali
pewne reguly gry. Dla tego ostatniego byly one niekiedy wrecz zaskakujace.

5 M. Konbuos, IHucameas u 2azema, Mocksa 1956, s. 20.

¢ deavemoH, op. cit., 8. 50.

? Zob. JI. Kpoituuk, beasempuzosannsiii geavemon 20-x — nauaaa 30-x 20006 (@smopegepam),
Boponex 1968.

8 Tbid., s. 5, 6.
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Autor ukrywal si¢ pod przybrana maska, ktéra okreslala postaé narratora
i styl utworu. Najczesciej pseudonimy, jakimi byly podpisywane felietony
Katajewa znamionowaly charakter maski. Raz byl to pelen humoru, trzeiwo
rozumujacy przedstawiciel ludu, doskonale znajacy prawa rzadzace kapita-
listycznymi stosunkami spolecznymi — Oliver Twist, innym razem pojawiata
sie postaé symbolizujaca radzieckiego chlopa, robotnika, inteligenta — ukry-
wajacego si¢ pod pseudonimem Mitrofan Gorezyca. Dla niego najwazniejszg
sprawg stawala si¢ walka z przezytkami starego §wiata. Byl to czlowiek pracy,
nie mogacy sig¢ pogodzié z negatywnymi przejawami zycia spolecznego. Przeci-
wienistwem Mitrofana Gorezycy byl Starik Sabbakin — postaé niezadowolona
z nowej radzieckiej rzeczywisto§ei, pragnaca wszelkimi sposobami odrestauro-
waé miniony porzadek. Obraz Starika Sabbakina, przewijajacy sie zreszta
w coraz to nowym wecieleniu w wielu innych gatunkach prozatorskich Kata-
jewa, byl zawsze uosobieniem wszystkiego, co wrogie nowemu ustrojowi.
Uzywane niekiedy zdrobniale pieszczotliwe pseudonimy Kataicz, Wala Ka-
tajew i inne podkre§laly humorystyczne zabarwienie utworéw, nadawaly
przedstawionym zjawiskom ironiczng wymowe, wreszcie niwelowaly dystans
miedzy prezenterem zdarzen i czytelnikiem. Odbiorca nabieral przekonania,
iz wysuwane wobec niego dyrektywy formulowatl zyczliwy mu doradca.

W skazowej metodzie narracji autor prezentowal swa postawe wobec
faktéw nie wprost, lecz zaznaczal niezbedng w utworze satyrycznym dwuznacz-
no$é swojej pozycji. Pozornie niezaangazowany, niekiedy wrecz demonstrujacy
swoja niezalezno§é od prezentowanego materialu, mdégl dzieki systemowi
artystycznych §rodkéw wyrazu realizowaé publicystyczne zadania, tj. kiero-
waé wystapienia pod okre§lonym spolecznym adresem i prezentowaé swdj
pozytywny program w zakamuflowanej formie, najczesciej droga pozorncj
akceptacji negatywnych zjawisk. Uogélniajac ten problem P. Chwalin kon-
statuje:

Autorskie ,,ja”’ obecne jest w felietonie nie tylko w obiektywnie wystepujacych

elementach narracji, ale 1 w subiektywnym czytelniczym odbiorze. Celem autorskiego
,,ja"’jest pobudzenie aktywnosdci czytelnika, sklonienie go do dzialania®.
Jak wiadomo, felieton bardziej niz jakikolwiek inny gatunek dazy do zespolenia
autora i czytelnika. Dobér faktéw, metody ich selekcji i naswietlania, kon-
strukeja utworu, sposéb realizowania tresci — wszystkie te elementy kompo-
nowane sa z myélag o okreslonym adresacie i wywolaniu okreslonej reakcji.
Autor dazy do utrzymania nieustannego kontaktu z odbiorca. Czeste zwroty
skierowane pod jego adresem, zawarte najczesciej w komentarzu, §wiadcza
o podejmowaniu przez autora préb wystegpowania w charakterze wspélroz-
moéwey: ,, AuuTte ux, Topapuinn! BeiBoauTe ux, Heronses, Ha CBeXyio Boay! Yauuro-
xaiite ux! [IpeBpamuiajite UX B YeCTHBIC, AEJIOBBIE, CKDOMHBIE, COBETCKHE SILUMKH 10,

* I1. XBanuu, Bonpocer scypnasucmuxu, Mocksa 1960, (wyp. 2, kn. II).
1o B, Karaes, Ilamamu opyea, op. cit., s. 318.
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Maksymalnie duzy wplyw na adresata felietonista pragnie osiagnaé nie
tylko poprzez zastosowanie skazowej techniki narracji i wykorzystanie boga-
tego wachlarza $rodkéw zaczerpnigtych z literatury pieknej, ale réwniez droga
wyselekcjonowania i odpowiedniego sposobu podania faktu, sluzacego jako
tematyczne Zrédlo dla skonstruowania felietonu, gdyz ,,charakter podania
materialu w felietonie okazuje sie tak samo wazny, jak i sam fakt opowiedzenia
o wydarzeniu’ 1!,

Katajew preferuje wydarzenia incydentalne, wynaturzone, anegdotyczne,
z reguly pojedyncze, niewiele znaczace, ktére jednakie w wigkszej masie
moglyby byé spolecznie szkodliwe. Niewielka plaszczyzna felietonu nie daje
mozliwosci poddawania wydarzen wnikliwej analizie, dostrzezone zostaja je-
dynie najistotniejsze — z subiektywnego punktu widzenia autora — cechy
danego zjawiska. Katajew nie jest zainteresowany w zrekonstruowaniu prze-
biegu wydarzen i nie material faktograficzny sensu stricto intryguje autora;
sluzy mu on jedynie za punkt wyjécia do wymodelowania uogdlnionego obra-
zu — ekstraktu analizowanego zjawiska. Dlatego tez w wydarzeniach, ktére sg
$mieszne z natury rzeczy, stara sie przy pomocy barwnej fikcyjnej fabuly
zrekonstruowaé lub dobudowaé komediowa sytuacje, uwypuklié jej anegdo-
tyczny charakter. Ma tu miejsce zjawisko, o ktérym wspomina wspélezesny
polski teoretyk Michal Szulezewski, omawiajac zagadnienie fikeji w felieto-
nie — dzieki niej mianowicie nastepuje zageszczenie realiéow, paradoksalne
kondensowanie rzeczywistosci, stworzenie realnym faktom takich punktéw
odniesienia, ktére same nieprawdziwe lepiej pomagaja ukazywaé prawdelZ.

Jako tworzywo wyjsciowe felietonista najczedciej wykorzystuje wiado-
mosci publikowane juz w gazetach lub pochodzace z doniesienn czytelnikéw
i korespondentéw prasowych. Sa to zwykle niewielkie cytaty z artykuléw,
urywki stenograméw i protokoléw sadowych, badi tez fragmenty listéw;
tak wiec jest to material bardzo czesto znany juz czytelnikowi i autor nie-
watpliwie bierze to pod uwage. Z tego wzgledu faktograficzny material wy-
suniety zostaje poza obreb wladciwej narracji. Przytoczony najczescie] w krot-
kim motcie, pelni funkcje przedakeji, tj. zawiera istotna informacje o wyda-
rzeniu, podkresla podstawowa mysl autora i stanowi przeslanke dla fabuly
calego felietonu. Tym sposobem odbiorca wprowadzony zostaje w temat
utworu zanim rozpocznie si¢ rozw6j wladciwej akeji. Od niej jednakze odbiorca
nie oczekuje juz nowych wydarzen, gdyz ich przebieg zna z motta. Dopiero
spos6b zaprezentowania wydarzenia oraz konstrukcja felietonowej akeji daja
satyrykowi ogromne pole do popisu. Bogaty arsenal satyrycznych rodkéw
wyrazu umozliwia przejawienie stosunku autora do przedstawionej rzeczywis-

1t JI. Kpoiuuk, bestempusosannviii desemon..., op. cit., s. 10.
11 M. Szulczewski, Publicystyka. Problemy teorii ¢ praktyki, Warszawa 1976,
s. 89 - 90.
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toéci, pozwala wytworzyé niezbedna atmosfere ironii i drwiny, skoncentrowaé
uwage czytelnika i wywolaé u niego zamierzong reakeje.

Uksztaltowanie akeji w felietonie — komentarzu Katajewa stanowi swoista
prébe unaoczenienia przebiegu wydarzen, jest ilustracja do motta badz tez
jego rozbudowaniem. Jednakze autor tendencyjnie rezygnuje z prawdopo-
dobienstwa sytuacji. Prawdopodobienstwo faktu autentycznego zastapione
zostaje sztucznie skonstruowana, wyimaginowang scenka, w ktdérej sprawy
nieistotne okazuja sie zdaniem satyryka godne publicystycznego wystapienia.
Odwolywanie si¢ w motcie lub w samej akeji do dokumentéw i danych fakto-
graficznych (nazwy miejscowosci, dokladne daty, nazwiska postaci) ma na
celu stworzenie iluzji realnosei przedstawionego w utworze zjawiska, w istocie
jednak autor nie ukrywa, ze przebieg felietonowych wydarzen jest wytworem
jego wyobraZni, daje czytelnikowi do zrozumienia, ze jego zdaniem sytuacja
wygladala wlaénie w ten sposéb, ale mogla tez przebiegaé zupelnie inaczej.
Tak wiec narzucone przez autora reguly gry zostaja wyjasnione. Wymodelowa-
na w ten spos6b akcja pozwala na osiggniecie satyrycznego efektu nie drogs
bezpogrednich autorskich wypowiedzi, a dzigki samorozwojowi komediowej
sytuacji.

Dominujaca forme podawcza w felietonach Katajewa stanowi dialog.
Ten sposéb prezentowania materialu jest waznym czynnikiem sluzacym roz-
wojowi wydarzeri. Rola narratora ogranicza sie¢ tu zazwyczaj do kilku zdan
wprowadzajacych badz tez wigzacych poszezegdlne sceny, a takze do krétkiej
charakterystyki postaci w czasie, gdy wypowiadaja poszczegdélne kwestie.
Niekiedy narrator charakteryzuje wystepujaca postaé w sposéb bezposredni:
,,JI03mHeit Houbro xurpptil Cama By3sikuH mpokpancs X asroMary '3, W tym
lakonicznym zdaniu rozpoczynajacym felietonows akcje autor przejawia swoj
stosunek do bohatera i sugeruje odbiorcy dalsze zachowanie postaci.

Najpeiej jednak okreflaja si¢ bohaterowie w pojedynczych dialogach,
scenkach sytuacyjnych, w nich przejawiaja swoja mentalnoéé, sposéb byecia,
stosunek do nowego ustroju. Scenki te czesto zbudowane sg na zasadzie ko-
micznego nieporozumienia, w ktérych jeden ze wspélrozméweéw nie rozumie
o czym méwi partner, lub tez nie chee tego zrozumieé. W felietonie Ciezarny
mezczyzna jest mowa o przepracowanym lekarzu, ktéry przyjmujac stu pieé-
dziesigciu pacjentéw na dobe nie odréznia u chorego lewej nogi od prawej,
do kobiety zwraca si¢ ,,rpaxnanun’’, a pacjenta skarzacego sie na béle brzucha
uznaje za cigzarnego. W utworze Z drogi nieboszczykom nie mogg porozumieé
sig mieszkaricy Danilowa z sekretarzem miejscowego Komitetu. Pragna oni
w dniu otwarcia klubu powiesié portret ogélnie szanowanego Korowkina, za$
sekretarz uwaza, ze portret mozna bedzie powiesi¢ dopiero po §émierci zastuzone-
go towarzysza i stanowisko jego w tej kwestii jest niezlomne. W pierwszym

13 B. Karaes, ITamamu Opyza, ( H306pemameanviii Byswikun), t. 8, op. cit., s. 310. .
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wypadku zastosowany przez Katajewa chwyt powoduje tendencyjne zachwianie
proporcji miedzy realnym zjawiskiem i jego artystycznym przedstawieniem,
w drugim za$ podkresla niedorzecznos§é przedmiotu sporu i tym sposobem
stwarza mozliwos§é samookreslenia postaci.

Szczegdlnie komiczny efekt osiaga Katajew droga dublowania — z nie-
wielkimi jedynie przeksztalceniami — jednej i tej samej dialogowej scenki
(Operethowe maletistwa, Granit nauks). Dzigki takiemu zabiegowi przedstawiona
sytuacja ulega komediowemu wyjaskrawieniu.

Na uwage zasluguje réwniez powszechnie stosowana w felietonistyce lat
dwudziestych — przez Katajewa za$ sporadycznie — monologowa forma po-
dawcza. Za typows ilustracje moze postuzyé napisany skazem felieton Hej,
tatunio! Bohater utworu, charakteryzujacy siebie jako §wiadome radzieckie
niemowle, zwraca si¢ w formie urzedowego podania do redakceji czasopisma
»Smiechacz”, z proéba o pomoc w odnalezieniu ojca, uchylajacego si¢ od
placenia alimentéw. Komediowe wraZenie wywoluje obdarzenie malenstwa
mentalnodcia czlowieka dojrzalego, ktéremu nieobee sg utarte powiedzonka
typu: 3a yTo 6Gopomnmuce?'* Rzekome malenstwo swobodnie operuje szerokim
zakresem okreélen i epitetéw dla scharakteryzowania swego wyrodnego rodzi-
ciela: pa3sBpaTHBIH IpaX<JaHNH, XYJIMK Malalla, HeTOAi Nanaiia, BpeHbIi ananma,
THYCTHBIH Nanmaiua, crapas Jidcuna, adepucT nanaiia, ragdHa, YroJOBHBL nanama.
Na przestrzeni calego utworu swoistym rymem brzmig kilkakrotnie powtarza-
jace sie w coraz to nowym wariancie frazy: A xparp Mexay mpouum xotua. O-
naTh ke cocka. Dopelniaja komediows atmosfere nieprawidlowo uzyte formy
leksykalne: ru B xmucTh, ypomuthes i powtarzajace sig kilkakrotnie powiedzon-
ko: npuxpriteca xsoctikoM. Iluzje prawdziwosci przytoczonej historii autor fe-
lietonu prébuje nadaé uwaga: ITucan mox aukTosky manroTki B. Karaes!s. Tego
typu felietony Katajewa stanowily parodyjny wariant literatury epistolarnej.

W celu stworzenia komediowej sytuacji Katajew stosuje niezwykle po-
pularny w utworach satyrycznych §rodek obrazowego systemu, jakim jest
hiperbola. Zadaniem hiperboli jest wyolbrzymienie krytykowanej cechy w spo-
sobie bycia lub charakterze bohatera i uwypuklenie przedstawionego wyda-
rzenia. Tym sposobem naruszone zostaje logiczne prawdopodobienstwo wyda-
rzen (Ciezarny meziczyzna, Cud kooperacji, O dlugiej skrzynce). Hiperbola wple-
ciona w realistyczne tlo wydarzen czyni je umownymi, jednakze niezupehie
pozbawionymi cech prawdopodobienistwa. Sytuacja oparta na hiperboli przy-
biera cechy anegdoty. Najczesciej wymy$lona, niekiedy tez oparta na realnym
zjawisku pelni ona w utworze role tematu dygresyjnego, daje poczatek pa-
rodyjnej sytuacji i podkrefla jej absurdalnog§é. Felieton Operetkowe maledistwa
zaczyna si¢ od stéw: ,,EcTb Takoif crapeii ameknoT’6, po czym zostaje opo-

14 Tbid., (4y, nanawa'), s. 35.
15 Tbid., s. 359.
1% Tbid., (Onepemounvie masiomxu), s. 319.
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wiedziana historyjka o dwéch chlopezykach, z ktérych jeden przechwala sie,
ze u niego w domu smazg bliny, a drugi — ze do nich przyjechal zolnierz.
Nastepny fragment utworu przedstawia dwdéch kierownikéw klubéw — kolejo-
wego 1 miejskiego zakladowego — zachowujacych sie identycznie. Odmienny
jest jedynie powéd przechwalek: pierwszy, zadzierajac piegowaty nos, oznaj-
mia, Ze u nich wystawia si¢ operetke, drugi, z uraza mrugajac oczami — ze do
nich przyjechal prelegent z odczytem na tematy miedzynarodowe. Scena ta
z niewielka zmiang przedmiotu przechwalek powtdrzona zostaje dwukrotnie.
Osnuta na parodii komediowa sytuacja podkresla niedorzecznoéé przedstawio-
nej sceny, a wnioski z niej wyciagniete maja bardziej uogdlniony charakter,
niz moglyby to sugerowaé¢ ramy anegdotycznego faktu.

Na podobnej parodyjnej zasadzie opiera sie felieton Bajeczka o adma-
nistracyjnej rzepce, zaczynajacy sie od sléw: ,,BeposiTHo BceM M3BeCTHA CKa304ka
HacueT penku. Ha Besxuii ciyuait Moxkno HantomuuTth 'V, Nastepnie w kilku zdaniach
zostaje przypomniana historyjka wyciagania rzepki. Kolejny fragment utworu
trawestuje te bajke — towarzysz Rzepka wcigga za sobg na stanowiska calg
rodzing, krewnych i znajomych. Obydwa wymienione utwory sa parodia
w planie tematycznym.

Parodia odezytu, a wige wystapienia publicystycznego, jest felieton Historia
zadreczyla, w ktérym wys$miane zostaja metody pracy prelegentéw. Bohater,
zamierzajgc omoéwié dzialalno§é miejscowej, riazanskiej kasy ubezpieczen
spolecznych odwoluje si¢ do historii instytucji, czyli wedlug niego do zamierz-
chlych czaséw potopu. Nastepnie nawigzuje do starozytnego Egiptu, Babilonu,
Grecji i Rzymu, przy czym zaintrygowany jest nie tyle historig rozwoju kas,
co kolejnymi faktami defraudacji znajdujacych si¢ w nich pieniedzy. Utwér
wy$miewa takze brak erudycji prelegentéw: dla bohatera Noe byt kierownikiem
kasy ubezpieczen, a nazwa Ararat kojarzy mu si¢ z gruzinsks restauracjs,
w ktérej Noe po wyjsciu z barki przepil spoleczne pienigdze. Felieton stanowi
parodi¢ zaréwno w planie tematycznym, jak i w obrebie gatunkéw publi-
cystycznych.

Parodia gatunkéw opery i scenariusza filmowego sg felietony Ogonek cioce
1 Zniewalajqca telefonistka, czyli Przestepstwo pana Klimowa. W parodiach tych,
utrzymanych w granicach zabawy literackiej, poddane zostaja krytyce sche-
maty stylistyczno-kompozycyjne typowe dla wymienionych gatunkéw.

Najbardziej znaczacym satyrycznym chwytem, wspéldzialajacym z hiper-
bola i parodia jest w utworach Katajewa groteska. Odgrywa ona podobna
do hiperboli role. Wymodelowana groteskowo sytuacja najpelniej podkresla
niedorzeczno§é zjawiska, stanowi swoistag parodie realnego faktu. Sztucznie
skonstruowana, odzwierciedla okreslong pozycje autora i tym sposobem ob-

17 Tbid., (Ckazoyka npo admunucmpamusuyto penxy), s. 321.
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darzona zostaje funkcja bezposredniej publicystycznej deklaracji. Za typowy
przyklad groteskowej sytuacji posluiyé moze felieton Ciezka cyfromania.
Dla przewodniczacego rady zakladowej koniecznosé sporzadzenia statystycz-
nych danych najpierw staje sie powodem do placzu, a nastepnie pobudza go do
niezwykle energicznej krzataniny. W czasie skomplikowanych operacji matema-
tycznych okazuje sie, Ze jest w posiadaniu tysigca szedédziesieciu siedmiu
BajeHKo-pykaBull, trzydziestu calych i trzech czwartych waxmarHo-nyrosune
-ono3aanui i stu oémiu xenuwmuo-MyxunH. Akcja zostaje przerwana w mo-
mencie, gdy bohater usiluje pomnozyé trzysta numeréw gazety ,,I'ymox”
przez jednego HavaJbHUKa cTaHUMH i podzielié to przez jedng czwarta tenerpadu-
cronexuuro. Zakonczenie felietonu zawiera lakoniczna informacje, iz nas-
tepnego dnia bohatera ostroznie wieziono do najblizszego domu wariatéw.
Zachowanie gléwnej postaci nabiera nieprawdopodobnie przesadnych cech,
jednakze groteskowa sytuacja wydaje si¢ mieé pewne wymiary prawdopo-
dobienstwa.

W realizacji autorskiego publicystycznego zadania istotna role odgrywa
w felietonie tytul. Niewatpliwie we wszystkich gatunkach publicystycznych
jest on tym elementem utworu, na ktéry w pierwszej kolejnosci zostaje zwréco-
na uwaga czytelnika. W felietonach tytul stanowi jedna z regut gry miedzy
autorem i odbiorcg. Autor z wielka pomyslowoscia stara sie zaintrygowaé czy-
telnika, pragnie juz w samym tytule wyeksponowaé atrakeyjnosé tekstu i tym
samym zachecié odbiorce do przeczytania felietonu. I tak niektére okreslenia
w tytulach felietonéw Katajewa trafnie oddaja sedno utworu i ukierunkowuja
wyobraznie czytelnika. Tytuly Indywidualista Gradusow, Pomyslowy Buzykin
oparte sa na ironicznie dobranym slowie okredlajacym. Wszechzwiqzkowa oso-
bliwosé i Cud kooperacji — to tytuly o podstepnym charakterze, sugerujgce
inny przebieg wydarzen niz jest w istocie, po to, by pézniejszym rozwojem
felietonowej akcji zaskoczyé czytelnika. Tytul Miedzynarodowy dziei mio-
dziezy — odnoszacy sig¢ do tej same]j grupy — pozornie wydaje sie by¢ adekwat-
ny do treéci utworu. Uchyla nieco rabka tajemnicy podtytul Ofiara komsomotu,
ale i on okazuje sie¢ mylacy, kiedy dowiadujemy sie, Ze nieszczesliwg ofiara jest
obywatel nie mogacy zdazyé na wyscigi konne, gdyz $wiateczna demonstracja
komsomolcéw uniemozliwia mu przejazd ulicg.

Pobudzié wyobraznie czytelnika stara si¢ Katajew tytulami Ciezarny
mezczyzna, Z drogi nieboszczykom. Tajemniczo brzmia pytania zawarte w ty-
tulach: Dlaczego?...Dlaczego?..., Jak sie to dzieje? Wymienione przyklady maja
na celu skoncentrowanie uwagi czytelnika. Tytuly Uparty Amerykanin i Nie-
poprawny wskazuja na charakterystyczne cechy postaci, ktére potwierdza
przebieg felietonowej ake;ji.

Lapidarna forma tytuidéw, zawarte w nich przemilezenia czy informacje
sugerujace dwuznaczny sens budzily zaciekawienie czytelnikéw i powodowaly,

10 Studia Rossica z. XIII



146 D. Dabrowska

1z — jak zauwazy! Ilja Gruzdew'® — rozkladajac gazete mozna bylo na podsta-
wie samego tytulu bezblednie odkry¢ w numerze obecnosé felietonu.

Kolejnym elementem utworu, ktéry satyryczna sytuacje czyni bardziej
wymowny jest dobdr i metoda prezentowania postaci. U Katejewa wystepujg
pozbawieni indywidualnych cech bohaterowie, podzieleni na kategorie: biuro-
krata, byly urzednik, pracownik kolei, przewodniczgcy rady zakladowej,
kierownik klubu kolejowego, diakon. Autor §wiadomie dazy do niedookreslenia
postaci, sa one niezindywidualizowane, nic zawsze obdarzone nazwiskami,
reprezentuja szersze kregi spoleczne. Wprawdzie w felietonach Lecq, Ciemne
indywiduum, Wszechzwiqzkowa osobowosé wystepuje Iwan Iwanowicz, a w Upar-
tym Amerykaninie mister Smith, lecz sg to imiona badZ tez nazwiska pelniace
w jakim§ stopniu role nazw pospolitych. Wskazuja na typowy charakter
prezentowanych przez bohateréw postaw. Najczesciej jednak postacie z fe-
lietonéw nosza nazwiska wskazujace na pewne cechy ich mentalnodei czy
charakteru. Tupiagin (od slowa Tynoit) — Niepoprawny — uznaje jedynie mo-
nety wydawane przez wladze carskie i nie chce przyjaé do wiadomosei, iz
pieniadze radzieckie maja jakakolwiek wartosé. Czerwoncer (depBonen) —
Miedzynarodowy dzieh mlodziezy — to gracz, staly bywalec wyscigéw konnych.
Buzykin (6ysurs) — Pomyslowy Buzykin -— to psotnik wyczyniajacy przy
automacie do sprzedaiy papieroséw rézine hece. Zagorzalym zwolennikiem
napojéw wyskokowych jest Gradusow (rpamyc) — Indywidualista Gradusow.

Nazwisk uzywa Katajew wéwezas, kiedy wymaga tego felietonowa akcja,
np. w utworze Cud kooperacji, gdy powddka i podejrzani kolejno wzywani sa
przed oblicze sedziego. W felietonie C'érka Mironowa nazwisko bohaterki odgry-
wa decydujacg role dla calego przebiegu fabularnych zdarzen. Uzycie nazwiska
niezbedne jest réwniez w wypadku, gdy felieton utrzymany jest w konwencji
literackiej, w ktérej pelni ono role kodu, gdyz jedynie wtedy utwér moze wy-
wolaé u czytelnika zamierzone asocjacje. Ma to miejsce np. w felietonie Bajeczka
o administracyjnej rzepce — trawestacji znanej bajki o rzepce.

Uogélniajaca funkceje pelnig réwniez portrety felietonowych postaci. Kazdy
wymieniony szczegél wygladu zewnetrznego, nasycony duzym ladunkiem iro-
nii, uzasadniony jest z satyrycznego punktu widzenia. Waskie ramy utworéw
nie stwarzaja mozliwosci dla pelnej charakterystyki postaci. Zresztg aspekt,
w ktérym sa one rozpatrywane nie wymaga obdarzania ich zbyt duza ilo§cig
cech. Autor wybiera najbardziej charakterystyczny rys bohatera, dazy do
podkreélenia szczeg6tu najbardziej typowego w jego fizjonomii.

Poprzez portret satyryk stara sie uchwycié relacje przyczynowe miedzy
wygladem zewnetrznym i sposobem bycia, badz charakterem postaci. Autor
najezedciej przedstawia portret bohatera na wstepie felietonu, zaé caly péZniej-
szy rozwdj akeji potwierdza powstale juz u czytelnika wrazenie o danej postaci:

18 deavemon, op. cit., s. 19.
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,,Pykn Tiiyboko 3aCyHyTHl B KapmaHbl IUTaHOB. Ha HOCy CTapoMOAHOe IEHCHe.
Toncras HuwkHsas ryba BeinmsyeHa. [oBopur B Hoc. Pookmii’1®. Z tego lako-
nicznego zarysu wylania sie obraz obywatela, symbolizujacego minio-
na przeszlo§é, niezadowolonego ze wszystkiego co go otacza, sceptycznie
oceniajacego osiggniecia nowego ustroju. Zaprowadzony na wystawe rolnicza
nie potrafi dojrze¢ zadnego eksponatu, wreszcie mu si¢ to udaje, tyle, ze rze-
komy eksponat okazuje si¢ eksponentem. Niekiedy portret bohatera akcentuje
sprzeczno$é miedzy fizjonomig postaci i jej prawdziwym obliczem: ,,I'pa-
xpanka IlonskoBa 3aCTEHYMBO B3sJla MMCKJIMBBIH KOONEPATUB, BEXJIMBO IIO-
KJIOHHJIACh Cydbe, M, CHUSAA OONbIIMMH roayObIMM Tia3aMH, yaaluiach’ 20,
Portret ten, ukazany w zakonczeniu felietonu, akcentuje kontrast miedzy nie-
$mialym wygladem bohaterki a jej frywolnym sposobem bycia: na rozprawie
alimentacyjnej nie potrafi ona spoéréd kilku mezezyzn wskazaé ojca swego
dziecka.

Bardzo czesto jednak czytelnik nie otrzymuje zadnych danych o wygladzie
postaci. O Tupiaginie (Niepoprawny) dowiadujemy sie jedynie, ze ma cienkie
liliowe usta. O Mit’ce (Kino-Mit’ka) otrzymujemy informacje, ze trudni sie
sprzedaza papieroséw. Niemalo natomiast z przedstawionych sytuacji dowia-
dujemy si¢ o mentalnosei i cechach charakteru obydwéch bohateréw: Tupiagin
jest ograniczony i uparty, a Mit’ka beztroski i marzycielski.

Inna mozliwosdcia, pozwalajaca satyrykowi wyrazié swéj stosunek do
przedstawionych postaci i wydarzen, jest zwrécenie uwagi na otaczajacy bo-
hateré6w $wiat przedmiotéw. Spelniaja one istotna funkcje przy charakte-
rystyce postaci, potrafia réwniez wywieraé wplyw na bieg wydarzen. Po znisz-
czeniu otaczajacych Tupiagina (Niepoprawny) przedmiotéw: figurki psa z bra-
zu, pierzyny, tapet, bohater utworu zaczyna rozumowaé inaczej niz to mialo
miejsce do tego momentu. W utworze Towarzysze mlodosci, otaczajace boha-
tera-felietoniste przedmioty ulegaja personifikacji i poddaja krytyce jego
postawe jako twoérey. Zelazny piecyk oburza sie: ,,TTocThinmmmcs 6Bl Tak
roBoputb, TtoBapui! (...) IlpocTto cpam, Monomoit uenosek! ®y!” 2l Perso-
nifikowane przedmioty przypominaja mu okres jego energii twoérczej
i w efekcie osiagaja zamierzony cel — wyciagaja bohatera ze stanu apatii,
pobudzaja go do zmiany postawy wobec rzeczywistoscei.

Niezwykle istotnym kompozycyjnym elementem felietonu jest réwniez
jego zakonczenie. O wadze tej czedci utworu moze $wiadezyé m.in. wypowiedz
G. Ryklina, ktéry stwierdzil: ,,Dla mnie felieton to jego zakornczenie. Wybieram
fakt i wyciagam z niego wniosek. Dla wniosku pisze felieton”22. Katajew
w felietonach — komentarzach stosowal réznorodne formy zakonczenia. Naj-

19 B. Karaes, ITamamu dpyea, op. cit., s. 296.
20 Thid., (Yydo xoonepayuu), s. 306.

21 Tbid., (Cnymuuxu moaodocmu),s. 366.

2 deavemon, op. cit., s. 52.
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czedciej w tym elemencie kompozyceyjnym najpelniej ujawnial swe stanowisko
poprzez bezposrednie wypowiedzi skierowane do odbiorey: ,,Hemp3s
Kak-HHOYab, TOBapHILM, YCMHPUTH ToBapuiua Pemky 7”23, Byly to wnioski wycia-
gnigte z felietonowej sytuacji. Niekiedy w zakonczeniu autor negowal przed-
stawiony fakt droga pozornej akceptacji: ,,Yuurech, ToBapuILH HOKJIA JUHKH, yIH-
Tech ! GepHTe nipuMep, crapaiitecs %, Zakonczeniem moglo byé tez ironiczne wy-
sunigcie rzekomo trafnej propozycji w celu zmiany zaistnialej sytuacji (Cie-
2arny meiczyzna).

Katajew stosowal réwniez zakonczenia, ktére M. Kolcow w swoich teore-
tycznych wystapieniach okreélal jako szablonowe?. Byly to zdania oznajmu-
jace typu: ,,Cymwmu Cawmky Bysbikuna 3a XxyauraHcro’’28. Zakonczenia fe-
lietonéw Lecq, Ciezka cyfromania stanowia kontynuacje akeji, ktéra dla nega-
tywnego bohatera ma niepomyS$lny przebieg. Jeszeze inne formy zakonczenia
polegaja na wprowadzeniu kontrastowej sceny lub nastroju w celu przeciw-
stawienia ich felietonowej akeji (Wszechzwigzkowa osobliwosé, Dobry przyktad).
W utworze Ogonek cioct brzmi nuta ostrzezenia. W zakonczeniu felietonu
Galeria wystawowych postaci Katajew konstruuje sytuacje, jaka przypuszezal-
nie zaistnieje po zakoriczeniu felietonowej akeji.

Omawiajac felietony Katajewa nie mozna pomingé jeszcze jednego nlezwyk-
le waznego ich tworzywa — warstwy stylistyczno-jezykowej. Teoretycy li-
teratury i felietonici poswigcali wiele uwagi jezykowym elementom tego
publicystycznego gatunku. Kolcow, eksponujac zagadnienie jezyka w felietonie
pisal: ,,Konieczny jest dobry jezyk literacki. Jezeli nawet prawidlowe sg tezy,
a jezyk niepoprawny, to felieton nie wywrze wrazenia”?’. W umiejetnosci
wlasciwego korzystania z jezyka dostrzegal on najtrudniejsza czesé tworczosei
literackiejze,

Niewielka objeto$é felietonu niewatpliwie wymaga szczegdlnych umiejet-
nodci w korzystaniu z jezykowo-stylistycznych srodkéw wyrazu. Jewgienija
Zurbina nie bez stusznoéci konstatuje: ,Jezyk felietonu powinien wyrézniaé
sie swoimi cechami specyficznymi, wynikajacymi z charakteru jego konfliktu.
Jest to jezyk stronniczej publicystycznej oceny, czesto z satyrycznym zabar-
wieniem faktéw 1 zjawisk” 2. Szybkie tempo krétkiej akeji, system emocjo-
nalnych, satyrycznie nacechowanych obrazéw sklania felietoniste do doboru
swoistej leksyki, lakonicznych zdan, odpowiedniej intonacji.

Skazowa technika narracji zmuszala Katajewa do wysilkéw w kierunku

23 B, Karaes, [lamamu dpyza, (Cxka3ouxka npo admunucmamusuylo penky), op. cit., s. 322,
24 Tbid., (Mcmopusa 3aena), s. 334.

25 M. Konbuos, ITucamess..., op. cit., s. 75.

2¢ B, KaTtaeB, [lamamu opyza, (H3opopemameavnuiii Bysvikun), op. cit., s. 311.

27 M. Konsuos, Iucamess..., op. cit., s. 75.

28 Thid., 8. 79.

» E. Kyp6uua, Hckyccmeo deavemona, Mocksa 1965, s. 234.
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uzyskiwania efektow obliczonych na percepcje stuchowa odbiorcy — stad
réznorodnosé intonacji, duza ilo§é tropéw poetyckich, potocznych form lek-
sykalnych, utartych powiedzonek. O gawedziarskim sposobie prowadzenia
narracji §wiadezy¢ moze chociazby sposéb rozpoczynania felietonowej akcji:
czesto umieszezony przed pierwszym zdaniem wielokropek, sugeruje iz relacja
narratora stanowi kontynuacje wezeéniej przerwanej rozmowy. Daje sie tez
zaobserwowaé sklonnodé do rytmizacji utworéw — pojawiajg sie powtdrzenia
niektérych fraz, tworzacych swoisty rym, a poza tym powtérzenia te akcentuja
rzekomo wazne mys$li bohatera. Dowcipne epitety, wyraziste poréwnania,
oryginalne neologizmy, trafne wyrazenia w satyryczny sposéb oddaja istote
zjawiska i charakter autorskiego stosunku do niego.

Beletryzowane felietony Katajewa okazaly sie¢ waznym zjawiskiem w roz-
woju radzieckiej satyry lat dwudziestych. Gatunek ten, niezwykle popularny
i w sposéb dorazny reagujacy na rzeczywisto$é, doskonale spelnial zadania
stawiane przed literaturg i publicystyka lat dwudziestych i — jak gdyby na
przekér rodzagcym sie juz wéwezas pytaniom o sens istnienia satyry w nowym
radzieckim spoleczenstwie — nadawal jej ton i sprzyjal jej rozwojowi.

JAHYTA JOMBPOBCKA

PEJILETOHBI BAJIEHTHHA KATAEBA
ABAINUATBIX TOOOB

Pe3ome

B. KataeB npyHajsiekan K H3BECTHBIM COBETCKHM ¢eIbeTOHUCTaM ZBaguaThix ropos. ITucan
GesuteTpU30BaHHble (PENLETOHBI — KOMMEHTapHH, NpeacTaBistomue coboli cuHTe3 myOIIMIMCTH-
KM M XyAOXECTBEHHOM JiuTepaTyphl. ITybnuuuctudecko#t dyeprToit 6611 B HUX cnoco® npeacTasine-
HUA COBBLITHH, B KOTOPOM aBTOP MCXOAMJ M3 KOHKpeTHoro daxra. Opgnako x dakrorpaduyeckas
ocHoBa 6bu1a B denveronax Kataepa nuiub NMPENOChUIKON IS co3aanus oco6oit HMIIPOBH3AIMA
Ha H30panHYyI0 MM TeMy. UepTo#l XyHOXKEeCTBEHHOM JIMTEpaTyphl OplTa B HUX CKa30Bash MaHepa
TOBECTBOBAHHS, @ TAKXKE TaKMe CPEACTBA BBHIpAXEHHUs Kak rurepbona, rpoTeck, mapoaus, Juajor.
Henplo ynoTpebseMbIx aBTOPOM NIPAEMOB, KaK M BCEX SJIEMEHTOB ¢eNLeTOHAa — 3aIyIaBHs, DOH-
rpada, xoaa NOBCCTBOBAHMS, 3AKJIIOUECHHS — OBLIO MPOSIBUTH OTHONIEHME CATHPHKA K IpEJCTaB-
JIEHHBIM COOBITHAM M X€EJaHHE 3aCTABMUTh YMTATeNs K BBUIOJHEHHIO BBIABMHYTBHIX aBTOPOM Ipea-
JIOXEHMH,

VALENTIN KATATIEV’S COLUMNS OF THE TWENTIES
by
DANUTA DABROWSKA
Summary

V. Kataiev was one of the foremost Soviet columnists of the twenties. He wrote
fictionalized eolumns-commentaries which were the synthesis of journalism and belles-lett-
res. The feature of journalism was in it the way of presentation of events in which the
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author started from a concrete fact. However, the factographic groundwork constituted
in Kataiev’s columns only a premiss to the creation of the peculiar improvisation on the
selected subject. The feature of belles-lettres was in it a skaz technique of narration and
such means of expression as hyperbole, grotesque, parody, dialogue. The artistic tricks
applied by the author and all the elements of a column — title, motto, the course of
action, conclusion had as its aim the manifestation of the relation of a satirist towards
the present events, and incitement of a reader to fulfilling of the postulates put forward
for them.



