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MOTYW PODROZY WE WCZESNEJ PROZIE BORYSA PASTERNAKA
THE MOTIF OF TRAVEL IN THE PROSE OF BORIS PASTERNAK

LUCYNA ROZEK

ABSTRACT. In the article the author analyzes the motif of travel in the prose of Boris Pasternak,
which can be divided into two levels: metaphorical and symbolic-historical.

Lucyna Rozek, Wyzsza Szkola Pedagogiczna, Instytut Filologii Wschodniostowianskiej, ul. Oleska
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Wedlug koncepcji Michala Bachtina, obraz drogi pelni funkcje jednego
z uniwersalnych, wiecznych obrazow w folklorze i w literaturze. Znaczenie tego
chronotypu w pismiennictwie literackim jest tak wielkie, ze rzadko ktory utwor
prozatorski, a takze poetycki obej$C si¢ moze bez jakiejkolwiek figuracji
motywu drogi’. Dlatego tez proba wyczerpujacego opisu tegoz motywu
podobna bylaby probie przejscia drogi, ktéra nie ma poczatku i konca.

Nasze zadanie jest skromniejsze. Nas interesuje specyfika Pasternakowskiej
literackiej transpozycji motywu podrézy we wczesnej prozie pisarza (gtownie
w Listach z Tuly, Liscie zelaznym, Opowiesci, Dziecifistwie Luwers, Drogach
powietrznych).

Obraz podr6zy w miniaturach filozoficzno-refleksyjnych Pasternaka, nace-
chowany uniwersalizmem oraz duzym potencjalem estetycznym, to pod-
stawowy motyw tej prozy.

W zywiole podrozy czuje si¢ pisarz jak u siebie w domu? Jakze czesto
zarOwno w jego prozie, jak i w poezji pojawia si¢ obraz p¢dzacego pociagu,
pisze Dymitr Lichaczow: ,,obraz pojezda nawstrieczu kotoromu letit priroda,
istorija, stancji, wokzaly, pierrony... pojezd pronositsia mimo kuchni niemiec-
koj choziajki, w kwartirie kotoroj zywiot Pastiernak™>. Najczgéciej porusza si¢
pociggiem — mechanizmem redukujacym przestrzen i dystans historyczny
— sam Pasternak: ,,pojezdom pronositsia mimo mira, istorii, stran, gorodow,
pierronow, diebarkadierow, graczej, pridoroznoj pyli... pod kryszy pierronow

wkatywali$ sijaszczije goroda™*.

' M. M. Bachtin, Woprosy litieratury i estietiki, Moskwa 1972, s. 248.

? Podobne spostrzezenia czyni T. Venclova w interpretacji Podrdzy z Petersburga do
Stambulu. W: Zeszyty Literackie. Interpretacje, Paryz 1989, s. 93-106.

3 D. S. Lichaczow, Zwiozdnyj do:d. W: B. Pastiernak, Wozdusznyje puti, Moskwa 1982,
s. 11,

¢ Ibid,, s. 216.
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Artystyczna realizacja motywu podrozy w prozatorskiej tworczosci Paster-
naka laczy w sobie dwa poziomy interpretacyjne, dwa teksty nie tylko
w zewnetrznym, ale i wewngtrznym sensie’. Warianty, cho¢ wyrdznione
przejrzyscie, jednoczes$nie sciSle ze soba splecione w sferze semantyki, nie
pokrywaja si¢ jednak ani pod wzglegdem rodzaju techniki, ani stylu.
W warstwie pierwszej mozna wyodrgbnic rozdzialy opowiadajace
o historycznym losie dziedzictwa kulturowego Wschodu i Zachodu.

Skladaja si¢ glownie na t¢ warstwg opowieSci noszace cechy traktatu
naukowo-filozoficznego, zaggszczanego niekiedy dygresjami osobistymi. Ta
opowie$¢ ogdlnie odpowiada chronologii i logice historycznej. Jest naszpiko-
wana nazwiskami, datami, faktami historycznymi lub faktami z zakresu wiedzy
o sztuce. Rozpoczawszy t¢ opowies¢é od Marburga (List Zelazny), Marburga
widzianego oczyma Lomonosowa (mamy tu do czynienia z podrdza w czasie,
w historii), konczy ja Pasternak na catkowicie zdesakralizowanym (kilkakrot-
nie widzianym wcze$niej) pejzazu Marburga powojennego. Mowa tu o sladach
zniszczen, jakie pozostawila po sobie I wojna §wiatowa, zmieniajaca rowniez
oblicze Marburga. Pierwsze spotkania z Marburgiem to dla pisarza zetknigcie
sie z dziedzictwem historii, kultury, z filozoficzna szkola myslenia i miejscem,
jakie ta szkola zajmowala w zywej tradycji jako czgs¢ historycznej swiadomosci
narodu. Pisarz jako jedna z czastek tej kulturowej swiadomosci: ,,... mczalsia
k centru pritiazenija. Pojezd pieriesiekal Garc... Ja stojal, zalomia golowu
i zadychajas. Nado mnoj wysilsia golowokruzytielnyj otkos, na kotorom
triemia jarusami stojali kamiennyje makiety uniwiersitieta”®.

Zadanie pisarza w tej plaszczyznie narracyjnej polega na probie stworzenia
caloSciowego i wewnetrznie przekonywajacego literackiego obrazu dachowo-
$ci. Ta zewnetrznie spokojna, zarazem pelna wewngtrznego napigcia opowiesé
przepleciona jest fragmentami z innego porzadku. Fragmenty te mozna nazwaé
dygresjami lirycznymi, obrazami-sztychami, zas wedlug (teorii) Tomasa
Venclovy’ - winietami, wedlug okreSlei Innokientija Annienskiego
obrazami-ilustracjami lub obrazami-dekoracjami, a wedlug terminologii
samego Pasternaka — landszaftami lub landszaftowymi pejzazami. W tej to
warstwie narracyjnej ttocza si¢ okreslenia odnoszace si¢ do wygladu pedzacego
pociagu typu: ,,Wagonnyj koridor szwyrialo iz storony w storonu. On kazalsia
bieskoniecznym™® lub ,,Szol pojezd w Moskwu, i w niom wiezli ogromnoje
puncowoje solnce na mnozestwie sonnych tiel”’.

W jednym z opowiadan Biezlubje funkcje¢ pgdzacego pociagu spelnia trojka
koni, bedaca tradycyjnym obrazem literackim; ,Kibitku diornulo

5 T. Venclova, Podréz z Petersburga do Stambulu, op. cit, s. 98.
¢ B. Pasternak, List zelazny, s. 213.

7 T. Venclova, op. cit., s. 98.

8 B. Pasternak, Wozdusznyje puti, s. 185.

? Ibid,, s. 47.
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i pokorobilo... Kibitku wyniesto kak na kryljach... Ona potonula za blizniej
roszczej... Ona isczezla biez sleda miezdu wietwiej... Ich mczalo i mczalo
priamym, kak striela, bolszakom”'°.

Pasternakowskie teksty z cyklu wczesnej prozy sa jakby ,,zageszczane” tego
rodzaju opisami arabeskami, figuracyjnie inkrustujacymi tekst niczym literac-
kimi ozdobnikami. Mamy tu do czynienia, we wspomnianej warstwie opisu
pedzacego pociagu, z wszelakiego rodzaju szczegotowymi deskrypcjami rekwi-
ZytOw pociagu: ,,Za szeriengoj takirowannych plotno zadwinutych dwierej spali
passazyry. Miagkije riessory gluszyli wagon... Wsiego prijatnieje kotychalis
kraja puchowika, i, czem-to napominaja katanje jaic na Paschu,... w krugloj
szapkie i so swistkom na riemieszkie katilsia tolstyj obier-konduktor”!.

Tak samo szczegélowo i w sposOb rozwarstwiony przedstawiona jest
podroz z calym ceremonialem pozegnan, spotkan, powrotéow, pakowaniem
walizek, z opisem ich zawarto$ci (ten ostatni element w Pasternakowskich
opisach podrozy jest nosnikiem waznych znaczen semantycznych). Walizka lub
sakwojaz jest zawsze miejscem schronienia ksiazki, notatnika ze
wspomnieniami lub tez pelni funkcje symboliczne - jako miejsce
nagromadzonej wiedzy o kulturze wiekow, o historii kultury réoznych narodow,
czyli sakwojaz z przewozonym z miejsca na miejsce bagazem wyuczonej wiedzy
niczym Biblia'z ,Tiepier’ siemnadcatyj wiek rassowan u nich po
czemodanam... Eto wystawka idiealow wieka...”” lub sakwojaz
z pamigtnikiem: ,— Wy goworitie, w wagonie, pod diwanom, zapisnaja knizka?
~ Da, zapisnaja knizka..., sodierzaszczaja...bolszoje = mnozestwo
nieopublikowannych stichotworienij, riad nabroskow, otrywocznych zamietok,
aforizmow” . Podobne sa opisy dotyczace wygladu wagondw, przedzialow
pociagu, jest w tych opisach leksyka skupiajaca w sobie przerdzne aspekty
semantyczne i ogladowe — metaforycznego, ornamentalnie wzbogacanego
detalami opisow — obrazu pedzacego pociagu.

Ta ornamentalna, literacka technika instrukcji opisu koresponduje z feno-
menologicznymi teoriami estetycznymi, inspirujacymi pojgcie tzw. ,,pustych”
klatek obrazu artystycznego, ktdre to nalezy wypelniaé wszelkiego rodzaju
deskrypcyjnymi elementami ogladowosci — wypelniajacymi te puste miejsca'.

Motyw podrozy w miniaturach filozoficznych i dygresyjnych Pasternaka
jest zorientowany na zlozony i rozgal¢ziony system, realizowany zarowno
w plaszczyznie detalu nawet mikrodetalu, jak i na poziomie makrostruktury

1 Ibid, s. 50.

1 Ibid, s. 185.

12 1bid.

B Ibid, s. 42.

" Ibid, s. 23.

5 S. Malachow, Problema obraza. Spiecyfika po Pieriewierziewu i spiecyfika
pieriewierziewszcziny, Moskwa 1931, s. 26.
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tekstu. Wszystkie zatem figuracje motywu drogi — podrézy pociagiem sa
wspoéluzaleznione i zespolone w spojna calos¢ tak, ze kazdy niemalze element
struktury tekstow wspomnianego cyklu Drogi powietrzne Pasternaka moze by¢
interpretowany przez pryzmat rozumienia podrézy jako uporzadkowania
przestrzeni lub nawet utozsamiania si¢ z nia. Cassirer i Mielitinski dostrzegaja
w takim podejéciu relikt mitologicznego myslenia, wedlug ich opinii bowiem:
»-.. kazda jako$ciowa rdznica nieprzestrzennego charakteru okazuje si¢ by¢
z zasady ekwiwalentem przestrzennego traktowania i vice versa, dlatego tez
intuicja przestrzenna okazuje si¢ by¢ uniwersalng™'®.

Tak rozumiany system przedstawiania we wczesnej prozie B. Pasternaka
motywu podrdzy zasadza si¢ na obrazie drogi—wedrowki jako metafory
literackiej. Ze zrdodet takiego myslenia wyrasta w literaturze rosyjskiej wieku
XIX obraz drogi jako symbol ojczyzny, rozwinigty w przeréznych konfigurac-
jach w literaturze XX wieku. Jedna z takich konkretyzacji indywidualnego,
autorskiego obrazu drogi jest metafora Gogolewskiego ,ptaka—trojki”.
Parternak przywoluje t¢ tradycje'”. Z metaforycznego widzenia drogi—podrozy
wyrasta rowniez i stynna formula E. Baratynskiego ,,Wiek szestwujet swoim
putiom zeleznym” i bardzo wazny dla klasycznej literatury rosyjskiej jak
i wspolczesnej (od Gajdara do Cz. Ajtmatowa) obraz — drogi kolejowe.

Z takim wlasnie rodzajem metafory — wedrowki ludzkiej w czasie, prze-
strzeni, historii, realizowanej w formie podrozowania pedzacym w przestrzen
pociagiem (jego trasy wyznaczane sa przez mapy historii kultury), jako
gléwnym strukturalnym lejtmotiwem tekstu — mamy do czynienia we wczesnej
prozie B. Pasternaka.

Za pomoca motywu wedrowki pisarz uporzadkowuje przestrzen swojej
prozy — drogi laczacej swiat wewngtrzny, czyli dom, z aura jego duchowosci
kulturowej pielggnowanej pieczolowicie przez tradycje rodzinne, ze Swiatem
zewngtrznym, zyciem — czyli podroza w histori¢ kultury Wschodu i Zachodu,
oraz podréza—powrotem, wracaniem do domu. Uzywajac okreslenia ,,podroz
w histori¢ kultury”, mamy tu na uwadze gléwnie estetyczny potencjal, jakim
jest nacechowany metaforyczny obraz podrézy kolejowej, jej estetyczne
uniwersum obejmujace dwa typy duchowosci, z jej szerokoscia historycznego
i kulturowego horyzontu, albowiem wszystkie wspomniane tu wedrowki
prowadza do znanych historycznie miejsc, do zabytkow kulturowych,
traktowanych jako sacrum. Mozna to okresli¢ jezykiem Paula Ricoeura — jako
podroze do zrddet kultury, jako powroty do zrodet kultury®. We
wspomnianym cyklu Pasternaka mamy do czynienia czgsto z powrotami do

6 E. M. Mielitinskij, Poetika mifa, Moskwa 1976, s. 50.

" B. Pasternak, Wozdusznyje puti, s. 51.

® G. D. Gaczew, Kosmos Dostojewskogo. W: Problemy istorii litieratury, Saransk 1973, s.
116; takze J. M. Lotman, Problema chudozestwiennogo prostranstwa w prozie Gogola, s. 49.

¥ P. Ricoeur, Jezyk. Tekst. Interpretacja, Warszawa 1989, s. 57.
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zrodet kultury. Przykladem moze by¢ kilkakrotna podr6z do Marburga,
Berlina, Ferrary, Wenecji. Pisarz tlumaczy to dazenie realizowaniem pasji
zyciowej, ktorej tres¢ wypelniaé powinno czerpanie garSciami z tradycji
kulturowej, jej wchlanianie i zaszczepianie: ,,Wsiem nam jawila$ tradicyja,
wsiem obieszczala lico, wsiem po raznomu obieszczanije dierzala™?.

Intensywnos¢ za$ wchlaniania w siebie tej tradycji, jako Zyciowego sacrum,
winna by¢, wedle Pasternaka, rowna sile ,,Ekstazy”. Percepcja tradycji winna
realizowaé si¢ na zasadzie nieustajacych repetyciji:

»Oni proischodili po utram. Put’ tuda lezal razwarnoj mgloj. Sonnoj
dorogoj w tuman pogruzali§ wisiaczije jazyki kolokolen. Na kazdoj po razu
uchal odinokij kolokot. Ostalnyje druzno biezmolstwowali wsiem wozdier-
zanijem gowiewszej miedi”?'.

PrzedstawiliSmy tu poczatkowy fragment opisu rutynowych podrozy do
konserwatorium, aby zilustrowaé pograzenia si¢ Pasternaka w stan podnios-
lego wtajemniczenia, koneserskiego delektowania si¢ muzyka Skriabina, Wag-
nera lub Szopena wraz z powstalymi don asocjacjami, malarskimi ilustracjami,
przykltadowo do tworczosci van Gogha.

Pisarz nazywa ten stan ,,... pierwym posielenijem czelowieka w mirach...
nad pletniom simfonii zagoralo§ solnce van Goga. Jejo podokonniki po-
krywali§ pylnym archiwom Szopena. Zylcy w etu pyl swojego nosa nie sowali,
no wsiem swoim uktadom osuszczestwlali tuczszyje zawiety priedszestwiennika.
Biez sloz ja nie mog jejo stuszat’ 2

Ciagle powracanie do artystycznych pokladow przesztosci intelektualne;j,
kulturowej tradycji, czy tez wedlug okreslenia Pasternaka ,zapylonych
archiwaliow” przeszlosci kulturowej to najlepszy drogowskaz do
wtajemniczenia w dziedzictwo intelektualnie i duchowe narodu. Takie
podejscie pisarza wynikalo z glgbokiego przekonania, ze w epoce nam
wspolczesnej, archaizm nie jest ucieczka, lecz przeciwnie, sposobem bycia
w naszych czasach i przejeciem calkowitej odpowiedzialnosci za nie”?.

Podréz w prozie Pasternaka jest zawsze podroza do celu, taka podréia,
jaka realizuje si¢ w trakcie uczenia si¢ zadanej partii wiedzy, az do osiagnigcia
rutyny w jakim$ zakresie poznania naukowego. W tekstach pisarza taka
funkcj¢ spelniaja podréze do konserwatorium, wielokrotne, noszace znamiona
rytu, nastgpnie do wielu miast w Niemczech. Wedrowki te rozpatrywane sa
wlasnie w kluczu podrézy — repetycji, umozliwiajacych osiagniecie rutyny,
celebracji intelektualnej, wywodzacej si¢ z opozycji mi¢dzy kultura apollinska
i kultura ,,magiczna” w Spenglerowskim pojmowaniu. U kresu kazdej z takich
wedrowek jawil si¢ zawsze konkretnie wyznaczony cel, konkretny element

® B. Pasternak, Wozdusznyje puti, s. 194.
2 Ipid, s. 195.

2 Ibid., s. 196.

B P. Ricoeur, op. cit, s. 57.
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kulturowego uniwersum, ktore ksztaltuje si¢ z ,szeregu przeplywow pra-
wrazen”?, osiaggajac w ten sposOb terazniejsze kontinuum identycznych co
do formy percepcji — ,modi kulturowej $wiadomosci”?. Chodzi tu o zjawisko,
ktore E. Husserl nazywa kontinuum faz (,pra-wraz”), ktore dolaczaja si¢
do prawrazenia, przy czym kazda z nich jest retencjonalna swiadomoscia
wczesniejszego ,teraz” — jako zrodtowym przypomnieniem?. Takich mo-
dyfikacji ,,prawrazen” w tekstach prozatorskich Pasternaka jest duzo, wspom-
nijmy tu chociazby powroty do Marburga lub powroty po prostu do
domu z podrézy. Podrdz pozwala potaczy¢ pisarzowi rozne strefy duchowosci
i zwiazanych z nimi prawrazen. Georges Poulet twierdzi, ze w doswiadczeniu
podrozy jest ,nawet cos$ niezwyklejszego i cudowniejszego niz we wspomnieniu.
Wspomnienie bowiem laczy jedynie rzeczy do siebie podobne. Tymczasem
podréz kaze sasiadowaC miejscom pozbawionym analogii, laczy okolice,
ktore nalezaly do zupelnie réznych planéw istnienia”?. ,,On prijechal, i srazu
ze poszli riepieticyi Ekstaza” — pisze Pasternak o stuchaniu muzyki Skriabina.

Te same modyfikacje podrézy do zrédet kultury, do modi duchowosci,
mozna wyrdzni¢ w Pasternakowskich podrozach do Marburga. Pieczolowitosé
przygotowan do podrozy, ich atmosfera i charakter przypominaja stan ducha,
w jaki wprowadza czlowieka kultywujacego jaka$ wiar¢ ceremonial wtajem-
niczenia;

,2Dwa goda priedszestwowali pojezdkie. Stowo Marburg nie schodilo
u mienia s jazyka... Izuczaja projekt s karandaszom w rukie, ja nie
rasstawalsia s nim ni na chodu, ni za rieszotczatymi stojkami prisutstwij.
Ot mojej potieriannosti za wiorstu razilo sczastjem, i zarazaja im siekrietariej
i czinownikow, ja sam nie znaja, podgonial i biez etogo niestoznuju pro-
ceduru”®,

Obraz podrozy w Opowiesci Pasternaka jawi si¢ nam jako element
okreSlonego rytualu kulturowego, kultywowanego przez elit¢ inteligencka
Rosji, zorientowanego na okreslony sposob percepcji duchowego bogactwa
i ten poziom duchowosci, ktory w systemie historiozoficznym wywodzil
kultur¢ z pewnego ,fenomenu, czyli rytualizmu duchowego (stad ekstaza,
zdolno§¢ do niej, trans, olSnienie), czerpiacego z prazrodet rytualizmu
magicznego. Przykladem takiego wlasnie pieczolowitego traktowania
dziedzictwa kultury jest kolejny fragment opisu przygotowan do zwiedzania
Marburga:

2 E. Husserl, Wyklady z wewnetrznej $wiadomosci czasu. Jedno$é przeplywu $wiadomosci
a konstytucja réwnoczesnosci i nastepstwa, Warszawa 1989, s. 111-113.

= Ibid, s. 112.

» Ibid, s. 112

7 G. Poulet, Czas i przestrzen Prousta. W: Proust w oczach krytyki $wiatowej, Warszawa
1970, s. 306-307.

% B. Pasternak, op. cit.,, s. 209.
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,Programma u mienia, razumiejetsia, byla spartanskaja... Maminoje samo-
pozertwowanije obiazywalo k udiesiatierionnoj Zzadnosti Za jejo diengi
sledowalo popast’ jeszczo w Italiju... niczto by na swietie mienia by togda wo
wtoroj klass nie pieriewielo i nikakich sledow na riestorannoj skatierti ostawit’
by nie sktonito”?.

Opisany wyzej pietyzm przygotowan do podrdzy, wymagajacy szeregu
wyrzeczen, wyznacza koniecznos¢ takiej a nie innej percepcji kultury, wyroz-
niajacej anatomiczng tozsamos¢ czlowieka historycznego, wedtug okreslenia
samego Pasternaka. Prymarna reguta modi swiadomosci takiego cztowieka
winno by¢ , wzyskatielnoje otnoszenije k istoriczeskomu prosztomu”*, o czym
juz wspominali$my.

Chronotop podrozy wedlug ustalonego Bachtinowskiego kanonu interp-
retacyjnego oznacza zwiazek ze $wiatem zewngtrznym: ,Ja wspomnil, czto
swiaz s ostalnym mirom zabyt w wagonie i jejo tiepier’ wmiestie s kriukami,
sietkami i piepielnicami nazad nie worotisz”?!.

W tym fragmencie opisu Pasternak zastosowal chwyt ,historycznej
inwersji” w celu zglebienia idealu wiecznosci uniwersum kulturowego.
Historyczna inwersja nadaje czasowi przeszlemu (,,otsutstwujuszczemu™)
znamiona czasu terazniejszego (,nalicznogo™), w tym - znaczeniom
i obiektom®.

Chodzi tu o artystyczny chwyt podrdzy do innego wymiaru, a takze o efekt
zageszczania, koncentracji swiadomosci czasu, pisarz podroz traktuje jako
podréz przeistoczenie, jako wykladnik archaicznej swiadomosci historyczne;.
W ten sposOb, zwiedzajacy Marburg, reprezentant wieku wspolczesnego
wczuwa sie w stan historycznej swiadomosci Lomonosowa, ogladajacego
w odleglej przeszlosci to miasto:

»Wdrug ja ponial,.... czto takim ze niezdanno malenkim i driewnim
mog on byt’ uze i dla tiech dniej... Ja triepietal, sprawlaja dwuchsotletije
czuzych szejnych myszc. Prijdia w siebia, ja zamietil, czto diekoracyja
stala riealnostju”?®.

Pasternakowska fraza ,prijdia w siebia” uswiadomié czytelnikowi powinna,
ze taka ogladowos¢ obiektow kultury wymagala wczucia si¢ w te wieczne
idealy przesztosci az do stanu duchowego misterium lub ,abaldienija”, jak to
sam okreslit Pasternak:

»Ja stojal, zalomia golowu i zadychajas... Nad baszennymi czasami
prazdno stojali oblaka... Carila poludiennaja tiszyna... Ona snosilas

B Ibid, s. 210.

¥ Ibid, s. 212.

3 1bid, s. 213.

2 M. Bachtin, Woprosy poetiki, s. 297.
¥ B. Pasternak, op. cit, s. 214,
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s tiszynoju prostiorszejsia wnizu rawniny. Obie kak by podwodili itog
mojemu abaldieniju”*.

Okreslenie ,,Swiateczna cisza”, wplecione w opis akcentuje atmosferg
duchowej ,piety”, duchowego repetytorium wiedzy historycznej, transu przy-
pominajacego rytual obrzedow magicznych.

Przedstawione przez Pasternaka literackie opisy podrézy do Frankfurtu,
Berlina, Marburga, Wenecji, Ferrary wzbogacone sa o obrazy — metafory,
nacechowane ogladowoscia, wywolujace dzigki niej odpowiednie syntetyzujace
asocjacje znaczeniowe, np.: obraz-landszaft przedstawiajacy Wenecje, w roz-
sychajacej si¢ ramie; ,,... czto-to zlokaczestwienno-tiomnoje, kak pomoi,
i tronutoje dwumia blostkami zwiozd. Ono poczti nierazliczimo opuskalos
i podymalo§ i bylo pochoze na poczerniewszuju ot wriemieni zywopis$
w kaczajuszczejsia ramie. Ja nie srazu ponial, czto eto izobrazenije Wieniecyi
— i jest’” Wieniecyja. Czto ja w niej, czto eto nie snitsia mnie” .

Wszystkie deskrypcje miejsc kultywowania tradycji kulturowej we wczesnej
prozie Pasternaka nosza znami¢ wyzej wspomnianej landszaftowej deko-
racyjnosci, stajac si¢ tym samym okreSlonymi kodami znaczeniowymi.
Wyroznienie tych kodow, tych modi $wiadomosci kulturologicznej,
w koncowym efekcie sklada si¢ na jej typologi¢. Pasternakowska podroz
zatem jest wedrowka w historie kultury, zas jego wczesna proza jest literacka
proba typologii kultury oraz kulturogennej roli symbolu i metafory z tego,
w jaki sposob symbole i metafory zaczynaja zy¢ wlasnym zyciem, stajac
si¢ nie tyle realiora, ile realissima, pomagajac w wyrdznieniu typologicznych
szeregow modyfikacyjnych skladajacych si¢ na histori¢ kultury: ,Ja ponial,
czto istorija kultury jest’ cep’ urawnienij w obratach, poparno
swiazywajuszczich oczeriednoje nieizwiestnoje s izwiestnym, priczom etim
izwiestnym, postojannym dla wsiego riada, jawlajetsia legienda, zaloZennja
w osnowanije tradycyi, nieizwiestnym ze, kazdyj raz nowym - aktualnyj
momient tiekuszczej kultury, — rekonstruujacej, przedstawiajacej, wedlug
Pasternaka, dzigki zywej historycznej symbolice swiat — jak ogromne ludzkie
siedlisko: ,,... ogromnoje gniezdo sleplonnoje iz ziemli i nieba, Zyzni i smierti
i dwuch wriemion, nalicznogo i otsutstwujuszczego. Ja ponimal, czto jemu
mieszajet razwalitsia sila sceplenija zakluczajuszczajasia w skwoznoj
obraznosti wsiech jego czastic”¥.

Dzigki lokalnemu ruchowi (a ten jest w dziele Pasternaka wszechobecny),
przesunigciu w przestrzeni, pisarz laczy miejsca, ktore istnieja od siebie
niezaleznie. Laczy je ustalony migdzy nimi stosunek wspolnoty typologiczne;j;
jednolitos¢ ,,prawrazen” powstala z wielosci opisu percepcji tych samych

* Ibid, s. 213.
% Ibid, s. 243.
% Ibid,, s. 252.
7 Ibid, s. 252.
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zabytkow kulturowych przez réine osoby (zwiedzanie Marburga z przywola-
niem ,prawrazen” Lomonosowa i nalozeniem na nie wielokrotnosci percepcji
Pasternaka). W ten sposOb pisarz zaczyna i konczy wiele szeregéw ,,praw-
razen”, odnajdujac dla nich takze wiazaca je forme — pewny wspdlny modus
percepcji kulturowej, wynikajacy z identycznej duchowosci. W ten sposob
»wczesniejsze” ,prawrazenia” nakladaja si¢ na wraZenia ,terazniejsze”,
zdaniem Pasternaka dotyczace czasu ,nalicznogo”, terazniejszego, tworzac
pewne kontinuum identycznego modusu percepcji obiektow kulturowych® (do
ktorej zdolny jest okreslony rodzaj duchowosci czlowieka, reprezentanta
odpowiedniej swiadomosci historycznej).

Male rutynowe ,podrdéze” do konserwatorium, repetytoria z historii
muzyki, spacery po ulicach réznych miast Europy: ,,podroze” w wyobrazni do
Wenecji, ,podréze” rzeczywiste do Berlina, Marburga, Ferrary, male,
zwyczajne podrdze pociagiem, ciagle wsluchiwanie si¢ w odglosy pedzacego
pociagu (to jakby nieustajacy akompaniament do rozmyslan, wspomnien,
wedrowek w czasie — to dzwigkowy lejtmotyw — akcent semantyczny) tworza
punkt wyjscia, przelamujacy bezruch ciala i lenistwo umyslu, przenoszac
czlowieka w inne duchowe czy materialne miejsca, przyblizajac nagle do siebie
calkowicie odr¢gbne miejscowosci czy tez strefy ducha. Dzielo Pasternaka
obfituje w tego rodzaju przemieszczenia i przyblizenia, ktOore pomagaja
autorowi typologizowaé histori¢ kultury.

Wyrédzniajac kultury: apollinska, europejska, azjatycka i bizantyjska
z uwzglednieniem opozycji Wschodu i Zachodu, zdesakralizowanej i zdemito-
logizowanej Europy, pokrytej kurzem, symbolizujacym entropijne zlo, rozpad
(»Zenia dosadowala na skucznuju pylnuju Jewropu, mieszkotno otdalawszuju
nastuplenije czuda””®), zauwazyl Pasternak katastrof¢ Azji, stanowiacej dla
bohaterki Dzieciristwa Luwers — granic¢ fantasmagoryczna, ktéra poréwnuje
do: ,,wrodie tiech Zeleznych brusiew, kotoryje polagajut miezdu publikoj
i kletkoj s pumami potomu groznoj, czornoj kak nocz, i woniuczej opasnos-
ti"*%. Na podstawie wyzej wspomnianych wykladnikéw obrazu réznych ducho-
wosci pisarz stworzyl zlozony kontrapunkt réznorodnych sfer i wymiarow
rosyjskicj $wiadomosci kulturowej. Literacki system typologii réznorakich
wzorcow duchowodci, przedstawiony przez Pasternaka w jego wczesnej prozie,
wyznacza rOwniez miejsce kulturze zorientowaej na przestrzen, na czas i na
»wczucie” sie. Ten ostatni typ percepcji, komunikowania si¢ jest szczegélnie

¥ Mamy tu do czynienia z dodatkowym efektem artystycznym tworzenia si¢ jakby vlotnego
»Witrazu wrazen”, ktéry moze by¢ rezultatem nawarstwiania si¢ wrazen powstatych z fluktuujgcego
»wraz” (fluxionalen Vor — Zugleich) i impresjonalnym ,,wraz” (réznych) fluktuacji (Zvgleich von
Fluxionen). Albowiem nastgpstwo czasowe jest niczym bez rownoczesnosci. E. Husserl, op. cit., s.
116.

¥ B. Pasternak, op. cit, s. 69.

Y Ibid, s. 69.

2 Studia Rossica z XXIV
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wazny dla pisarza. To wlasnie zgodnie z teoria ,wczucia” si¢ artysta moze
pozwoli¢ sobie na eksperyment*' nad ,,cudzym” ja w celu nakladania przezy¢,
w celu osiggniecia efektu kumulowania wiedzy:

»Postuszaj, wied’ budiet swietat’, kogda ja prodietaju wies etot put’ celikom
w obratnom poriadkie, a to wo wsiech mietoczach, do mielczajszych. A oni
budut tiepier’ tonkostiami izyskannoj nitki”42,

Metaforyczny obraz pedzacego pociagu, taczacego rdzne obiekty duchowo-
§ci, wraz wyrO6znionymi szczegolowo opisami atrybutow i rekwizytow podrozy
— to element wszechobecny zardwno w warstwie struktury utworu, jak
i w plaszczyznie jezykowej, ktOra jest zaggszczona epitetami, pordwnaniami,
metaforycznymi wyrazeniami, koncentrujacymi przebogata leksyke zwiazana
z podrozowaniem pociagiem. Wspolnie tworza one akcent semantyczny,
eksponujacy aur¢ podrozowania jako zywiol wszechobecny w filozoficzno-
-dygresyjnych miniaturach Pasternaka. Podréz pociagiem dla pisarza to
rowniez okreslony rytual z uswieconymi przez tradycje konstantami
ceremonialu: ,,powitanie”, ,,pozegnanie”, ,formalnosci hotelowe”, wyglad wa-
gondw, stacji, peronéw — ,Stancyi, stancyi, stancyi. Stancyi, kamiennymi
motylkami proletajuszczyje w chwost pojezda”®.

To sa wlasnic te wyzej wspomniane winietki, landszafty, ozdobniki i kody:
A swierchu na pojezd soskakiwali wisiaczyje otwiesy rassazywajas na kry-
szach wagonow, i pieriekrikiwajas i boltaja nogami, pieriedawali§ biesplat-
nomu katanju”*.

Analiza tego problemu zastuguje na odrgbne, bardziej szczegdélowe opra-
cowanie.

“'S. O. Gruzienbierg, Gienij i tworczestwo. Osnowy tieorii i psichologii tworczestwa,
Leningrad, 1924, s. 11; takze: I. I. Lapszyn, ChudozZestwiennoje tworczestwo, Pietrograd 1923.

2 Omawiana w rozprawie wedrowke Pasternakowska nalezy rozumieé zgodnie z pogladami
pisarza jako swego rodzaju kulturowe positannictwo, nieustanne samodoskonalenie sig, jako
naczelny obowigzek ludzkiego tworczego istnienia, az do ostatnich dni: ,Nado uchodit’
so wtorogo zwonka ili ze otprawlatsia w sowmiestnyj put’ do konca, do mogily” (Pisma
iz Tuly, s. 41). Takie poglady Pasternaka zgodne byly z jego koncepcja tworczosci, zgodna
z rozpowszechniona w latach 20. koncepcja ,.kongenialnosci” tworczej. S. O. Gruzienbierg,
Gienij i tworczestwo, op. cit.

4 B. Pasternak, op. cit, 5. 242.

# Ibid, s. 242.



