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Tres$cé¢: 1. Mioda poezja polska (1975-1985) — charakterystyka w ujeciu poko-
leniowym; Il. Poezja jako narzedzie poznania spraw ostatecznych; Ill. (..) ten nie
do odkrycia $wiat. Nieprzekraczalne granice”; IV. Tajemnica $mierci.; V. Szukanie
ocalenia; VI. Wiecznos$¢ czy kres?; Zakonczenie.

WSTEP

Obraz mitodej poezji polskiej po 1975 roku,1 mimo rozmaitych wstep-
nych rozpoznan i ustalen, nieraz celnych opiséw i interpretacji, pozostaje
jeszcze przestrzenig nie rozpoznang do konca. Istnieje potrzeba uporzad-
kowania mapy poetyckiej, zakre$lenia na niej najwazniejszych zjawisk.
Zjawisko miodej poezji — albo szerzej: mitodej literatury — nie budzi
juz dzisiaj powszechnie wiekszych zainteresowan. Znamy ja najczesciej z
lektury i omdwien pojedynczych autoréw. Mata jest ilos¢ syntez.8

1 Méwiac o miodej poezji polskiej, mam na mysli tworczos¢ polskich poetéw
debiutujacych tomem wierszy od 1975 r. wigcznie. Dlaczego cezure stanowi akurat
rok 1975 i 1985? Jest to kwestia umowna, chociaz nie tylko. Wylgczna umownosé
dotyczy bardziej 1985 r. Natomiast rok 1975 przedstawia wazny moment w dziejach
polskiej poezji powojennej. Mniej wiecej w owym czasie nastepuje zmierzch formacji
Nowej Fali, o 'ktorej szerzej napisze w dalszej czesci niniejszego opracowania.

Padstawa moich analiz sg teksty poetyckie kilku wybranych autoréw, zawarte
w tomikach wydanych zasadniczo w latach 1975-1985. Sporadycznie biore réwniez
pod uwage ksigzki wydane po 1985 r. ale jedynie wtedy, gdy sa wyborami wierszy
i zawierajg utwory z interesujgcego mnie okresu 1975-1985 oraz doskonale obrazuja
i rozwijaja problem zainicjowany we wcze$niejszych tomach. Prawie w ogéle nie
interesuje sie wierszami publikowanymi w czasopismach.

2 Panorame mitodej poezji polskiej po 1975 r. — aczkolwiek niepetna — daje
antologia Poeta jest jak dziecko. Nowe Roczniki, wybér i opracowanie M. Chrza-
nowski, Z. Jerzyna, J. Koperski, Warszawa 1987. Studium krytyczne — jednak w
formie pojedunczych recenzji — przedstawia R. Chojnacki w ksigzce Od ,moé-
wienia wprost” do ,nowej prywatnosci’. O poezji lat siedemdziesigtych, Warszawa
1983 oraz S. Baranczak w Przed i po. Szkice o poezji krajowej przetomu lat
siedemdziesigtych i osiemdziesigtych, Londyn 1988. Natomiast o mitodych grupach
poetyckich i ich programach na szerokim tle kulturalnym i spotecznym pisze A. K.
Waskiewicz w Osmej dekadzie, Wroctaw 1982. Waskiewicz analizuje zjawiska
literackie w kontek$cie pedantycznego przywotywania licznych manifestow i pro-
gramoéw grup poetyckich. Obraz mtodej poezji, jaki sie z ksigzki wytania jest nie-
zmiernie pogmatwany, a wnioski naciggane i stronnicze.
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Podstawe niniejszego opracowania stanowig teksty poetyckie siedmiu
wybranych autoréow: Macieja Cisty, Tomasza Jastruna, Bronistawa Maja,
Grzegorza Musiata, Wactawa Oszajcy, Antoniego Pawlaka i Jana Polkow-
skiego. Sag oni urodzeni na og6t w latach piecdziesigtych, a niektorzy w
koncu lat czterdziestych. Juz ich pierwsze tomiki wyrazistoscig i donio-
stoscig wpisanej w nie filozofii oraz dojrzatg koncepcjg poetyckiego sto-
wa wyrozniaty sie na tle przecietniej produkcji wydawniczej.

Moje analizy badawcze ukierunkowane sg na synteze dazacg do przed-
stawienia dominujgcego nurtu tematycznego miodej polskiej poezji, mia-
nowicie problematyki spraw ostatecznych. Rozwazania maja charakter
bardziej krytyczno- niz teoretyczno-literacki. Miejscami przechodzg w
forme eseju, stad ich czesta ogdlnosé i subiektywnos¢. Wiasciwie kazde
rozumowanie zmierzajgce do syntezy korzysta nieraz z do$¢ radykalnych
uproszczen. Wywodzi sie zawsze z jakiego$ punktu widzenia, ktéry nie
rosci sobie prawa do wytgcznosci.

Rezultaty badan ukazuje w szeSciu rozdziatach. W pierwszym doko-
nuje proby rozpoznania miodej poezji polskiej (1975-1985) w ujeciu po-
koleniowym. W drugim zastanawiam sie, na ile dla miodych poetéow
poezja jest narzedziem poznania i w jaki spos6b za jej pomocg zgitebiajg
sens istnienia oraz naswietlajg problem spraw ostatecznych. W trzecim
rozdziale zwracam uwage na to, iz czestym tematem w wierszach mio-
dych poetéow jest obcosé, osobnos$¢ i zatomizowanie Swiata. Rzeczywis-
tos¢ jawi sie podzielona niepokonalnymi granicami. Mamy do czynienia
z czyms$, co mozna nazwac ,niespajalnoscig” bytu. Rozdziat czwarty jest
charakteryzowaniem zjawiska $mierci z cala jej wielowymiarowoscig i
skomplikowaniem. Pigty méwi o szukaniu ocalenia. Ocale¢, znalez¢ sens,
to mie¢ usprawiedliwienie i uprawomocnienie zaréwno dla zycia, jak i
nieroztgcznie z nim zwiazanej Smierci. W rozdziale széstym staram sie
da¢ odpowiedz na pytanie, czy po Smierci, rozcigga sie perspektywa
wiecznosci. A moze Smieré¢ jest kresem wszystkiego? Podstawe analiz
stanowi oczywiscie mtoda poezja polska w latach 1975-1985. Zakonczenie
przedstawia przede wszystkim probe ogo6lnej oceny postawionego w te-
macie problemu oraz wytyczenie dalszych perspektyw badawczych.

I. MLODA POEZJA POLSKA (1975-1985) — CHARAKTERYSTYKA
W UJECIU POKOLENIOWYM

Kategoria ,pokolenia” nalezy do wazniejszych we wspotczesnej refle-
ksji literaturoznawczej.8 W kontekscie pokolenia omawia sie twdrczosc
poszczegdlnych pisarzy, interpretuje nowe zjawiska i fakty literackie.

Pokolenie literackie to grupa tworcow ztozona przewaznie z rowies-
nikéw, nie majgca charakteru formalnego. Pokolenia literackiego nie mo-
zna bowiem powota¢ do istnienia. Jego pojawienie sie nie jest wynikiem
aktu oficjalnego, jaki moze sprawi¢ utworzenie sie na przykiad grupy
poetyckiej. Gtownym czynnikiem zespalajagcym jest poczucie wspélnoty
ideatow artystycznych, wspolna walka z reprezentantami wczesniejszego
kierunku literackiego, a takze tzw. przezycie pokoleniowe.

8 Zob. np. J. Maciejewski, Kategoria pokolenia w badaniach literackich. W:
Dramat i teatr, red. J. Trzynadlowski, Wroctaw 1967; K. Wyka, Pokolenia lite-
rackie, Krakéw 1977.
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Kategorie pokolenia stosowano w krytyce literackiej, rowniez w his-
torii literatury, usitujgc przedstawic¢ jej rozwdéj jako nastepstwo generacji
przynoszace okreslone za kazdym razem zmiany artystyczne. W wielu
wypadkach poczucie przynaleznosci do pokolenia literackiego jest waz-
nym elementem $wiadomosci literackiej pisarzy.4

Wydaje mi sie, ze istotne jest uswiadomienie sobie, czy kategoria
generacji jest kategoria opisowg, czy wartosciujagcq. Sadze, ze tg pierw-
sza. Fakt bowiem bycia lub niebycia pokoleniem nie jest wyré6znikiem
wartosciujagcym dodatnio. Konsekwencjg traktowania jako kategorii war-
tosciujacej jest uwiktanie w catly kompleks sporow natury ideowej, a w
szczeg6lnych wypadkach politycznej. Krytyka miedzywojenna i pézniej
jeszcze krytyka lat szesédziesigtych zagadnienie pokolen literackich po-
dejmowata w kategoriach wartosciujacych.

Kategoria pokolenia nadaje sie zasadniczo do wstepnego porzadkowa-
nia dziejow literatury na krotkich odcinkach czasowych.5 Jest bardziej
potrzebna krytykowi niz historykowi, bo raczej trudno napisa¢ historie
literatury duzych epok, postugujac sie tylko kategorig nastepstw kolej-
nych generacji.0

Po 1975 r. coraz bardziej do gtosu dochodzi pokolenie poetéw urodzo-
nych w latach piecdziesigtych lub w koncu lat czterdziestych. Wszyscy
poeci, reprezentujacy w moim opracowaniu miodg poezje polskg (1975-
1985), nalezg do tego pokolenia tworcow. Ich tworczosé okreslono mianem
Nowej Prywatnosci. Zatozenia programowe zostaly zawarte goéwnie w
ksigzce dwoch gdanskich krytkéw — Stefana Chwina i Stanistawa Ros$-
ka.7W Bez autorytetu wystgpili jako projektodawcy okreslenia charakte-
ru mtodej poezji mianem Nowej Prywatnosci.

Czym jest tzw. Nowa Prywatnos¢? Jawi sie ona jako pewna koncep-
cja tworzenia literatury, rodzaj dyrektywy metodologicznej, sposob ucze-
stniczenia w Swiecie wartosci, a takze propozycja ethosu zycia. Zaktada
prymarnos¢ indywidualnego doswiadczenia egzystencjalnego. Poezja ma
my¢ zapisem prywatnego, a nie zbiorowego doswiadczenia.8 Poeci spod
znaku Nowej Prywatnosci pragneli ustawi¢ sie w opozycji do poprzedni-
kéw, czyli tworcow tzw. Nowej Fali. Stanowi ona najblizszy kontekst po-
koleniowy.

Czym byla Nowa Fala? Wylonita sie na przetomie lat sze$¢dziesiatych
i siedemdziesigtych. Zainteresowata sie wspdiczesnoscig i pragneta inge-
rowa¢ poezjg w konkretng rzeczywisto$¢ spoteczng. Osig krystalizujaca
Swiatopoglad byty wydarzenia Marca 68 i Grdnia 70. Bohaterem stat sie
zafatszowany jezyk. Nieufnos¢ wobec tego jezyka, krytyka jego naduzyc,
ostrzeganie przed ukrytymi w nim niebezpieczeristwami, jest jednocze$nie
czujng obserwacjg zycia spotecznego, ostrzezeniem przed skutkami ukry-
wania istniejgcych w sSwiecie konfliktéw. Ta poezja (np. Stanistawa Ba-
rannczaka, Adama Zagajewskiego, Ryszarda Krynickiego) sytuuje sie wo-

4 Zob. Stownik teminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1988, s. 374.
M. Gtlowinski omawiajac hasto ,pokolenie literackie”, nie podaje ws$rdod czynnikéw
zespalajacych tzw. przezycia pokoleniowego, ktére — moim zdaniem — jest istotne.

5 Zob. Obecnos$¢ pokolen ,nieobecnych”. Z A. K. Waskiewiczem rozmawia B.
Marciniak, Nowy Wyraz 1980, nr 10, s. 67.

6 Na dobrg sprawe mozna zastanawiaé¢ sie nad wprowadzeniem ewentualnie
wielu pomniejszych niz kategoria pokoleniowosci réznych stratyfikacji w obrebie
mitodej poezji lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych.

7S. Chwin, S. Rosiek, Bez autorytetu, Gdansk 1981.

8 Zob. tamze.
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bec stylu oficjalnych komunikatéw i sprawozdan, demaskuje odpersona-
lizowany jezyk Srodkéw masowego przekazu. Wiersz staje sie aktem sa-
du nad Swiatem, ripostg na rzeczywisto$¢.9

W poezji Nowej Prywatnosci ma miejsce wiele prezdtuzen poetyki no-
wofalowej. Po 1975 r. pojawiajg sie poeci, opierajacy swe rozpoznania
rzeczywistosci na prawie nie zmienionych zatozeniach ,Swiata nie przed-
stawionego” .D Mozna poda¢ przykitad Jana Polkowskiego, ktdéry z litera-
tury nowofalowej wyciagnagt w petni twdércze konsekwencje. Zatozeniom
Nowej Fali sg wierni Antoni Pawlak i Maciej Cisto. W poezji tego dru-
giego mamy wyraznie nawigzanie do tradycji lingwistycznej bardzo blis-
kiej Nowej Fali. Zaprezentowany zostat w niej nurt myslowy, bedacy
wyrazem nowofalowego programu odnowy S$wiadomosci i jej ochrony
przed zaborczym dziataniem wytworéw kultury masowej.1l

Rozréznienia typu: Nowa Fala — to spojrzenie na spoteczny wymiar
faktow kulturowych, zas Nowa Prywatnosé¢ — to catkowite zagubienie
pierwiastka spotecznego i wyeksponowanie w zamian obszaru prywatnos$-
ci, niczego wiasciwie nie wyjasnia.2 Juz sama podstawa owej opozycji
jest mato prawdziwa. Przeciez poeci nowofalowi wyrazali w swoich tek-
stach oprécz tzw. Swiadomosci zbiorowej takze sfere prywatnosci. Ponad-
to ze wzgledu na nacisk wydarzen spotecznych (mam na mysli zwlaszcza
rok 1980 i powstanie ,Solidarnosci” oraz 1981 — wprowadzenie stanu
wojennego) dyrektywa ,prywatnosci”, odseparowania od spraw spotecz-
nych i politycznych okazata sie wrecz niemozliwa do realizacji. ,Spo-
teczne” (Nowa Fala), ,prywatne” (Nowa Prywatno$¢) — nie jest to wiec
az tak wyraznie spolaryzowane.

Oprécz nawigzan programowych, réwniez pewne tropy i motywy sg
wspoélne dla Nowej Fali i Nowej Prywatnosci, czyli oprécz powinowac-
twa Swiatopogladu wystepuje powinowactwo poetyki. Poeci wprowadza-
ja do swojej poezji dialog, prozaizacje, potoczne stownictwo i skiadnie.
Wykazuja tendencje do prywatnego monologu, intymnego zwierzenia i
autorefleksji podmiotu lirycznego. W wigkszosci przypadkéw mamy wiersz
wolny, unikanie tradycyjnie ustalonych schematowi odstgpienie od ty-
powych wzorcéw metrycznych.

W miodej poezji czesto wystepuje nowofalowy motyw ,miasta” fun-
kcjonujacy jako ekwiwalent poje¢ ,kraj”, ,ojczyzna” (Pawlak, Musiat,
Maj), .pociag”, ,dworzec”, symbolizujgce podr6z (Polkowski, Maj). Jakze
czesto pojawia sie metafora oddechu, tchnienia (Maj, Polkowski). Wskazu-
ja juz na to tytuty tomikdw: Wspdlne powietrze, Maja, Oddychaj gtebo-
ko Polkowskiego, |Illez porobwnah zwigzanych z zaczerpnieciem
tchu, ktore staje sie sytuacjg uosabiajgcg wolnos¢. Ale nie tylko poprzez
alegorie oddechu objawia sie zwigzek z twérczoscia Baranczaka —
autora Jednym tchem. ROwniez poprzez nawigznie do ukladu rozkwita-

9Zob. S. Baranczak, Nieufni i zadufani, Wroctaw 1971, Tenze, Prosze poka-
zaé jezyk, Teksty 1975, nr 1, s. 84; W. Bolecki, Jezyk jako Swiat przedstawiony.
O wierszach Stanistawa Baranczaka, Pmietnik Literacki 1985, z. 2, s. 149-1174.

DJ. Kornhauser, A Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakow
1974.

N Zob. B. Wroblewski, Urzeczeni stowami: urzeczowieni. W: Wydziedzicze-
nie i kompleksy. O mtodej literaturze polskiej 1975-1980, Lublin 1985.

2 ,(..) ostatecznie jakaz to liryka wspdtczesna poza pieSniami masowymi nie
jest ,prywatna” i ,osobista” — zadaje retoryczne pytanie S. Baranhczak, w
szkicu Poezja, prywatno$é, pupa pokoleniowa, plus pare pomniejszych probleméw,
Puls 1988, nr 36, s. IM.
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nia, np w wierszach Maja. Kluczowg role spetnia w utworze ostani wers.
Poprzednie dystychy wiersza sg przygotowaniem do napisania tego o0s-
tatniego zdania, swoistym namystem.

Réwniez wspolng cechg poezji po 1975 r. i nowofalowej jest jej ro-
mantycznosé (w zasadzie nie tyle chodzi o poetyke, ale o ducha, atmo-
sfere i problemy), a takze duza ilo$¢ wypowiedzi metapoetyckich.B

Odrebnosci ograniczajg sie przede wszystkim do rdznicy w natezeniu
wystepowania danej cechy obecnej zaréwno w poezji nowofalowej, jak i
nowoprywatnej. Warto w tym miejscu wsuomnie¢ o stanowisku poetéw
wobec etyki i poetyki oraz wobec katastrofizmu.

Otdéz tworcy Nowej Fali moéwili o etyce i poetyce jednocze$nie, o ety-
ce zresztg — uscislajagc — chyba na pierwszym miejscu. Nastepcy po-
dzielili sie na dwa obozy: na tych, ktérzy sa raczej za etykag i na tych,
ktérzy sg raczej za poetyka. Jesli postawa pierwsza zmusza do weryfikacji
Swiata i stosunku do niego, to postawa druga nie zawiera tej koniecz-
nosci. Poeci, ktdrzy swoje doswiadczenia egzystencjalne poddajg intelek-
tualnej kontroli i moralnemu osgdowi, zespalaja z silnym poczuciem war-
tosci i przezwyciezajg wewnetrznie réznego rodzaju ograniczenia, oni za-
zwyczaj wchodza do poetyckiej czotowki.¥ Natomiast ci, ktérzy sie ,schro-
nili w pieknostowiu” nie podejmuja préby stawienia czota rzeczywistos-
ci, uciekajg w sfery czystego dyskursu, odrywajg sie od Swiata realnego.
Rzadko majg ambicje przekraczania tego, co zjawiskowe, akcydentalne,
by odkry¢ sfere uniwersalnych prawidtowosci. Chronia sie w metapoezji.
Stowo poetyckie staje sie celem nadrzednym.5 Dla tych, ktérzy sag za
etyka, a wiec dla Polkowskiego lub Maja, stowo poetyckie przestaje by¢
celem nadrzednym, a nawet oddaje cze$é¢ swej autonomii, stapiajac sie
z doswiadczeniem etycznym czy religijnym. Nastepuje zmiana sytuacji
estetycznej na religijng. B

Mioda poezje 1795-1985 cechuje Kkatastrofizm.I/ Nie byt on
obcy roéwniez nowofalowcom,8 lecz miat wtedy troche inne ob-
licze, nie byt tak totalny. Funkcjonowaly wdwczas jeszcze silniejsze
wiezi spoteczne, natomiast z czasem zaczety sie one coraz bardziej rozpa-
da¢, szczegblnie po wprowadzeniu stanu wojennego w 1981 r. Rozpadac
sie przy tym zaczat $Swiat wartosci. Swoista ,prywatno$¢” mtodych poe-
tow, ostabienie odniesien horyzontalnych, potegowato katastrofizm, a
nasilato zarazem uwage ku zapatrywaniom wertykalnym, ku dramatycz-
nym pytaniom o sprawy ostateczne. Czesto sytuacja zagubienia, niepew-
nosci sprzyja pytaniom religijnym — na przyktad o nasze przeznaczenie,
los. Miodym poetom trudno uwierzy¢ w tad, harmonie, ocalenie. Jedni

1B Zob. K. Dybciak, Nowe w nowej poezji, Teksty 1975, nr 1, s. 106-122.

14 Jak najbardziej odnosi sie to do poezji siedmiu wybranych przez mnie po-
etow.

16 Mozemy powtérzy¢é za Gombrowiczem, ze ,poeci stali si¢ niewolnikami — i
moglibysmy okresli¢ poete, jako istote, ktéra juz nie moze wypowiadaé siebie, gdyz
musi wypowiada¢ Wiersz”. W. Gombrowicz, Przeciw poetm. W: Dziennik
(1953-1956), Krakow 1988, s. 342.

Bt. Nyczek, Co stycha¢ w Polsce. W: Powiedz tylko stowo, Londyn 1985,
s. 118-119.

17 Czy stan wojenny sie skonczyt? (Rozmowa o literaturze lat osiemdziesiatych),
Kontur .1988, nr 7-8, s. 6.

18 K. Dybciak w poezji ,pokolenia 68" wyrézniajac kilka wizji wspétczesnosci
i postaw, méwi tez o postawie katastrofizujgcej, ktérg zauwaza w twdrczosci Kry-
nickiego, Kronholda i Wojaczka. K. Dybciak, dz. cyt., s. 126.
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bardziej wytrwale szukajg sensu (Oszajca, Maj, Polkowski, Cisto), inni
czesciej watpia, ograniczajac zarazem teren poszukiwan (Pawlak, Musiat,
Jastrun). Jednak prawie wszyscy na rozny sposéb, z mniejszym lub wiek-
szym skutkiem, prdbujg sie odnalez¢ w rozpadajgcym sie Swiecie war-
tosci. Oscyluja miedzy poczuciem absurdu, a zgiebieniem tajemnicy.

Reasumujac — zastanéwmy sie, czy sposréd poetéw debiutujacych
po 1975 r. uksztattowato sie nowe pokolenie literackie? Czy poeci Nowej
Prywatnosci stanowig nowe pokolenie?

O mtodej poezji polskiej 1975-1985 trudno moéwi¢ w ujeciu pokolenio-
wym. Napotykamy na duze problemy w znalezieniu pokoleniowych tacz-
nikéw.B Brak jednoznancznego przezycia pokoleniowego, brak tozsamosci
z rowiesnikami, konstytuujgcej sie na gruncie wspdlnych nastawien do
rzeczywistosci, a takze nie ma jednoznacznej odrebnosci wzgledem po-
przedniego pokolenia — Nowej Fali. O mtodej poezji po 1975 r. nie spo-
s6b raczej mowi¢ w ujeciu pokoleniowym takze z tego wzgledu, ze zazna-
czyli sie w niej tworcy o pewnej rozpietosci wiekowej. Ci starsi mogliby
Smiatlo debiutowaé z Nowg Falg, np. Pawlak, Cisto, Oszajca. Poeci nie
mieli jednego ani kilku komplementarnych wobec siebie, pokoleniowych
programéw. W sumie pisali poezje dos¢ zréznicowang, brak byto w miare
jednolitej poetyki. Na przyktad Wactaw Oszajca jest przedstawicielem
nasilajgcego sie w latach 1975-1985 zjawiska poezji kaptanskiej.DW wier-
szach autora Zamystu trudno odnalezé przezycie pokoleniowe, widzimy
zgota odmienny niz u innych woéwczas startujacych poetéw system war-
tosci, czy tez sposob reakcji na rzeczywistosé.

Wydaje sie, ze pokolenia literackie sg troche sztucznymi tworami kry-
tyki. Przeciez pisarze nawet tej samej generacji sa bardzo rézni. Czesto
pozory ich jednolitosci tworzy arbitralna selekcja krytykéw.2l Ponadto
podziaty przebiegajg niekoniecznie po linii pokoleniowej.

W miodej poezji byé moze mamy do czynienia z ciggtym jeszcze for-
mowaniem pokoleniowosci, $wiadomosci wspolnego losu, ktore uzyskaja
swa egzemplifikacje w przysztosci. Byé moze formuje sie pokolenie i nie
powiedziato ono jeszcze swego ostatniego stowa, gdyz jest w trakcie po-
szukiwan swiatopogladowych i artystycznych. Na pewno z odleglejszej
perspektywy czasowej obraz miodej poezji bedzie inny. Moze sie bowiem
okaza¢, ze to, co uwazaliSmy za znaczace i charakterystyczne, z uptywem
czasu zblednie, straci na wadze wraz z pojawieniem sie nowego, istotniej-
szego zjawiska. Oceniajac literature z bardzo bliskiego dystansu czaso-
wego, wprowadzamy nieraz calg mase szczegétowych podziatow i roz-
réznien, ktére w odleglejszej perspektywie zacieraja sie.

Podkreslmy raz jeszcze — tworczos¢ miodych poetdw na og6t nie jest
(jak to sobie czesto wyobrazano) prostym zanegowaniem programow no-
wofalowych, ale raczej pewnym ich rozwinieciem. Wiekszo$¢ kontynuuje
zasadnicza mysl Nowej Fali, czyli — ujmujac problem krotko — dazenie
do obrony ludzkiej podmiotowosci. Jesli wiec juz koniecznie mtodych po-

P A K. Waskiewicz, Poezja pierwszej potowy lat osiemdziesigtych (wstepny
opis sytuacji), Integracje 1989, nr 25, s. 33.

D Na to zjawisko zwracalem juz uwage w nastepujacych oméwieniach: Podpa-
trywanie Boga, Gazeta Niedzielna (Londyn) 1988, nr 37, s. 5-6; Brewiarz i kiepska
lutnia, tad 1989, nr 19, s. 13; Bo6g jest gtodny, czyli o poezji kaptanskiej troche
inaczej, Audycja radiowa, Polska Sekcja BBC, Londyn 21 VIII 1988.

21 Zob. S. Zétkiewski, Kultura, socjologia, semiotyka literacka. Studia, War-
szawa 1979, s. 477.
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etdw startujacych po 1975 r. mamy ujmowac¢ w kategorii pokolenia li-
terackiego, to nalezy ich wpisa¢ na liste kontynuatoréw Nowej Fali.

Il. POEZJA JAKO NARZEDZIE POZNANIA SPRAW OSTATECZNYCH

~Im blizej korica wieku, z tym wiekszg pewnoscig mozna glosi¢ teze,
ze jest to koricdwka spod znaku je$li nie Boga, jesSli nie religii, jesli na-
wet nie wiary, to na pewno metafizyki”.2

Szeroko pojete problemy metafizyczne, czy ograniczajgc zakres —
sprawy ostateczne, sg wyraznie obecne takze we wspoétczesnej literaturze.
Sa obecne ze wzgledu na swoja doniosto$¢, ze wzgledu na zafascynowa-
nie nimi kazdego cztowieka, tym bardziej twoércy.B Uobecniajg sie réw-
niez — i to jako dominanta — w miodej poezji polskiej (1975-1985).

Uzywam sformutowania ,sprawy ostateczne”, a nie ,rzeczy ostatecz-
ne”, bowiem to drugie ujecie jest juz przestarzate. Nawet coraz rzadziej
funkcjonuje ono w nowej teologii, a tzw. teologia egzystencjalna wykresla
je ze swego stownika.2t

Zakres semantyczny pojecia ,sprawy ostateczne” jest niezwykle sze-
roki. Miesci sie w nim sposdb widzenia $wiata, zapatrywanie na istote
bytu, na to, co absolutne, transcendentne; przede wszystkim sprawa
Smierci i wiecznosci. Nurt spraw ostatecznych streszcza sie w nastepuja-
cych pytaniach cztowieka: skad jestem, jak i dlaczego zaistniatem, jaka
jest moja natura, po co zyje, jaki jest cel, wartos¢ i sens egzystenciji,
dokad zmierzam?% Posiada szeroki kontekst, bo juz na przyktad samo
nasze pytanie o Boga jest pytaniem o sensowno$¢ wszystkiego, catej na-
szej rzeczywistosci, takze i tej, ktorej nie znamy. Sposrdd tak szerokiego
repertuaru spraw ostatecznych zwréce przede wszystkim uwage na pro-
blem $mierci, wieczno$ci oraz szukania ocalenia i sensu.

Najtezsze umysty ludzkie prdbowaty udzieli¢ jakiej$ odpowiedzi na
dramatyczne pytanie o sprawy ostateczne. ,W naszym stuleciu moze tyl-
ko jedyna Simone Weil potrafita w peini unie$¢ ciezar wiecznosci”.®
Wedtug Jaspersa, nie dysponujemy zadnym absolutnym poznaniem w
sensie heglowskiego ducha absolutnego, sama za$ filozofia nie jest na-
ukowag wiedzg, a jedynie wyrazem filozoficznej wiary.Z

2 T. Nyczek, Emigranci, Londyn 1988, s. 141.

p] Na przyktad G. Herling-Grudzinski wyznaje: ,Skad ten imperatyw opisy-
wania rzeczy ostatecznych? Bo uwazam je dla pisarza za najwazniejsze. Miedzy
cudem a wulkanem. Renata Gorczynska rozmawia z Gustawem Herlingiem-Gru-
dzinskim, Aneks 1988, nr 51-52, s. 27.

24 \Wszystkie misteria escbatyczne powinno sie ujmowaé bardziej personalistycz-
nie, poniewaz eschatologia nie jest nauka o rzeczach, ,rzeczach ostatecznych”, nie
jest nauka o ,czym$” ale nauka o ,Kim$”, o Chrystusie w jego egzystencjalnie
kulminacyjnym momencie zycia”. R. E. Rogiwski, Swiatlo$¢ i tajemnica. Z
problematyki teologii egzystencjalnej, Katowice 1986, s. 392; Zob. takze L. Boros,
Duch nowego ujecia eschatologii, Concilium 1968, nr 1-10, s. 78-84.

5 Zob. tamze.

BZ. Jerzyna, Wymiar codzienny i wymiar wieczny, Integracje 1989, nr 24,

s. 79.

z M. Potepa, Egzystencja, komunikacja, transcendencja n Karla Jaspersa,

Archuwum Filozofii i MyS$li Spotecznej 1975, z. 21, s. 121-142.
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A na ile poezja jest narzedziem poznania spraw ostatecznych?B Na ile
za jej pomocg miodzi poeci zgtebiaja sens istnienia, naswietlajg problemy
ostateczne? Jest to przeciez domena filozofii i teologii.

Mitoda poezja jest, ze tak powiem, filozoficzna w tym znaczeniu, ze
stanowi pobudke do autorefleksji i dyskusji z wizjg Swiata podsuwang
przez poete. Miodzi poeci filozofujg poezjg, ale nie znaczy to, ze sklania-
ja sie ku systemom, doktrynom, aksjomatom. Przeciwnie. Czesto sa an-
tydogmatyczni i antysystemowi. Na przykiad Oszajca pisze:

jesli po wiekach jakis$ cztowiek
Swigty lub morderca zechce nas usprawiedliwié¢
woéwczas wymieni tych nielicznych
ktérzy mieli odwage nie wierzy¢
niepodwazalnym aksjomatom
Herodium, £d 50.28

Ta poezja powstaje przeciw komfortowi wiary w niepodwazalne za-
tozenia i pewniki. Nie ufa autorytetom. Ich prawdy podaje wlasnym
sprawdzianom i osgdom. Czesto moéwi: ,nie wiem”, nie uzywa autoryte-

2B Poezji przypisuje sie rozna funkcje poznawczg. | tak np. dla Arystotelesa
poezja jest bardziej filozofig niz historig (Arystoteles, Poetyka, przet. H. Fod-
bielski, Warszawa 1988, s. 329-332). Maritain twierdzi, iz poezja jest przede wszy-
skim aktem myslowym (J. Maritain, Intuicja twdrcza i pozanie poetyckie. W:
Pisma filozoficzne, przet. J. Fenrychowa, Krakéw 1988, s. 283-325). Jastrun pisze:
,Jesdli o mnie chodzi, od pierwszych moich prac uwazatem poezje za narzedzie po-
znania (..) Poezja nie moze niczego rozwigzaé, moze jednak pogtebi¢ poznanie, roz-
szerzy¢ jego granice” (M. Jastrun, Rekolekcje poetyckie. W: Sens i forma poezji,
Warszawa 1988, s. 201). ,Jedno pewne: tam, gdzie religia milczy, a filozofia nie wie,
tam poezja domys$la sie” (J. Pietrkiewicz, Pogrzeb Europy. Liryki. Poematy.
Essay o poezji, Londyn 1946, s. 6). ,Ambicje poznawcze poezji sg co najwyzej jej
produktem ubocznym, jej istota tkwi w ukazywaniu, obnazaniu i demaskowaniu
owych ciemnych stron ducha, ktére wytamuja sie naszej wiedzy i woli” (K. Kara-
sek, Wstep do ,Godziny jastrzebi”. W: Poezja i jej sobowtér, Warszawa 1986,
s. 34).

2 przy kazdym cytowanym utworze poetyckim podaje nazwisko autora (lub je
opuszczam, gdy z kontekstu wiadomo o jakiego poete chodzi), nazwe zbioru (w
skrécie) wraz ze strong. W odniesieniu do poszczegélnych toméw stosuje nastepu-
jace skroty: Oss — M. Cisto, Okoliczniki sa sprzyjajace, Warszawa 1982; Pj —
M. Cisto, Plastykowe jezyki, Warszawa 1979; Sp — M. Cisto, Stan po, Warsza-
wa, 1986; Bu — T. Jastrun, Bez usprawiedliwienia, Warszawa 1978, Kk — T.
Jastrun, Kropla, kropla, Krakéw 1980; Pbk — T. Jastrun, Promienie btednego
kota, Krakéw 1980; Wp — T. Jastrun, Wezet polski, Krakéw 1988, ZSM —
B. Maj, Zagtada Swietego Mista, Londyn 1986; Z — B. M aj, Zmeczenie, Krakow
1986; K — G. Musiat, Kosmopolites, Gdansk 1980; Ldb — G. Musiat, List do
brata, Warszawa 1983; P$z — G. Musiat, Przypadkowi $wiadkowie zdarzen, War-
szawa 1986; £d — W. Oszajca, tagodno$¢ domu, Lublin 1984; Zc — W. Oszaj-
ca, Z giebi cienia, Lublin 1981, Bw — A. Pawlak, Brulion wojenny, Warszawa
1983; Cjg — A. Pawlak, Czy jeste$ gotéw, Warszawa 1981; Ccd — A. Pawlak,
Czynny calg dobe, Gdansk 1975, W — A. Pawlak, Wiersze, Bydgoszcz 1984,
W — J. Polkowski, Wiersze (1977-1984), Londyn 1986.
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tow do podpierania tego, co watpliwe.® Jej poznanie to rowniez wskazy-
wanie niewiadomego, nieokreslonego, nianazwanego, to rowniez stwier-
dzenie, ze brak jest jakiejkolwiek odpowiedzi, ze nie ma wyjasnien, ze
pozostaja tylko domysty i pytania. To czesto takze rezygnacja z wszel-
kich préb wyjasnienia, przyznanie sie nie tyle do porazki, co raczej do
tego, ze istnieje Niewymowne, Pozarozumowe, niedostepne zmystom,
trudno dotykalne intuicja, przypadkiem, podswiadomoscig. Zwitaszcza w
poezji Musiata, na przyktad w jego najdojrzalszym tomie pt. Przypadkowi
Swiadkowie zdarzen.

Poznanie poetyckie miodych twoércow to nie tylko analiza i proby;
syntezy postrzeganego $wiata, nie tylko symbol, ale przede wszystkim
konkret. Wybierajg oni raczej nie kunsztowng metafore, lecz precyzje
poetyckiego dyskursu, unikajg zbednej ornamentyki. Chodzi im gtdwnie
0 adekwatnos¢ mysli i stowa. Wiersze najczesciej wynikajg z obcowania z
popspalitymi rzeczami, z obserwacji dnia powszedniego. Najwazniejsze
okazuje sie to, co najprostsze, zwyczajne i powszednie: zapach mokrego
kurzu za oknem, stét uwierajacy tokcie, tykanie zegara, smak gorgcej
herbaty, swiatto lampy (Maj, Za oknem deszcz..., Z 27). Klamig wielkie
idee i hasta. Prawdomowny jest najblizszy, odczuwany Swiat. To, co bo-
hater Maja przejgt ze Swiata jest ,tylko nim”. To, co zdota objg¢ swym
poznaniem ,powszechng mowa wszystkich pieciu zmystéw nieSmiertel-
nych” (Za oknem deszcz...). Poeta ufa zmystowemu pojmowaniu i po-
strzeganiu rzeczywisto$ci. Odrzuca wyrozumowane koncepcje i gotowe
formuty. Chce do $wiata dociera¢ samodzielnie. Zaczyna od tego, co naj-
blizsze :

Swiat: caly i niepodzielny, rozpoczyna sie na koncach
moich rak. Widze go, stojac w oknie: zielone wieze
Skatki i Wawelu, koputa $w. Anny, dalej wzgérza
granatowe, bo tak las wyglada pod wieczdr, za nimi sg
inne doliny zajete przez miasta, i jeszcze nowe miasta

Swiat: caly i niepodzielny..., Z 22.

D Sprawy ostateczne sg trudne do wyrazenia nie tylko dla poezji, ale réwniez
coraz czesciej filozofia wystepuje przeciw jednoznacznym definicjom. Na przyktad
Szestow ma przeswiadczenie o bezsilnosci ludzkiego umystu pragnacego ujaé w
jakiej§ formule prawde ostateczng. Wedlug Szestowa filozofia powinna w ogdle
zazuci¢ préby odnalezienia prawdy ostatecznej. Jej zadaniem jest nauczy¢ czto-
wieka zy¢é w niewiedzy, ktéry boi sie tej niewiedzy, ukrywa za dogmatami. Zadaniem
filozofii nie jest uspakajanie cztowieka, lecz budzenie w nim niepokoju. Jest to fi-
lozofia adogmatyczna. Szestow chcial uczyni¢ watpienie sitg twoércza. L. Szestow,
Apoteoza nieoczywistosci. Proba myslenia adogmatycznego, przet. N. Karsow i Sz.
Szechter, Londyn 1983; Natomiast Adorno twierdzi, iz filozofia systematyczna, do
ktérej tak bardzo przywykliSmy, gtoszaca pochwate rozumu uniwersalnego, obcho-
dzaca sie bez konkretnego cztowieka réwnie dobrze jak bez konkretnej rzeczywis-
tosci, zamknieta w pojeciach ogélnych i okresSlona przez przyjete z géry prawdy,
nie ma juz racji bytu. T. H. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemie-
niowa i A. Tatarkiewicz, Krakéw 1986; Z kolei Jaspers opowiadajac sie za filozofig
istnienia, stwierdza zarazem o niemozliwos$ci filozofii jako wiedzy. Winna ona by¢
raczej apelem etycznym, formag ekspresji wiary filozoficznej. R. Rudzinski,
Jaspers, Warszawa 1978; Zob. takze. J. Piaget, Mados¢ i ztudzenia filozofii, przet.
M. Miktasz, Warszawa 1967.



336 SIKORA JERZY

Maksymalizm poznawczy tonuja ograniczone wiladze zmystéw. Stad
szczegb6lna optyka, z jaka bohater wigze swojg poznawczag obecnos¢.
Wzrok precyzyjnie wytawia z krajobrazu jego poszczegdlne detale (Moja
toyobraznia jest szczeg6towa..., ZSM 37. Poeta mnozy realia, lecz dba
jednoczesnie o ich odr6znienie. Wszelkie obserwacje nie maja jednak nic
wspélnego z beznamietna archiwistyka. Bohater poezji Maja postrzega
czujnie i uwaznie, by ,nie utraci¢ ni mgnienia” ze Swiata, ktéry stworzyta
reka Pana Boga. OlSniewa go ,krélewski splendor ostatnich chwil stoni-
ca, nieskoriczony cud zachodu” (Nie od razu pojates$..., Z 12). Pragnie
by¢ dla ,chwili czystego zachwytu” (Wrzesien, potudnie..., Z 8). Rodzi
sie zarazem pytanie, czy to, czego cztowiek doznaje jest stuszne i spra-
wiedliwe? Jak powinien na to odpowiedzie¢? Czy tylko odczuciem za-
chwytu i olénienia? Popawia sie tez caly ciag probleméw natury moral-
nej, bawiem swojg obecno$¢ w Swiecie poeta stawia w Swietle etyki. Za-
uwaza, Ze istota rzeczy nie wyczerpuje sie w opisie zewnetrznym.3

Poezja Maja, a takze innych twdrcéw po 1975 r. pokazuje, ze sa
kwestie niepoznawalne na drodze intelektualno-zmystowej, ze trzeba po-
szukiwaé transcendentnego sensu, ze prawdziwemu poecie nie wolno co-
fa¢ sie przed zadng proba zgtebiania i rozszyfrowywania egzystnecji.
Nie jest to oczywiscie nic nowego, bo na przyktad i poprzednicy (twoércy
Nowej Fali) mieli metafizyczne zapedy. W odpowiedzi na pytanie: dla
kogo pisze i jaka jest rola poezji w jego zyciu, Stanistaw Stabro stwier-
dzat: ,Poezja w moim zyciu jest metafizycznym hazardem, grg w ktdérej
pragne ztowi¢ czastke innego Swiata” .2

W polu zainteresowania miodych poetéow jest czlowiek ze swoimi
egzystencjalnymi i metafizycznymi problemami, pytajacy o nature catej
rzeczywistosci, o wartos¢ i sens egzystencji. Zasadniczym punktem po-
etyckiej refleksji jawi sie dramat ludzkiego istnienia. Jesli szukaé po-
krewienstw, to poezja ta ma wiele wspdlnego z filozafig egzystencjaliz-
mu. W tej poezji mamy do czynienia z préba intuicyjnego przeczucia,
czym jest ludzka egzystencja. Ci poeci — podobnie jak egzystencjalisci —
glosza, ze cztowieka jako byt w duzej mierze stanowig przezycia. W wielu
kontekstach znaczeniowych znajdziemy takie sformutowania, jak ,prze-
zywam?”, ,czuje“, ,przeczuwam®* ... Sadze, ze mozna znalez¢ trzy odmiany
bohatera lirycznego: obserwatora, $wiadka i wiasnie przezywajacego.

Bohater — obserwator wystepuje czesto w poezji Polkowskiego
(np. MowiliSmy prostym jezykiem zywiotow, W 73) i M aj a (np. Moja
wyobraznia jest szczegétowa..., ZSM 37). Chce byé blisko Swiata i zycia,
uwaznie mu towarzyszyé.

Bohater — S$wiadek, podobnie jak bohater — obserwator, posiada
zmyst obserwacyjny, ale réwniez dokumentuje wydarzenia i o nich
zaswiadcza (Musiat, Przypadkowi $wiadkowie zdarzen, P$z 21). Swia-
dek — kronikarz jest bohaterem tomu wierszy Tamasza Jastruna pt
Na skrzyzowaniu Azji i Europy. Bardzo popularna — jak juz wczesniej
wspomniatem — jest postawa bohatera przezywajgcego (np. Oszajca,
Nie chce, Zgc 47).

3l Zob. P. Szewc, taska oddechu i dar pamietania, Przeglad Powszechny 1987
nr 11, s. 285.
2 Ankieta ,Poezji”, Poezja 1976, nr 1, s. 57.
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Mitodzi poeci — podobnie jak egzystencjalisci — korzystajg z metody
fenomenalogicznej.®8 Stosujg zasade opisu: od ogladu pojedynczego obiek-
tu do uchwycenia jego idei, co spotykamy zwlaszcza w wierszach Maja.
Autor Zmeczenia jest zafascynowany szczeg6tem, poszczegélnoscia, po-
szczeg6lnym istnieniem uwiklanym w konkretny S$wiat. W jednym z
wierszy stwierdza:

Moja wyobraznia jest szczeg6towa: widzi

tze, dziwaczny listek w drzgcym piéropuszu
klonu, zmarszczke na twarzy, ktéra pokochatem
czysta i mioda.

Moja wyobraznia jest szczegétowa..., ZSM 37.

Sens dziatan poetyckich polega zatem na zauwazeniu i wskazaniu
szczegbtu. Rola poety sprowadza sie do swego radzaju ,obserwacji od-
czuwajacej” wobec wybranych fragmentéw rzeczywistosci.8 Byt jest
przestoniety mroczng zastona. Trudno go uja¢ w jakakolwiek pojeciowg
siatke znaczen. Niemniej w pewnych chwilach pojawia sie mozliwosé
uzyskania prawdy o naszym istnieniu. Sam byt niejako ukazuje szczeling,
przeswit, poprzez ktory przeswieca nadzieja w miare adekwatnego poz-
nania (np. M aj, Noc w goérach..., ZSM 36). Byt — podobnie jak u Hei-
deggera — to proces ciagtego ujawniania sie i ukrywania. Gdwne Pro-
blemy ludzkiej egzystencji: B6g, sens zycia, mitos¢..., ale ujawniaja sie
w swoich cechach istotnych, sg figurami ustawionymi w giebi, daleko.
Utwory zmierzaja do zgiebienia przejawow ludzkiego bytu: narodzin, mi-
tosci, Smierci. Wywiedzione z tych spraw problemy rozpatrywane pod
katem zasadnosci i sensu — komplikujg sie. Relacja miedzy podmiotem
a otaczajacym go sSwiatem czesto nacechowana jest b6lem. Mamy do czy-
nienia z czyms$, co mozna nazwac ,niespajalnoscig” bytu& (np. w Poezji
Maja i Musiata). Dochodzi przy tym do rozdarcia miedzy uogélnieniem a
opisem konkretu.

Wielu miodym poetom, tak jak egzystencjalistom, wspélne jest peine
leku odczucie zycia jako beztadu, jako czego$ sprzecznego i niezrozumia-
tego. Analizuja zasadnicza relacje do bytu, do istnienia, do Swiata i te
relacje mozna wyrazi¢ w formule Kierkegaarda: ,rozpacz az do $mierci”.
Musiat pisze o swojej poezji: ,Nie sg to wiersze, lecz mate bolesne kawatki
mojego leku”.& Kierkegaard widziat jedyny ratunek od rozpaczy w wie-
rze religijnej. Natomiast nie dla wszystkich miodych poetdw wiara jest
tym ratunkiem. Moze najbardziej dla Oszajcy, Polkowskiego i Maja.

W utworach — poza nielicznymi wyjgtkami — dominuje pierwszooso-
bowa kategoria zaimka, czas terazniejszy i orzeczenie modalne: ,ja nie
potrafie, nie rozumiem, gubie sie...”. Ta prosta w sumie struktura gra-

matyczna zamyka dylematy jednak bardziej skomplikowane: ontologicz-
ne, epistemologiczne, aksjologiczne. Wielokrotnie bohaterowi brakuje wy-
znacznika, drogowskazu poszukiwan, wyznaje: ,Zgubitem kompas na za-
krecie (Musiat, Przebudzenie, K 58).

B Jest to wazna metoda, chociaz nie jedyna.

8 P. Michatowski, Oddech wydarty orzpaczy. Nad wierszami Bronistawa
Maja, Integracje 1985, nr 19, s. 55.

k3] Termin zapozyczony od Ryszarda Przybylskiego. R. K. Przybylski, Poeta
my krajobazie metafizycznym, W drodze 1984, nr 1, s. 177.

BG. Musiat, Oct autora. W: Rewia, Warszawa 1978, s. 3.
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Sprawdzianem prawdy — tak jak dla Marcela — jest bezwzgledna
szczeros¢ Przezycia wewnetrznego. Podmiot liryczny manifestuje swoja
suwerennos¢ przezycia, wole samodzielnego dochodzenia do prawdy. Ta-
kie subiektywne, jednostkowe zajmowanie postawy wobec rzeczywistosci
propagowat Jaspers. Udowadniat on, ze przez zajmowanie takiej wtasnie
postawy konstytuuje sie prawda. Wigzac sie nie rozdzielnie z wartoscio-
waniem, bedzie ona dla kazdej jednostki inna, zakrzeniona w niezastepo-
walnych aktach wyboru.&

Mtodym poetom Poezja jest indywidualnym przejawem walki z zy-
ciem i $miercig. Tak, jak autor Sein und Zeit upatrujg autentycznos$ci
egzystencji ludzkiej w uswiadomieniu sobie wilasnej skonczonosci i w
ocenianiu zycia z punktu widzenia przysztej Smierci (Sein zurn Tode).

Mtodzi poeci przezywaja dramat ludzkiego poznania. Zdaja sobie
sprawe, ze ludzkie poznanie jest zaledwie fragmentaryczne, ze nie ma mo-
zliwosci objecia Swiata w jego peilni. Zdajg tez sobie sprawe z wihasnych
ograniczen i dlatego nie tworza wizji zamknietych, nie daja Peinych od-
powiedzi. Zaledwie sygnalizujg przeczucie jakiej$ prawdy, staja ,na progu
tajemnicy” (Maj).

Rzeczywisto$¢ determinuje bohatera lirycznego, ktéry jako cztowiek
jest w swoisty sposob ,zaprogramowany”. Wyposazony w ciato i zmysty,
w okreslonego rodzaju i pojemnosci umyst i psychike — reaguje takze
w sposOb okreslony, przezywa leki, stawia niemozliwe do wyjasnienia
Pytania, zwlaszcza w tzw. sytuacjach granicznych. ,Sytuacje graniczne
nie zmieniajg sie, réznig sie jedynie sposobem, w jaki sie przejawiaja;
sg one w odniesienu do naszego bytu empirycznego ostateczne. Nie da sie
ich przeniknagé poznawczo: empirycznie nie widzimy juz poza nimi nic
innego. Sg jak mur, o ktéry uderzamy, o ktéry sie rozbijamy. Nie potra-
fimy ich zmieni¢, lecz jedynie naswietli¢, nie mogac ich wywiesS¢ i wy-
jasni¢ przez odniesiene do czego nnego”.3

.Sytuacje graniczne” to termin zaczerpniety z filozofii Jaspersa.
Warto jeszcze Przytoczy¢ nastepujace wyjasnienie: ,Sytuacjami granicz-
nymi nazywam to, ze stale znajduje sie w jakich$ sytuacjach, ze nie moge
zy¢ bez walki i cierpienia, ze biore na siebie wine i nie moge tego uni-
kac, wreszcie, ze musze umrze¢”.®

Sztuka stowa, sytuujgc sie wobec rzeczywistosci, moze obraé dla sie-
bie miejsce na jednym z trzech pozioméw: nadrzednym, réwnorzednym
lub podrzednym.

Wielu miodych poetéw godzi sie na upodrzednienie poezji, uznanie
jej wtornosci i zdeterminowanie rzeczywistoscig. Jest to zarazem postawa
pokory, wykluczajaca absolutyzowanie wlasnego spojrzenia na Swiat, (np.
Maj, Czy mam prawo..., ZSM 7). Szczegélnie Maj i Polkowski zblizajg
sie do takiej koncepcji Poezji, ktéra oddajgc prymat temu co zewnetrzne
wobec wiersza i fizycznie sprawdzalne, badz doswiadczalne psychicznie,
nie wywotuje u poety kompleksu nizszosci wobec Swiata zdarzen praw-
dziwych:

I R.Rudzinski, dz. cyt., s 21

B K. Jaspers, Sytuacje graniczne, przet. A. Staniewska. W: R. Rudzinski, dz.
cyt., s. 128.

D Tamze.
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Jezyk rzeczy; poezja czystych przedmiotéw,
bez cienia checi, by méwigc ,stot”
powiedzie¢ co$ wiecej.

Ale powiedzie¢ w sposob tak
przezroczysty, by byto widac

ten jedyny, ciepty, troche kiwajacy sie stét

Polkowski, Strumien wiecznosci, W 8.

Na pewne obszary wspoétczesnosci poezja nawet musi reagowac zna-
czacym milczeniem. Wtedy po prostu odwotuje sie do nagich faktéw.
Nieraz rzeczywisto$¢ bez komentarza obywa sie doskonale. Swiat istnie-
je niezaleznie od stéw, ktdére prdébujg go opisa¢ (M aj, Robotnicy ciggnag
przez $luze barke..., W ). Tak zminimalizowana rola zbliza poezje do
prawdy i paradoksalnie okazuje sie przez to jej zwyciestwem. Dazenie do
maksymalnej nieraz przezroczystosci jezyka, rezygnacja z komentarza,
wyciszenie glosu podmiotu lirycznego — wszystko to sprawia, ze wiersz
rodzi sie jako mimesis poezji zycia. Poezjg stajg sie Swiadomie zaobser-
wowane konkretne fakty. Musiat powie, ze ,poezja jest to dziatanie
Swiadome a nie rozmazywanie siebie (na szybach zalanych deszczem, pod-
sypianie w cieptych sosach) melancholii” (Poezja. Dwudziesty wiek. Zy-
cie., K 30).

Dla Cisty poezja jest jednym ze sposobéw myslenia:

Ze wszystkich sposobdw mys$lenia najszybsze sg krotkie
spiecia poezji. Bez poezji zaden ruch umystowy nie moze
byé naprawde oswiecony.

Drugi poeta i $wiatto, Sp 70.

Jedng z najdonioslejszych rol, jaka jeszcze moze przypasé w udziale
sztuce stowa, wydaje sie dokumentowanie wymykajacego sie czasu, przy-
tapywanie go niejako na gorgcym uczynku:

I znowu pytajg poety dlaczego nie krzyknat w pore

jak paw krzyczy w ogrodzie na balu pod lampionami
on jeden widzi na twarzach $miertelny zmierzch pokolen
i zimny oddech wiecznosci muska jego skron

Musiat, Koniec $wiata przy $niadaniu, P$z 29.

W miodej poezji porzadek stowa jest pochodny wobec porzadku ist-
nienia. Poezja, choé¢ postuguje sie stowem, nie jest dla mtodych twoércow
sztukg uktadania pieknych zdan ani jezykiem w jezyku. Daje ona Swia-
dectwo sytuacji cztowieka. To jg okresla najmocniej, kaze wybiera¢ kon-
kretny sposdb moéwienia. Chociaz w koncu przeciez i tak ,nikt nie zna
jej tajemnicy” (Pawlak, nie odtracajcie, W 13).

1. ,(.) TEN NIE DO ODKRYCIA SWIAT. NIEPRZEKRACZALNE GRANICE”

Czestym tematem w wierszach mtodych poetéw jest obcosé, osobnosc
i zatomizowanie $wiata. Rzeczywisto$¢ jawi sie podzielona niepokanalnymi
granicami. Mamy do czynienia z czym$, co mozna nazwa¢ ,niespajalnés-
cig” bytu. Rozmaite byty: istnienia, rzeczy i zjawiska egzystujg osobno.
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Na przykiad jest mowa o zjawisku czas: ,Wszystko, czym byta na-
prawde ta chwila — pozostato w niej” (M aj, Wszystko..., ZSM 25). Jak
ja zatrzymac¢? Jak dotrze¢ do jej wnetrza? Jak jg opisa¢? Pojawia sie
caty ciag dramatycznych pytan. W jednym z wierszy Polkowskiego pod-
miot liryczny wota: ,Otwdrz sie, oniemiala, ociemniata chwilo” (Otworzy
cie miecz, W 74).

Poszczeg6lne byty wydaja sie nieludzkie, nie udzielajg odpowiedzi na
zadne pytania. Nieodgadniona wydaje sie natura, niepojety jest swiat
rzeczy, obce sa rejony $mierci, watta jest ni¢ porozumienia z ludzmi.

Trudng do rozwigzania zagadke stanowi natura. Czilowiek w kontak-
tach z nig dotyka zaledwie powierzchni, co mu czasem daje jakie$ uko-
jenie, ale gdy tylko wniknie w jej gtebie, pierwszym wnioskiem, jaki
z tego spotkania musi wysnué, bedzie obecno$¢ natury. Powszechnie psa
uwaza sie za najwierniejszego przyjaciela cztowieka. Méwi sie o wza-
jemnym rozumieniu. Tymczasem na przekér przystowiom ,psia” wizja
Swiata tak bordzo r6zni sie od naszej, ze stanowi autonomiczna, obcag ludz-
kiej, rzeczywistos¢. Wiersz Maja pt. Podobno widzi wszystko... (Wp 8)
jest pewng hipotezg poznawcza. Pies jako produkt wczes$niejszego stadium
ewolucji'll by¢ moze przenikliwiej oglada i trafniej odgaduje Swiat niz
cztowiek. Wyzszo$¢ cztowieka i jego wiladza, panowanie nad zwierzeta-
mi nie musi wynika¢ z poznania prawdy swoich poddanych bo nawet nie
potrafilismy pozna¢ historii swojego gatunku, tej ,otchtani” z ktérej
wtedy wyszliSmy”, a ktérej z pewnosScig pies jest blizszy. Nie potrafimy
go w petni zrozumieé, nawiazujemy zwykle pozory kontaktu, zreszta prze-
waznie sprowadzajgce sie do emocji. Poprzez tak nikly zwigzek uswia-
damiamy sobie granice poznania natury w ogoéle. Wyczytujemy je z
oczu psa, za ktoérych szklista powierzchnig rozciaga sie nieskoriczonos¢.
Nieskoriczono$¢ naszej genezy:

Patrze
m w jego z6tte oczy: za szklista granicg otwiera sie
otchtan, z ktérej wtedy wyszlismy, wychodzimy, wcigz
pograzeni.
Maj, Podobno widzi wszystko..., Wp 8

Wiersz obnaza pozory przymierza z naturg. Zjawisko zycia wymyka sie
ludzkiej percepcji poznawczej.48

Z kolei jezyk zywiotdw nie jest wcale mniej doskonatym s$rodkiem
porozumienia w Swiecie natury, niz mowa w spotecznosci ludzkiej. Czto-
wiek nie potrafi zrozumie¢ prostego jezyka natury:

40 B. Maj, Ten obwieszony..., ZSM 30.

4 ,Swiat, w ktérym zyje pies, znajduje sie pomiedzy tym, co dzikie i cywili-
zowane (..). Pies jest zwierzeciem progu”. M. Lu r ker, Stownik obrazéw i symboli
biblijnych, przet. K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 176.

L Zob. P. Michatowski, dz. cyt, s 54
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Moéwisz tak prosto, ziemio, a przeciez nie rozumiem,
chtodna, $pigca (Ojczyzna).

Przemingtem — istnieje, narodzony — niebyty. Wiem,
co cichutko szepczesz,

chociaz nie powtorze

ani jednego stowa.

Rozmawiaty kamienie, stuchaly zwierzeta,
obtok pokazat droge i poszta tam
ciemnos¢

Pol kow sk i, MowiliSmy prostym jezykiem zywiotow, W 73.

(...) nie mam nic do powiedzenia

A ptaki te opierzone serca

Z innego czasu

Juz rozmawiajg z drzewami i niebem

Jastrun, Wyjscie z domu, Wp 79.

Oto wiec zjawiska dziejace sie wokot nas przerastaja cztowieka i jego
percepcyjne mozliwosci. Nasze mozliwosci poznawcze ograniczaja sie do
matego wycinka rzeczywistosci. Istnieje nie do pokonania przedziat mie-
dzy cztowiekiem a zwierzeciem, miedzy cztowiekiem a calym Swiatem
natury, a takze miedzy cztowiekiem a naturg martwych rzeczy.

Przedmioty, na ktdre pada nasz wzrok, rozswietlajg sie na moment
silnym blaskiem istnienia, tylko po czesci odstaniajg swoja istote, by
nadal trwaé¢ w sobie. Rzeczy istniejg niezaleznie od czutosci czy gniewu
ucztowieczajacych je metafor, ,nie dajg znaku zycia, nie; dajg zadnych
znakow” :

(.9 Zaden kamien
nie wspiera sie zdarta metaforg
0 sercu. Samotni i zagubieni ranimy
sig 0 ich zimne krawedzie.

Maj, Martwa natura rzeczy..., ZSM 12.

Na nasz widok
Przedmioty zatrzaskujg okna i drzwi

Jastrun, Biad, Pbk 38

Istniejg granice odrebnosci jednostek ludzkich. Niegdy nie ma petne-
go porozumienia z drugim cztowiekiem. W gruncie rzeczy kazdy nosi
ze sobg odrebny sSwiat: S
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Ten obwieszony torbami siwobrody

zebrak, idacy tg sama co ty,

kwietniowg aleja Plant, idzie

gdzie$ w innej pogodzie, miejscu, godzinie.

(...) ten nie do odkrycia $wiat. Nieprzekraczalne
granice. Czasami tylko, gtodny, wycigga
stamtad reka, by chwyci¢ monete czy butke,
obcy. Ale mysl raczej o sobie: jeste$ tu.
Réwnie

sam.

Maj, Ten obwieszony torbami..., ZSM 30.

Moneta i butka wreczone zebrakowi tworzg sporadyczny zwigzek mie-
dzy dwoma ludZmi. Nie ma wigc obcosci absolutnej. A moze wiasnie te

namiastkowe kontakty sg miarg samotnosci?

Pewng oznaka tacznosci jest gest braterstwa, pamie¢ o innym, soli-

darno$¢ w doswiadczaniu tragicznego losu:

dajemy sobie nawzajem znaki
ze sie jeszcze wcigz potrzebujemy

Cisto, O domu, niebie i zmierzchu wszystkich reczy, Pj 44

jak wazne jest to

zes wcigz jeszcze nazywasz mnie i adresujesz do mnie list
potrzebujemy dowod6éw naszego istnienia i wcigz
umiejscawiac siebie musimy w gestach

stowach.

Musiat, Tryptyk, K 76.

Okazuje sie, ze granice miedzy podmiotem a przedmiotem nie tylko
oddzielajg jednostke od reszty Swiata, lecz takze rozdzielajg pojedynczy

byt:

Bez jednej mysli
stalem w oknie
— a przeciez bytem zupeilny —

lle jest w tobie

mnie, moje ciato

gdy stoje w ciemnym oknie snu
zupetnie bezcielesny?

Cisto, Bez jednej mysli, Oss 57.

Pojawia sie wiec refleksja o dualizmie wilasnej natury: ,ja” cielesne
i »ja” mentalne. Gdy but miazdzy wazke, rodzi sie lek przed kazdym

odruchem:
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Wazka przygwozdzona do Sciezki
butem, dlaczego to zrobitem. Ale
to byto szybsze od mysli: btysk

lotu, sprezysty wyrzut nogi

(...) Przerazitem sieg

mojego ciata, ktére moze

by¢ szybsze niz mysli.

Nie mam tu nic

opro6cz niego

M aj, Wazka przygwozdzona..., ZSM 16.

Cialo zdeterminowane zaréwno w swoich przymusach, jak i ograni-
czonym repertuarze mozliwosci, stanowi realne zagrozenie dla bohatera.
Gdy on sobie to niebezpieczenstwo uswiadamia, musi odkry¢ nieprzysto-
sowalnos¢ sterujacej mysli do fizycznych dziatan. Odkrywa przede wszy-
stkim dwoisto$¢ psychiki i czyndéw. Ktéry z tych nie kontrolujgcych sie
wzajemnie elementéw stanowi odpowiedzialng za wszystko podmiotowos¢
Ktoéry identyfikuje sie z wiasciwym ,ja” ?8 Nastepuje tez spojrzenie na
ciato, jako co$ monadycznego, wytacznego, gteboko przynaleznego czto-
wiekowi i stanowigcego jedyna jego wiasnosé: ,Nie mam tu nic oprocz
niego”. Ciato to rzeczywisto$¢ objeta nieprzekraczalnymi granicami, ciato
jest wszystkim, ,poczatkiem i koncem czasu” (Polkowski, Przestanie
pana X, W 33).

Swiat jest pewny, utadzony, wyzwalajacy szczeécie, gdy obserwatorem
jest dziecko:

Mam cztery lata i nie wiem,
co to znaczy miec cztery lata. Jestem
szczesliwy.

Maj, Sierpniowe popotudnie..., ZSM 8.

Cztowiekowi dorostemu stan szczescia dostepny jest tylko z rzadka,
w dodatku podszyty uczuciem niepewnosci i leku. Natomiast czteroletnie
dziecko wolne jest jeszcze od ludzkiego rozdarcia, skazenia samos$wiado-
moscig niepowrotnego oddzielenia sie ,ja” od zewnetrznego $wiata.#4
Dziecko potrafi godzi¢ sprzecznosci:

byliSmy jeszcze dzie¢mi

potrafigcymi godzi¢ w sobie sprzecznosci

Bég i Marks podawali sobie dtonie w purpurowych salach
naszych serc Lenin i Lenon przechadzali sie

po bruzdach mézgéw

Pawlak, Dojrzewanie, Cjg 8
Czy istnieje jeszcze jaka$ inna mozliwo$¢ pogodzenia sprzecznosci?

Jak z poznawczego punktu widzenia ustosunkowac sie do tej podzielonej
granicami rzeczywistosci?

43 Zob. tamze.
4 S. Baranczak, 24 epifanie Bronistawa Maja. W: Przed i po, dz. cyt., s. 87.
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Dokonam proby odpowiedzi na te pytania w oparciu o analize poezji
Maja. Jego bohater wyraza przeswiadczenie, iz ,czas juz dojrze¢ do tego,
aby by¢ jako dziecko na progu tajemnicy otwartej” (Otwieram okno...,
ZSM 31). Widzenie $wiata jako otwartej tajemnicy potwierdza wyraznie,
ze Swiatoodczucie Maja zywi sie paradoksami, sprzecznosciami, antyno-
miami. Jedng z nich, pojawiajacg sie czesto zwalszcza we Wspdélnym po-
wietrzu, jest antynomia sympatii i obcosci, gdyz

nie do pojecia
wiezi taczace kazdego
z kazdym, ze wszystkimi, ze wszystkim

Wieczorem za $ciang..., ZSM 33,

a jednoczes$nie:

ten
nie do odkrycia $wiat. Nieprzekraczalne
granice

Ten obwieszony torbami..., ZSM 30.

Istnieje poczucie obecnosci ostrej granicy, ktéra dzieli ludzkg swia-
domos¢ od reszty Swiata. Stad bierze sie ton metafizycznego i moralnego
niepokoju. Rzeczywisto$¢ jest wewnetrznie sprzeczna i dychotomiczna.
Kazdy z nas jest oddzielony od Swiata, ale zarazem skazany na $wiat:
.Nie mozna wybiera¢. Nie ma miejsca na oddech bez winy i wolny”
(Wieczorem za Sciang..., ZSM 33). ,,O0ddech” — jest wydartym rozpaczy
zwyciestwem nad metafizyczng samotnoscig, na ktoérg skazuje nas obo-
jetny kosmos” .56

Wyposazone w immanencje byty wspdtobjasniajg sie przy zachowaniu
pewnych zasad poetyki. Ot6z Maj zauwaza, ze nie jest mozliwe wyjas-
nienie spoiny ludzkiej rzeczywistosci za pomocg przenos$ni czy przeksztat-
cenia (Moja wyobraznia jest szczegdtowa..., ZSM 37), ktorym byty same
w sobie stawiajg skuteczny opdr. Wobec tego zalezy zdecydowac sie na
odstoniecie wspotzaleznosSci za pomoca zamienni. Doznanie, zauwazenie
wiezi w Swiecie oddzielnych bytéw przebiega zatem w porzadku meto-
nimicznym, a nie metaforycznym; w epifanicznych odstonach przyleg-
tosci i podobienstwa, objawiajgcych sie tylko niekiedy, w sprzyjajacych
okolicznosciach.s W taki sposéb na przykiad gasngca na rekawiczce Sniez-
na gwiazdka udostepnia nagle na drodze doznanego podobieristwa, ana-
logii — kosmogeniczng tajemnice obecnosci Boga i krotkotrwatosci czto-
wieczego istnienia.

Maj spostrzega, mimo wszystko, ze Swiat spiety jest delikatnymi, we-
wnetrznymi wigezami. Wszystko jest zarazem niepokojne, watpliwe, po-
dzielone, a jednocze$nie wspdlne, trwate i piekne. Mozna na ten fenomen
patrze¢ nie od stroy obcosci, obojetosci czy samotnosci bytéw, lecz ich
autonomii. Granice sg bowiem w jednakowym stopniu znakami zhierar-

5H Tenze, Wspblne powietrze (O wierszach Bronistawa Maja). W: Przed, i po,
dz. cyt., s. 169.

8 S. Stern a-Wachowiak, Kazdym oddechem wydartym rozpaczy. W:
Glowa Orfeusza. Eseje i szkice, Warszawa 1984, s. 175.
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chizowania, o szczeg6lnie pojmowanej réwnosci. Obojetnos$¢ rzeczy, ot-
chian zwierzecych oczu — oto paradoksalna lekcja pokory i szacunku dla
innych rodzajow istnienia, ktéra poucza, ze cztowiek jest tylko bytem
pomiedzy bytami.4&

Aby zrozumiel siebie i Swiat, trzeba wkroczy¢ w rejony metafizyki.
W konsekwencji — rzecz paradoksalna — chyba najlepszym z wyjasnien
jest tajemnica. Do rozwigzania sprzecznosci zdajg sie bowiem nie star-
cza¢ ziemskie punkty widzenia.

Maj nie dokonuje arbitralnych rozstrzygnie¢, nie eksponuje jednej
racji ponad pozostate. Rozpoznanie niewystarczalnosci tych racji do roz-
wigzan podejmowanych problemoéw jest réwnoczes$nie otwarciem sie na
tajemnice, na transcendencje, w perspektywie ktorej ,sprzecznosci okazag
sie pozorne, konflikty ztudne, alternatywy wydumane. Wtedy tez, by¢
moze ja i otaczajgca rzeczywisto$¢ nie beda tworzyly réznych przeciw-
stawnych sobie Swiatéw, lecz znajdg sie w jednym krajobrazie. W kraj-
obrazie metfizycznym” .8

IV. TAJEMNICA SMIERCI

Zjawisko $mierci, ,tak rozpaczliwie niezrozumiate” (Eliade), po dzi$
dzienn zaprzata umysty ludzkie.8B Niepokdj Smierci — stwierdza Eliade —
jest zjawiskiem powszechnym, spotykanym we wszystkich kulturach.6

Probe rozwiktania zagadki $mierci, czy chociazby jej naswietlenia,
nieustannie podejmuje religia, filozofia,8 literatura. Wiele utworéw li-
terackich w ciggu tysicleci napisano o $mierci. W dramatycznym wysitku
nazywania tego najtrudniejszego doswiadczenia ludzkiego wyraza sie
prometejskie wyzwanie rzucone unicestwieniu.2 W rozmaitych — zmien-
nych historycznie i zrelatywizowanych kulturowo — ujeciach problema-
tyki tanatologicznej w literaturze jest jednoczes$nie bogactwo sposobéw
zmagania sie literatury z odwieczng tajemnicag zycia i Smierci.

Tematyka S$mierci czesto pojawia sie rowniez na kartach mitodej pol-
skiej poezji. Poszczegdlni poeci w roznoraki sposéb realizujg motyw Tha-
natosa. W rezultacie otrzymujemy parorame wspoélnych, jak i wzajemnie
wykluczajgcych sie zapatrywan. Stosunek do $mierci, jej koncepcja, jest
funkcjg stosunku do zycia,3 filozoficznej i Swiatopogladowej orientaciji,
jaka mitodzi poeci przyjmuja. Dlatego bede starat sie dawaé odniesienia

& M. Stata, Zrédlo. O poezji Bronistawa Maja, Znak 1987, nr 1-7, s. 64.

BR K. Przybylski, dz. cyt, s. 92

2 ,Czym jest Smier¢ dla cztowieka? Jest to problem niedo zgtebienia. Chodzi
tu o tajemnice cztowieka (..). JesteSmy bardzo daleko od prawdziwej metafizyki
zaréwno Smierci, jak i zycia”. P. L. Landsberg, O sprawach ostatecznych, przet.
B. Kazimierczyk, Warszawa 1967, s. 9.

0D M. Eliade, Wpowadzenie do mitologii $mierci, Pismo 1988, nr 2, s. 111-127.

51 Juz od poczatku przedmiotem dociekan i pytan wszelkiej najdawniejszej fi-
lozofii byta $mier¢. Na przykiad dla Grekéw filozofia potwierdza sie w obliczu
$mierci. Filozofowaé — to uczyé sie umieraé. Zwitaszcza w filozofii egzystencjalnej
sprawy ostateczne sa przemoznie obecne. Zob. K. Jaspers, Filozofia i nauka,
W: K. Rudzinski, dz. cyt., s 274

2 ,Czy sa pesymistyczne, czy optymistyczne, wiersze sg zawsze pisane prze-
ciwko $mierci”. Cz. Mitosz, Widzenia nad Zatokg San Francisco. Dzieta zbiorowe,
t. 9, Paryz 1980, s. 274.

Wiekszoé¢ wierszy jest o zyciu i dlatego méwig one o $mierci. To
zornie paradoks,bowiem $mieré jest zjawiskiem integralnie sprzezonym z zyciem.
Wieles utworéw eksplouje dialektyke: zycie — $mire¢.
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do doktryn religijnych i filozoficznych. Ukazanie filozoficzno-Swiatopo-
gladowego kontekstu problematyki tanatlogicznej, zawartej w mitodej po-
ezji, uwazam za istotne. Pozwoli bowiem lepiej zrozumieé zasadnicza
kwestie.

Smieré jest rzeczywistoécig tak przebogata, ze nie sposéb pisaé o niej
jako o czyms$ jednorodnym, jednowymiarowym.5!

W mitodej poezji .mamy doczynienia z ,wieloma Smierciami”, nie tyl-
ko ze $miercig, ktora stoi u kresu przydzielonego nam czasu — najczes$-
ciej w wieku starczym. Taka $mier¢ jest bowiem normalna, zwyczajna,
mato artakcyjna do artystycznego artykutowania. Pole semantyczne po-
jecia ,$Smier¢” jest rozlegte ze wzgledu na rézne formy doswiadczania
Smierci. Pewne dalsze konotacje tego pojecia sg w jakim$ sensie, ze tak
powiem, ujeciem metaforycznym. Oszajca napisze, ze w ogéle ,Smieré¢ to
tez tylko prawdopodobienstwo metafory” (Tam, gdzie tablica poswiecona
Krzysztofowi, Zgc 31).

Poeci dopatrujg sie w $mierci nie tylko kresu drogi zyciowej, czy tez
pogwaltcenia praw istnienia, ale traktujg jg jako zadanie stawiane wyo-
brazni i intuicji. Ma to zwigzek z tendencjg estetyzacji zjawiska.

W mitodej poezji mozna wyrézni¢ nastepujgce odmiany $mierci: $mier¢
jako tajemnice czasu, $mier¢ niesiong przez historie, $Smier¢ duchowa,
Smieré w wymiarze kosmicznym.

1. Smier¢ jako tajemnica czasu

Tajemnica $mierci to w duzej mierze tajemnica czasu. Czas rzadzi sie
bowiem prawami przemijania. I moze w refleksjach nad przemijaniem
poeci wiecej piszg o sprawach ostatecznych niz w passusach wybiegajg-
cych w przysztosc.

»,Czy mam prawo do przeszukiwania czasu?” — oto pytanie, ktére na
poczatku tomu Wspoélne powietrze stawia sobie Bronistaw Maj. Reflek-
sja 0 przemijaniu, rozwijajaca topos zycia — drogi jest zamys$leniem nad
nietrwatoscia podmiotu wobec ditugowiecznosci Swiata i uprzestrzenio-
nego czasu. Maj i inni poeci zastanawiajg sie nad filozofig czasu. Chodzi
tu chociazby o nie wyjasniony paraodks wielu mozliwosci i tylko jednej
drogi wybranej. Linearno$¢ czasu zniewala, powoduje niemoznos$¢ bycia
w danej chwili w kilku miejscach jednoczesnie:

to miejsce

odbiera mnie

catej ogromnej reszcie
miejsc

Musiat, To miejsce, P$z 67.

Pojawia sie rowniez paradoks nietozsamosci: ,ja dzisiejszy” to juz nie
»ja wczorajszy”. To prawie dwaj rozni ludzie, bo inny przypisany im
wiek, inne sprawy, inne sytuacje.

Bohater wierszy Jastruna nie moze zatrzymaé czasu, powréci¢ do tego
wszystkiego, co mineto. Jego zycie zmierza wiec nieuchronnie ku $mierci,
ktéra ,moze sta¢ sie w kazdej chwili”. W kazdej chwili swiat wali sie w

st Zob- P. L. Landsberg, dz. cyt, s 13
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gruzy. Kazda chwila umiera w momencie swych narodzin. Moment, jedy-
ne miejsce i jedyna ziemska szansa obecnosci ginie w czasie, ginie wsku-
tek uptywania czasu. Czas ma prawie catkowicie negatywny i destrukcyj-
ny charakter. Jest to ,czas ktory sie zagestnit Wokét oczu i ust” (Jast-
run, Kochankowie, Integracje 1985, nr 17, s. 39). U Jastruna zakres se-
rantyczny stowa ,czas” jest mniej wiecej tozsamy ze znaczeniem leksemu
~Smierc¢” i rowna sie unicestwieniu. Nie sposob wyzwoli¢ sie z osaczenia
czasem. Kazda préba ucieczki konczy sie porazka. Bohater liryczny zyje
Sledzac czas wyznaczony na umieranie. Ma przed sobag nieustannie per-
spektywe Smierci jako biologicznego rozktadu:

Czekaja na nas oddziaty onkologiczne
| batagan umierania

Czekajg zattoczone cmentarze

| beztadny pos$piech pogrzebéw
Czeka na nas dtugi rozktad

Gnicie ciata i wysychanie

Cela, Bu 25.

W poezji Musiata préba odpowiedzi na pytanie, czym jest Smier¢, po-
jawia sie podczas przycinania przed lustrem brody, a wiec gdy bohater
uswiadamia uptyw czasu (Odpowiedz, P$z 65). Tutaj refleksja nad smier-
cig jest checiag zgtebienia filozofii czasu, przemijania, co zostato podkres-
lone przez przywotanie postaci Prousta — autora dzieta W poszukiwaniu
straconego czasu. Odpowiedz, niezwykle zreszta enigmatyczna, brzmi:
Smier¢ zawladnela czasem, zyciem i mitoscig. Warto zwr6ci¢ uwage na
uobecniong symbolike wody. Dzieki wodzie — twierdzi Gaston Bachelard
— Smier¢ staje sie zywiolem.%

Réwniez bohater tworczosci Maja ujmuje uptyw czasu jako symptom
przyblizania sie $mierci. Patrzby na ten proces jednak z wiekszym wyro-
zumieniem i spokojem, z mniejszg dozg katastrofizmu:

Patrze w jej twarz i coraz wyrazniej widze
podskdrng krecig robote czasu. Zastraszajgce
postepy Smierci. Ktéra przeciez nie zmieni
niczego w jej rystach, ksztalcie ust, barwie
wioséw. Niczego, bo tak niewiele: tylko

to Swiatto, tylko ruch, tylko

ciepto.

Patrze w jej twarz..., ZSM 20.

».Nie chce umrzeé¢ caly” — wyznaje bohater poezji Maja w utworze,
ktory otwiera tom Zmeczenie. Jednak jak ocali¢ to, co indywidualne i
ulotne, nie objete rejestrem zadnych statystyk, przemijajgce na podo-
bienstwo chwili, jaka jest jednostkowe ludzkie zycie? Przeciez to, co naj-
scislej whasne nie moze by¢ zapisane przez doswiadczenie historii — do-
mene suchych dat i beznamietnych kronik. Poza nia tkwi cata rados¢ i

% G. Bachelard, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, przet. H. Chudak, A. Ta
tarkiewicz, Warszawa 1975, s. 88.
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cierpienie, zachwyt i rozpacz, z ktorych skltada sie ludzka codziennos¢,
cate ludzkie zycie. | to jest wiasnie prawdziwg trescia, ktdra pragnie u-
trwali¢ pamie¢, by w ten sposéb oprze¢ sie przemijaniu. Mimo, ze Swiat
odstania sie przed nami w momentalnym przezyciu i chwila jest zam-
knieta, niemozliwa do powtdrzenia (,Wszystkim czym byta ta chwila —
zostato w niej”), to jednak czlowiek musi podjg¢ wysitek zbudowania
wiasnej wersji historii, zobaczenia wiasnej egzystencji w ciggu innych
egzystencji — ludzi, z ktéorymi byt najblizej zwiazany. Dlatego w cyklu
zatytutowanym Album rodzinny idea albumu przenosi zdarzenia w czas
personalny, daje poczucie ciagtosci trwania (To zycie podwojone, potro-
jone..., Z 19) nie zawsze obecne w podrecznikach historii. Bohater wy-
znaje:

(...) nie chce umrze¢ caty: pozostac
dla ciebie kazdym, przedmiotem statystycznej
litosSci albo pogardy. To, co byto tylko,
tylko mna, jest poza historia.

Za oknem deszcz..., Z 7.

Probuje nie poddawac sie jatowemu przeptywowi czasu poprzez widze-
nie bardziej intensywne. Wychyla sie ku rzeczywistosci, ktéra nie jest
podatna na zwykle, pospolite zniszczenie. Sadze, ze mozna to nazwaé
widzeniem metafizycznym. Wypetnia ono czas sensem. Czas, a takze zwig-
zang z nim przestrzenn. Bohater wychodzi ku wiekszej perspektywie,
zwielokratnia przestrzen. W wierszu poeta najczesciej rozpoczyna opis
procesu intensywnego postrzegania od gestu otwarcia okna:

Otwieram okno (...)

jest
wszystko, co tylko umie
by¢, i tylko to jest
prawda: nie spodziewaj sie wiecej,
nie pytaj, czas juz dojrze¢ do tego,
aby by¢ jak dziecko na progu
tajemnicy
otwartej.

Otwieram okno..., Wp 3L

2. Smier¢ niesiona przez historie

Nosnikiem Smierci moze by¢ historia. Polkowski z uwaga wstuchuje
sie w rytm dziejow, w krwig znaczong kronika loséw narodu i mroczna
przestrzen labiryntéw dnia dzisiejszego. Wszedzie odczytuje zycie jako
zmierzanie ku $mierci. W naszej swiadomosci i pamieci niejako przecho-
wujemy zagtade, $mier¢ poszczegdlnych os6b, a takze catych spoleczen-
stw i nharodéw na przestrzeni dziejgcej sie nieustannie historii (P 0 1k 0 w-
s ki, Czy narodzite$ sie cztowieku, W 40).

Narody umierajg czasem niepostrzezenie, nie tylko na skutek wielkich
wojen i kataklizmdéw. Nieustannie dzieje si¢ historia niosgca $mieré. W
klimaeie spokoju i bezruchu krajobrazu umiera narod:
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Umiera naréd, jest tak cicho, ze stysze

jak z mokrych kamieni nad Biatkg pija pszczoty

i okurzony storicem jeometra wytycza brzozowym tréjkatem
nowe granice imeprium

Polkowski, Umiera naréd..., W 60.

~Smutny kronikarz” — bohater wierszy Tomasza Jastruna idzie drogag
historii. Zatrzymujac sie na ,skrzyzowaniu Azji i Europy” zauwaza za-
gtade i Smierc:

Warszawska ulica w stohcu

Ida nig jak zwykle ludzie do pracy
ludzie na $mier¢

Ta ulica nie prowadzi

Do niczego wiegcej

Niz nieistnienie

Jest czysto

Uprzatnieto barykady i ztudzenia

Na skrzzowaniu, Integracje 1985, nr 17, s. 39

Obsesja tematyczng liryki Antoniego Pawlaka stala sie tragedia Gru-
dnia 1970 roku. Historia niosgca Smieré i zniszczenie tym bardziej dot-
kneta bohatera, bowiem byt on wdéwczas w miodym wieku, w okresie
dojrzewania, peten wiary w zycie: ,uczyliSmy sie papieroséw, alkoholu
i mitosci, byliSmy petni wiary w mitodos¢ majaca, trwa¢ az do Smierci
ktéra nas nie dotyczyta” (Dojrzewanie, Cjg 4). Bohater nie miat wptywu
na bieg historii:

byliSmy tacy miodzi

by¢ moze niewinni

byliSmy tylko biernymi obserwatorami
historii z chrzestem gasienic
miazdzacej bruk dnia

pod oknem

Dojrzewanie

Prébuje zrekonstruowaé swdj zyciorys jawigcy sie jako co$ niepojete-
go, co sie przydarza bez udziatu jego woli i Swiadomosci. Méwi o zniewo-
leniu komunistyczna ideologiag: ,byliSmy wtedy dzie¢mi; od podawania
kwiatow kombatantom; na szkolnych akademiach (...); dusit nas infan-
tylizm; i czerwone krawaty” (Dojrzewanie).

3. Smier¢ duchowa

Jest taki sposdb umierania, ktéremu nie towarzyszg straszliwe dramaty
i zwalone w gruzy podstawy egzystencji. Nie ging — w sensie biologicz-
nym — ludzie. Natomiast we wnetrzu cztowieka, w jego psychice doko-
nuje sie zamieranie wartosci. Powoli, systematycznie narasta Swiadomos¢
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bezradnosci, daremnosci trudu. Powodem takiego stanu sg miedzy innymi
warunki natury spotecznej, politycznej, przezycia konkretnych wydarzen
tej natury. Porazaja one dotychczasowy system wartosci, wrecz go u-
Smiercaja.

W poezji Pawlaka wydarzenia Grudnia 1970 i Grudnia 1981 sg przy-
czyna spustoszenia wewnetrznego, nosnikiem $mierci. Poemat Dojrze-
wanie przepojony jest zageszczong materig stanéow lekowych, atmosferg
Smierci wkomponowana w krajobraz mtodego zycia. Indywidualne wizje
Pawlaka rozrastajg sie do rozmiaréw katastrofy totalnej, gdzie cztowiek
nie znajduje oparcia ani w otaczjacej go rzeczywistosci, ani w zdezinte-
growanym Swiecie wewnetrznym. Pozostaje w stanie ciggtego osamotnie-
nia. Przychodzi $wiadomos¢ kleski. Pytanie o swoje miejsce w spotecz-
nosci przechodzi w pytanie dotyczace spraw metafizycznych: problemu
Boga, zycia wiecznego:

jutro narodzi sie Bég —
pomys$latem i zrozumiatem

ze to mnie nie dotyczy

ze Bog nie jest w stanie mi pomoc
ze zawsze bede sam

z perspektywg tagodnie
nadptywajacej Smierci

()

a wszelkie nadzieje

pogrzebig wraz z ciatem

Dojrzewanie

Natomiast dla mtodszego od Pawlaka Grzegorza Musiata wyprowadze-
nie stanu wojennego jest czym$ tak bolesnym, ze przekresla wszelkie
perspektywy i usmierca wszelkie nadzieje:

(...) umart nasz Swiat
w jeden zimowy poranek

List do brata, Ldb 14

Stan wojenny dokonat takiego spustoszenia wartosci, ze ,wszystkiego
sie trzeba uczy¢ od nowa (jak liter rozsypanego alfabetu) by zen utozy¢
siebie” (Pawlak, Powtérka, Pl).

Tragiczne wydarzenia, ktére niesie historia sprawiaja, ze bohater mto-
dej poezji czesto znajduje sie w krajobrazie wszechobecnej pustki:

ja takze chciatem

pisa¢ o niespetnieniu mitosci
tetnigcych ulicach

()

jednym stowem o zyciu

ale jest we mnie -pustka

Pawlak, Gryps dla Leonarda Cohena, Bw 23.
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Bohater przezywa poczucie braku, pustki, osamotnienia. Jest zagu-
biony, wyobcowany z kontekstéw spotecznych. Wedruje ,ulicami (na kto-
rych nie ma nikogo) Wszyscy odeszli stad w przerazeniu, powietrze ogienh
i spekane lustra” (Musiat, Kapelusz, K 43). Stowo ,miasta”, a zwia-
szcza ,ulica” w miodej poezji majg zazwyczaj nacechowanie zdecydowa-
nie ujemne. Powodujg zagubienie, stajg sie labiryntem. Bohaterowie sg
~W glab miasta/ jak w préznie wrzuceni” (Musiat, Noc w Tiergarten,
K 42). ,Ulica pustka w twarz uderzy” (Pawlak, Powrét, Bw 24).
.Cztowiek lezy/ twarzg do ulicy nikt/ go nie podnosi” (Cisto, Twarzg
do ulicy, Pj 67). Bohater jest osaczony przez ,dtawigce supty ulic” (P aw-
lak, Dojrzewanie, Cjg 7), ,ulica prezy sie w mroku” (Musiat, Wieczo-
rem w swoim pokoju, K 99).

Da sie tatwo zauwazy¢, ze przestrzen miodej poezji jest nasycona
wszechogarniajgcym poczuciem zagrozenia i $mierci. Bohater liryczny
dusi sie w szczelnie zamknietych pomieszczeniach, waskich ulicach, ma-
tych pokojach, ktérych Sciany niebezpiecznie, powoli zaciskajg przestrzen.
Osamotnienie redukuje wymiar ludzkiej egzystencji do ograniczonego,
matego terytorium. Zamknietos¢ w sferze kosmologicznej tgczy sie z
zamknieto$cig w sferze psychicznej i duchowe;.

Bohater jest umierajgcym pacjentem, a Swiat szpitalem:

Smiertelnie chorzy na wiek dwudziesty
umieramy powoli w separatkach mieszkan

Musiat, Pacjenci, K 103.

Przestrzeh otwiera sie najczesciej we $nie i to tylko na krétko: ,$nita
mi sie dtuga zielona aleja/po ktérej mozna /isé/ przed siebie a nie tylko
w kotko” (Pawlak, Chwila, W 51).

Namiastkg S$mierci duchowej jest — juz wcze$niej wspomniana —
sytuacja braku: ,wyszedtem na plac z biatym /sztandarem pokory/ lecz
kwitty wszystkie okna /ochronng barwg bieli /odebrano mi nawet /prawo
do kapitulacji” (Pawlak, Wyszedlem..., W 23). Musiat zas$ pisze:

(...) kiedy WSZYSTKO zabrano
po kim ptaka¢ masz
o jakiej ojczyznie pisa¢ wiersze

Po kim ptakac¢..., Ldb 49.

Inng namiastka $mierci duchowej jest poczucie samotnosci. Trudno
v/ drugim cztowieku znalez¢ statego i wiarygodnego przyjaciela, gdyz
.Kazdy (...) jest dla drugiego / przypadkowym przechodniem” (Musiat,
Przypadkowi $wiadkowie zdarzen, K 129). Naznaczony pietnem samot-
nosci bohater mija przechodniéw zbyt obojetnych, aby chcieli zosta¢
Swiadkami jego istnienia. Zdezintegrowana spoteczno$¢ niszczy nawet
zwiazki najblizsze. Pozostaje wetdy obrona wiasnej tozsamos$ci i podmio-
towosci. Swiat zaweza sie do kregu najblizszego, przyjacielskiego i ro-
dzinnego grona, przy czym elementy rodzinne sg czesto recesyjne, na-
tomiast Swiat zewnetrzny corazbardziej ekspansywny. Na przykiad w
poezji Musiata tylko waska grupa przyjaciot jest weryfikatorem przezyé
bohatera, ale i ta grupa sie rozpada, stad skrajna apoteoza indywidualiz-
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mu. Tragicznego indywidulizmu skazujgcego na samotnosé, gdyz koniecz-
nego, nie z wiasnego wyboru, lecz jako jedyne antidotum na aktualng
rzeczywistosé.®

4. Smier¢ w wymiarze kosmicznym

Wedtug Eliadego istnieje mit o cyklicznym rozwoju Swiata. Jest on
ujety w schemat triady: trwanie — katastrofa — odrodzenie.&%Y

W miodej poezji czesto dwa pierwsze elementy powyzszej triady
(trwanie i katastrofa) sg jednoczesng fazg istnienia $wiata. Swiat nie tyl-
ko znajduje sie w przededniu katastrofy, lecz zagtada tkwi jakby imma-
mentnie w $wiecie. Smieré wszech$wiata opisywana jest raczej w formie
powolnego rozkladu niz katastrofy. Przykladem moga by¢ wiersze Maja
i Polkowskiego, ktére sg wypetnione znakami zagtady Swiata, nie nagtej,
burzgcej wszystko od podstaw, ale ciagtej, trwajacej wcigz i niepostrze-
zenie, ,bez patosu i metafizyki” rozszerzajacej przestrzenn swego pano-
wania. Swiat skoriczy sie ,nie hukiem ani skomleniem”. Poeta twierdzi,
ze ,Mylg sie ci, ktérzy widzg to/w btyskach, huku, zgodnie z duchem
Pisma, i Mistrz,/ ktéry kpi, ze to przyjdzie na tapkach kota — mylg sie/
co do sposobu” (Maj, To miasto umarto...,, Z 29).

Nie ma wiasciwie granicy miedzy zyciem a Smiercig. Zagtade nalezy
rozpatrywac¢ w czasie terazniejszym, nie przysztym:

Przeszto$¢ i przyszto$¢ zbiegty sie w tym skrawku
pokreslonego drutem nieba.

Juz nigdy (wiem to mija)

wszystko (to mija)

wszystko (to mija), wszystko w tej chwili

Polkowski, Cela 209, W 68.

Ani wczoraj ani jutro tylko dym,
Swad palacych sie ciatl, map i czasu,
Jak wzniesiony miecz bedzie sie tlit
Wyrok bez przyczyny i kresu

Polkowski, Ani wczoraj..., W 69.

Istotna rola symboliki ognia u Polkowskiego (nawet jeden z tomikow
nosi tytut Ogienn) ma zapewne zwigzek z idea przemijalnosci i niestatosci
Swiata. Zagtada zyje w nas i my zyjemy z nig na codzieri od momentu,
kiedy uswiadomilismy mozliwos¢ jej nadejscia: ,,To miasto umarto od
kiedy zrozumiate$ /jak tatwo moze umrze¢” (Maj, To miasto..., Z 23).

Mtodzi poeci majg sktonno$¢ do upowszechniania $mierci. Zadomowita
sie ona réwniez w przyrodzie, co uobecnia w swoich wierszach na przy-
ktad Grzegorz Musiat, przedstawiajac proces rozpadu i zniszczenia za-

, Identyczng wizje $wiata keéli Musiat w swoich powiesciach Stan ptynny (Kra-
kéw 1982) oraz Czeska bizuteria (Twoérczos¢ 1982, nr 4, s. 12-82).
& M. Eliade, dz. cyt., s. 114
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chodzacy w krajobrazie i w cztowieku: ,patrzatem/chciatlem zapamietaé/
ksigzka szklanka termometr/szum brzozy za oknem;/ja wiem jak to sie
rozpocznie/oderwie sie od gatezi szeleszczacy lis¢/i przez chwile przysta-
nie na parapecie/Smier¢” ja wiem jak to sie rozpocznie..., P$z 61). Zamie-
ranie przyrody zwiastuje ludzkg Smier¢ takze w poezji Tomasza Jastruna
(Ulica, Integracje 1985, nr 17, s. 40).

Najczesciej opisywana pora roku to jesien — czas sprzyjajacy refleksji
nad przemijaniem. Jesien jest czasem zasypiania, oczekiwania na poja-
wiajaca sie na horyzoncie pustke i Smier¢, jest czasem kresu. Nagminnie
daje zna¢ o sobie sceneria zwlaszcza poéznej jesieni — ,z0tkngcych kasz-
tanowcéw, czerniejacych jesionow/ bolesnego storica’ ’'(PolkowsKki,
Zmierzch, W 95). Jes$li pojawia sie lato, to jako czas ponury, duszny, kie-
dy wszysko umiera: ,w storicu ktore wzeszto/dzis: wszystko umarto”
(M aj, Nie zapomniatem niczego..., ZSM 26). Atrybuty natury stuzg do
wyeksponowania problematyki przemijania. Eksploracja natury pozwala
na odkrycie, ze podlega ona skzeniu skonczonoscig, destrukcjg podobnie
jak cztowiek. W przyrodzie smir¢ stanowi jednak etap poprzedzajacy od-
rodzenie, jest jednym z elementéw cyklicznego trwania, natomiast niepo-
wtarzalne istnienie jednostki ludzkiej by¢ moze zostato pozbawione podo-
bnej szansy (M aj, Gdy opisywat..., ZSM 19).

Nieuchronno$¢, zastygtosé¢ i martwowta zapanowaly nad Swiatem. W
wierszach obecny jest obsesyjny ton zniszczenia. Klimat umierania, od-
chodzenia, osamotnienia nabiera niepokojgco jedoznacznej oczywistosci
w wymiarze kosmiczym:

Ziemia zbita jak pies

i milczaca jak tylko potrafi matka
blgka sie po spusztoszonym niebie
()

w kazdej chwili jest nas

0 jednego mniej

odchodzimy

Musiat, Pokolenie, P$z 17.

V. SZUKANIE OCALENIA

Chociaz pietno Smierci naznaczyto tak mocno miodych poetéw, pro-
buja oni uparcie szuka¢ sensu Swiata, jego godnosci duchowej i moralnej,
usitujg szuka¢ ocalenia ludzkiej egzystencji. W czym? W sacrum, w mi-
tosci, w poezji... Czy skutecznie? Przyjrzyjmy sie tym probom.

1. W sacrum

Bohater, prébujgc nada¢ sens jednostkowej egzystencji, domaga sie
jakiego$ w miare trwatego oparcia. Poszukuje statej przestrzeni, do ktérej
mozna powracaé. Dlatego wiasnie na przykiad cykl wierszy Maja pt.
Album rodzinny wypetniony jest obsesyjnymi niemal powrotami do pew-
nych, ocalajacych miejsc: domu, krajobrazu dziecinstwa, idei Wiecznego
albo Swietego Miasta:
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znad gory klasztornej Swiatto bedzie wcigz niestrudzenie
wydziera¢ ciemnosciom i ustanawiac¢ ol$Sniewajaco

biate wieze Wiecznych

Miast

Ubogie krajobrazy dziecinstwa..., Z 14.

Zwiagzek idei Wiecznego Miasta ze Swiattem jasnogorskiej wiezy wska-
zuje, iz jest to idea powigzana z transcendencjg, z przezyciem transcen-
dentnego wymiaru rzeczywistosci. Archetypem Swietego Miasta jest w
poezji Maja Krakéw. Jego architektura, ukiad starych ulic — to znaki
porzadku swiata (Modl sie, aby to mogto by¢ tak..., Z 24).

Jednak im wyrazniej rysuja sie przed bohaterem drogi ocalenia, tym
realniejsze okazuje sie to wszystko, co ocaleniu zagraza. ,Poznajgc oca-
lajace wartosci — pisze Marian Stata — poznajemy zarazem ich zewne-
trzng kruchos¢”®B W Albumie rodzinnym i Zmeczeniu petno jest znakow
trwajacej wcigz, niepostrzezenie, ,bez patosu i metafizyki” zagtady Swie-
tego Miasta. Maj moéwi, ze docierajac do zasadniczych wartosci, jednoczes-
nie stajemy w obliczu ich zagrozenia. Swietego Miasta trzeba broni¢ nie-
ustannie.

Innym nosnikiem ocalenia u tego poety jest motyw ,zrédia”. ,Miej
jasna dusze dziecka...”, gdy przeczyta sie te fraze w perspektywie catego
tomu pt. Taka wolno$¢ Maja, staje sie oczywiste, iz odpowiada jej sytu-
acja pragnienia.® Podmiot jest wiec cztowiekiem, ktéry pragnie. Pragnie-
nie zaklada z jednej strony réznie motywowane poczucie wewnetrznej
niewygody, braku, niepetnosci, niespetnienia, a z drugiej — implikuje
ciggte wychylanie w strone Swiata, oczekiwanie i poszukiwanie spetnie-
nia, a zarazem dopetnienia, bowiem cztowek pragnacy nie posiada cze-
gos, jest cztowiekiem niedopetnionym.® Poszukuje wiec tego, co nada je-
go istnieniu ostateczny ksztatt i sens. Cztowiek pragnacy to kto$, kto da-
zy do zrodta:@a

Wiem ze jest gdzie$
najczystsze zrédto
by mogto go nie by¢
za mocno pragne

Maj, Wiem, ze jest..., Tw 14.

Zrodia nie mozna zasypa¢, bo ono wcigz ,bije (..) niezmacone spo-
kojne...” (Chile Il, ZSM 46).

Podobng mys$l spotykamy w poezji Oszajcy: ,nie moge zasypywacé
zrodta” (Getsemani, td 50). Obraz zrodia i jego symbolika ma miejsce

8B M. Stata, dz. cyt., s. 161

P ,Pragnienie — w znaczeniu przenosnym uczucie braku wody zycia, czyli Boga:
.Jak fania pragnie wody ze strumienia, tak dusza moja pragnie Ciebie, Boze! Du-
sza moja pragnie Boga, Boga Zywego (iPs 42, 2 n)". M. Lu rker, dz. cyt, s. 185.

@ M. Stata, dz. cyt., s. 162.

6L Warto zwroci¢é uwage na ciekawy fakt, iz terminu ,zré6dto” (Usprung) uzywa
w swojej filozofii Jaspers na okresSlenie transcenedncji, ktéra jego zdaniem, nie
moze by¢ adekwatnie nazwana ani bytem materialnym, ani duchowym. Zob. R. R u-
dzinski, dz. cyt, s. 62
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rowniez w wierszach Polkowskiego (np. Snu¢ mitos¢, W 29; Ciemny, a
jednak sSwiecisz..., W 32; Przedmioty majgce zwigzek z przestgepstwem,
W 36; Rosja, W 38).

Zamiast ,zrédto” mozemy powiedzie¢: centrum, sens, tajemnica, Bog.
O tej wartosci méwi sie najczesciej w kategorii braku, czego$ co stano-
wi cel i jednocze$nie ocala, a przynajmniej pozwala trwac¢. Spotykamy
rozmaite, rozpaczliwe czesto, modlitewne wezwania i prosby o ocalenie.
Ich adresatem nie zawsze jest B04g:

Ojczyzno zdrajcow
modl sie za nami

()

kt6z wstawi sie za nami

Musiat, Modlitwa, Ldb 3

wesprzyj mnie
pustko

Polkowski, Rozumiem wszystko..., W 14.

Ale sa tez inwokacje, we ktérych bohater liryczny prosi wyraznie
Boga: (...) teraz/w godzinie S$mierci naszej,/nie umieraj,/Panie.” (Maj,
Dostgpili jedynie..., Z 27). My$l o Bogu pozwala trwa¢: ,Rozmyslam o
Tobie, a wiec jeszcze/zyje” (Polkowski, Otworzy cie miecz, W 74).
Bo6g jest ocaleniem, chroni cztowieka przed smiercig, bedac jakby ponad
nig, jakby jg ubiega:

przyszta siostra $mierc

po brata Franciszka
znalazta dom umieciony
umajony zielong modlitwg
okadzony psalmami

ale gospodarza nie zastata
Pan z nagta

zawezwat go do siebie

Oszajca, Umiera, £d 80.

2. W mitosci

W literaturze — a og6lnie moéwiac — w sztuce, zjawisko Smierci cze-
sto tgczy sie z mitoscig. Jak jest z relacjg $mier¢ — mitos¢ w miodej
poezji? Czy mitos¢ jest po stronie zycia czy $Smierci? Czy tanowi wartosé
ocalajaca

W poezji Musiata, Pawlaka i Jastruna sSmieré moze by¢ tylko czescio-
wo ztagodzona przez mitosé. Mitos¢ nie ma u nich zdecydowanie wartosci
ocalajacej. Nie zawsze daje ona poczucie bliskosci, trwatosci, nieraz moze
by¢ tylko chwilowg namietnoscia (Musiat, Jego prawda, K 122).

Pawlak uswiadamia istnienie pewnych statych wartosci zycia, jakimi
sa m, in. przyjazn i mitos¢. MitoSci — w jej wymiarze erotycznym —
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towarzyszy jednak najczesciej atmosfera $mierci: ,Z tamtych czasow/
pozostato nam tylko patrzenie w oczy/i mito$¢ uprawiana w Smiertelnej
ciszy” (Z tamtych czas6w..., Ccd 16).

Smieré zawarta w mitosci nie tyle wyptywa z aktu cielesnego i psy-
chologicznego zespolenia, co z naturalnej konsekwencji skazenia $miercig
wszystkiego, czego doswiadcza czlowiek. Ten sam poeta w obszernym
poemacie pt. | Smier¢, wiele Smierci... (W 59-73) daje upust wyobrazni,
snujac apokaliptyczng wizje totalnej zagtady. Akcja rozgrywa sie w ,w
majestacie konca jakiego$s Swiata/u kresu czyjej$ drogi.” Gidwnymi bo-
haterami sg kobieta i mezczyzna. Szukajg ocalenia w mitosci. Erotyka ma
by¢ antidotum na zagrazajacg Smierc¢:

zostaliSmy sami dla siebie
w tym mieszkaniu

w miescie ktéremu

z wolna zamierat puls

na spokojna toh nocy
na leniwy strumien dnia
wyptywalismy cicho arka wielkiego t6zka

Mamy wyrazne nawigzanie do biblijnej arki — symbolu ocalenia. Nie
jest to jednak ostateczne ocalenie, bowiem poemat konczy scena, w Kté-
rej przed bohaterem znowu rozcigga sie perspektywa S$mierci. Widzimy
go samotnie stojacego na parapecie okna, ws$rdd zgliszcz i ruin miasta.

Dla Jastruna mito$¢ jest ,czestym instrumentem w orkiestrze przemi-
jania” .® Szuka w niej ocalenia, ale nie znajduje. Mitosci zawsze towa-
rzyszy poczucie przemijania: ,Kochali sie/Zrywali kwiaty i liscie (...)/
Lecz coraz czesciej (...)/Widzieli inny krajobraz/inne twarze i szepty/
Jak dalekie odgtosy burzy/z gwattownymi wytadowaniami/Mijajacego
czasu” (Uchylone okno, Integracje 1985, nr 17, s. 39). Ponadto mitosci
towarzyszy niemoznos$¢ petnego porozumienia miedzy dwojgiem ludzi
(Jastrun, Na smyczy, Kk 33). Mitos¢ i Smier¢ wystepuja na jednej
ptaszczyznie znaczeniowej jako sity nekajgace czitowieka swoim natrect-
wem. Sa niebezpieczne i zaborcze: ,Przychodzg czesto do mnie/Po ciem-
ku/Jak gtodne zwierzetal/ich oczy nabiegaja krwig/Mitos¢ i Smieré (J as-
t run, Glodne zwierzeta. Kk 22).

Natomiast w poezji Oszajcy, Polkowskiego, Maja i Cisty mitos¢ jest
niezniszczalna, istnieje mimo cierpien i zagrozen. Dla Polkowskiego
Smier¢ to jedna z jego ,o0jczyzn” — punktéw statych. Mdwi on o tej
Smierci (charakteryzowanej przewaznie jako pustka) tak jak do kobiety.
Jest w tym jaki$ subtelny rys mitosci erotycznej,8 a takze mozna potra-
ktowa¢ owe podejscie jako gest obtaskawiajgcy Smierc¢: ,Bylem z toba
pustko w mitosnym uscisku” (Tylko u ciebie, W 91). Przynajmniej po-
srednio wyraza sie w powyzszym stwierdzeniu pragnienie, aby mitos¢
pochtoneta pustke $mierci. zZ mitoscia Polkowski taczy nadzieje (np.
Przesianie pana X, W 33).

& A. Kaliszewski, Magia umierania, Literatura 1979, nr 14, s. 11.
MJ. Btonski, Jezyk wiasciwie uzyty. O poezji Jana Polkowskiego, Res Pub-
lica 1987, nr 3, s. 108-114.
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Dzieki zaufaniu mitosci Cisto uzyskuje stan swiadomosci pozwalajgcy
na funkcjonowanie niejako ponad $miercig i bylejakoscia Swiata. W u-
tworze O Tobie (Oss 37) odkrywa mozliwo$¢é przekroczenia wirujacego
kregu chaosu poprzez mitos¢.

Bohater poezji Maja ma czute, naznaczone mitoScig spojrzenie na
Swiat, wyznaje: ,Pokocha¢ to, co skazane. Nie ma innej/mitosci” (To
miasto umarto..., Z 23). Czute spojrzenie catkowicie nie ocala swiata, jed-
nak pozwala jeszcze trwad.

Pewnie nie bedzie duzym ryzykiem wyciggniecie z poezji Maja, a
zwlaszcza Polkowskiego, wniosku, ze wspoétzaleznosé motywu mitosci i
Smierci osigga u tych poetéw ciekawag jakos¢, zblizajac sie do Marcelow-
skiej interpretacji mitosci, jakag jest sieganie bytu ludzkiego poprzez mi-
tos¢ w Smier¢. Plaszczyzng odniesienia tak pojmowanej mitosci jest nie
tylko konkretna kobieta, czy inny okreslony fragment rzeczywistosci,
lecz rzeczywistosé cata — Swiat az do granic poznawalnosci.6!

3. W poezji

Sama twdrczos¢ moze by¢ prdba przezwyciezenia leku przed $Smier-
cig, checig przedtuzenia siebie. Poezja niweluje dystans wobec nieuchron-
nego zagrozenia, jakie niesie $mieré, bowem to co nazwane jest bezpiecz-
niejsze.

Jastrun pisze, ze jes$li sa jeszcze znaczace stowa, nalezy ,zapalaé je
noca i podawaé jak pochodnie”. U tego poety ,jedynie sam wiersz, kla-
syczny i surowy broni-trwanie” .

U Polkowskiego jesli jest mowa o funkcji ocalajacej poezji, to wyek-
sponowany zostaje element ocalenia przez mitos¢ i dobro. Uwidacznia sie
przy tym motyw dziecka.® Ocalajgca twdrczosé poety pojawia sie bo-

wiem w konteksScie przywotania postaci dziecka symbolizujgcego tagod-
nos¢, dziecka, ktére ,,snuje mitos¢ i dobro” :

drzaca dton poety

podobna do twarzy dziecka

gdy Smieje sie i gaworzy niezrozumiale
dobro¢ dobroé

mitosé

Snué¢ mitosé, W 29.

Natomiast Cisto wypowiadajac sie explicite o swojej tworczosci po-
etyckiej, pisze: ,(...) o nie, nie ,ocala¢ od zapomnienia” ani tez — nie
pragng¢ ocali¢ siebie — nie szukac¢ ocalenia w wiecznotrwatym poemacie:
idzie o to, by w sztuce kreowa¢ wieczno$¢ na biezaco, aby ja uobecnia¢,
zamiast zabiegania o wpis na liste obecnosci w nastepnym tysiacleciu pa-
mieci ludzkiej. Poezja jest jak sen (...). Snimy o trwaniu jako takim bez
okreslonego horyzontu. Cztowiek w nawale zaje¢ zapomina o cenie istnie-

& Zob. T. Terlecki, Krytyka personalistyczna. Egzysencjalizm chrzescijanski,
przedmowa K. Dybciak, Warszawa 1987, s. 47-76.

& J. Lukasiewicz, Budowanie gniazda, Odra 1989, nr 9, s. 97.
& Na ten motyw zwroce doktadniejszg uwage w dalszej czesci pracy.
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nia, przezywa je, przyzwyczaja sie do bytu. Sztuka to najskuteczniejsza
kuracja odwykowa, wiersz jest Swietem w S$wiecie pozbawionym Swie-
ta”.&7

4. Inne formy ocalenia

Swiat moégtby byé jeszcze uratowany przed zagtadg poprzez wypowie-
dzenie biblijnego ,stah sie”. Niestety, tego pierwotnego stowa nikt juz
nie pamieta. Stowa zostaty zafalszowane, zmienity swe znaczenia:

(...) brzézki, kamienie, biaty stét, Swiatto domu —
zostaty, ale nie ma nikogo, kto umiatby tak

je nazwadé: Swiat rozsypuje sig, milknie, juz nie styszysz
stowa, ktére mogtoby byé na poczatku.

Maj, Dostapili jedynie..., Z 27.

Biegtem miedzy drzewami i pachniaty drzewa
dotykaty mnie liscie, mchy,, mury i twarze, ale nie byto stowa
by je nazwaé mogto

Polkowski, Tylko u Ciebie..., W 91.

Jest jeszcze inna mozliwosé ocalenia. Aby na nowo zorganizowaé
Swiat, nada¢ mu poczatek, konieczny jest powro6t do stanu dzieciecej nie-
winnosci, a czasami wrecz naiwnosci. Polkowski usituje przywotaé ,dzie-
cinng modlitwe,/ktéra mokradtom i lasom/zwierzetom i narodom/przy-
wraca i zabiera/stodkie bytowanie” (Tylko u Ciebie...) .A w innym wier-
szu poety dzieci sg porekg, dowodem trwania Swiata, nadaja mu sens,
swojg dzieciecg prostota i nieskazitelnoscig tagodza wszystko, co okrutne
i obce:

W koSciele patrzytem na brykajace dzieci.
(Jesli wszedtes miedzy nas, to tylko po to,
zeby potozy¢ dionie na ich gtéwkach).
Tylko one rozmawiaty z Toba.

Tylko one byty obecne, stgpajac

po jeszcze cieptym, spopielatym Swiecie.

Tak, czyniliSmy zto, W 85.

Motyw dziecka w jego ocalajgcej funkcji zawarty tez jest w utwo-
rach innych mtodych twércéow, a zwiaszcza Jastruna i Cisty, ktory wrecz
powie o dziecku, iz ,ono/jest nasza najodwazniejsza/przenosnia — prze-
noszacg nas/w nieskoriczonos$¢” (O Tobie, Oss 62). Musiat snujac refleksje
0 wydarzeniach i przezyciach stanu wojennego, przwotuje obrazy z dzie-
cinstwa, ktore przywotywane w chwilach trudnych przynajmniej tago-
dza Swiadomos$¢ Smierci ,naszego $wiata”: ,(...) umart nasz swiat/w je-

6/ M. Cisto, Poezja i wiecznos$¢, Poezja 1980, nr 6, s. 74-75.



POEZJA 359

den zimowy poranek/ale nie tak umierajg Swiaty/pamietaj o kolorowej
pitce ktorg rzucates wsrdéd traw/bo w niej zawiera sie wszystko” (List do
brata, Ldb 14).

Jedng z form ocalenia, przeciwstawienia sie Smierci jest mestwo by-
cia.® Opowiada sie za takim sposobem przetrwania przede wszystkim
Maj.

JSmierc’ jest fenomenem, ktéry utwierdza w istnieniu tych, co pozo-
stali, gdyz jako wydarzenie jest zawsze Smiercig kogos innego:®

Nic nas juz

z nig nie taczy, zostaliSmy. Teraz
juz mozna ptaka¢, gtosno, gtosniej:
na nieustanne Swiadectwo

zycia

Maj, Cisza mieszkania..., ZSM 21.

W owym wierszu uwidacznia sie paradoks: jest to, czego wiasciwie
nie ma W innym utworze Maj powie, ze ,Smierc jest/bezsilna, tonie w
naszym zyciu” (Chile ZSM 49). Aby wiec walczyé ze $miercig, zycie po-
winno ja jak najpetniej wchtongé. Mozna powtérzy¢ za Jaspersem, iz
-Nie mozna S$mierci przezwyciezy¢ za pomocg ogollnej wiedzy czy tez
obiektywnego pocieszenia znajdujgcego rzekome racje, by chroni¢ (...) za-
pomnienie o Smierci; mozna jg przezwyciezy¢ tylko przez jawno$¢ egzy-
stowania”. D Poprzez zajmowanie meznej postawy wobec bytu.

Niepodlegty nicosci bohater wierszy Maja, a takze Polkowskiego czy
Oszajcy, podobnie jak starszych kolegéw: Krynickiego czy Zagajewskiego
— nieustannie usituje budowac¢ swoje wnetrze przez zajmowanie postawy
etycznej wobec bytu — postawy mestwa:7l

(...) Jeszcze
sie bronia, jeszcze ciagle
oddycham: zwyciezam
chaos i ciemno$¢ we mnie: na ziemi
i na niebie, i pomiedzy
nami

Maj, Swiatto, Puls 1989, nr 14, s. 22.

Postawa meznego trwania wydaje sie roztropng odpowiedzig na fakt
unicestwiajgcej S$mierci oraz na pojawiajacy sie nieustannie dylemat:
jaka postawe zajg¢ wobec absurdalnego, niezrozumiatego, odrzucajacego
nas Swiata, w ktorym trudno znalez¢ oparcie i zywic¢ jakgkolwiek nadzie-

1€-

@ Termin P. Tillicha. P. Tillich, Mestwo bycia, przet. H. Bednarek, Paryz
1983.

8 K. Jaspers, Stytuacje graniczne, dz. cyt., s. 201-202.

0 Tamze, s. 200.

71 ,Etyka jest nauka o meznym zachowaniu sie¢ wobec bytu”. H. Elzenberg,
Ktopot z istnieniem. Aforyzmy w porzadku czasu, Krakéw 1963, s. 143.
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VI. WIECZNOSC CZY KRES?

W duzej mierze w miodej poezji mamy do czynienia z perspektywa
religijng, moéwiac doktadniej — chrzescijanska. Poezja Maja, Polkowskie-
go to oczekiwanie na katastrofe, na jaki$ koniec. W perspektywie chrzes-
cijanskiej jest to oczekiwanie na spetnienie sie czaséw, na Pana. Perspek-
tywa ta jest blizsza tonacji starotestamentowych prorokéw i autora Apo-
kalipsy niz ewangelicznych przypowiesci. Istnieje réznica miedzy ocze-
kiwaniem na katastrofe przez podmiot i oczekiwaniem przez S$wiat.2
Swiat — na przyktad pod figura ttumu — zdaje sie pedzi¢ bez mozliwosci
ocalenia w otchtan, natomiast podmiot liryczny — zorientowany na Bo-
ga — jest peten ufnosci. Czitowiek, moéwigc za Jaspersem, pozwala sie
ogarng¢ transcendencji:

Zanim o0sadzisz, zanim potepisz

i odwrdcisz sig, pamietaj: takze teraz
i wlasnie takiego kocha

mnie Bog

Maj, Wiasnie, Z 41.

Obejmij nas korzeniami, Panie,
szumem szybujacych gatezi

Polkowski, Mbéwia..., ZSM 34.

Dokad zmierza cztowiek i sSwiat? Czy Smier¢ jest kresem wszelkiego
istnienia? To dylemat trudny do jednoznacznego rozstrzygniecia: ,Kto-
kolwiek wiedziatby co$ o losie proszony jest./Nie wiem, nie wierze, ze
ktokolwiek/wie” (M aj, Méwia..., ZSM 34)., Po $mierci zycie bedzie juz
.zamkniete i skonczone (Maj). Jaki bedzie tamten Swiat? Gdyby go z
rozwazan w ogole wykluczy¢, wszystko bytoby wtedy o wiele prostsze.
A jednak Maj i inni poeci tego nie czynig. Mimo wszystko wcigz rozbrz-
miewa pytanie: dlaczego jest raczej co$ niz nic? Przeciez ,nic” jest o
wiele bardziej proste (Leibniz). Wszelkie wyobrazenia na temat tamtego
Swiata koriczg sie u Maja prawie zawsze powtorzeniem ludzkich pragnien:
~Nie potrafie/przekroczy¢ tego, co tu/poznatem, pragnac czego$ zupeinie
innego/niz szczescie” (Ten dziwny wieczoér..., ZSM 24).

Clowiek jest bezradny wobec tajemnicy, ale to przeciez nie dowodzi,
ze ona nie istnieje. Mimo trudnosci poznawczych, nieraz mimo zwatpie-
nia, przeczuwa perspektywe wiecznosci:

Punkt obserwacyjny brama raju
Czasem wydaje mi sie ze wszyscy

Na co$ czekamy...

Cisto, Na co$ czekamy, Pj 51

7 Zob. M. Przebiegle c, Cbéz pozostalo z czutej mitosSci strawionej przez
nude? — o poezji nie tylko Zbigniewa Macheja, Przegtos 1988, nr 8, s. 15-19.
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czekam chwili
kiedy wszystko podniesione bedzie do nieskoriczonosci
ze strumieni ocean bez gtebi i bez koloru

Oszajca, Réwnanie, £d 11

JesteSmy ,uwiezieni w czasie/Biur — a pozadajacy wiecznos$ci”
(Cisto, Podanie w sprawie zbawienia, Pj 50). Czas jest nie tylko zna-
kiem przemijania i $mierci, ale tez ,cyfra wiecznosci” (Cisto, Uni-
wersytet, Poezja 1980, nr 6, s. 7). To w nieustannym przemijaniu —
rzecz paradoksalna — uobecnia sie wieczno$é. Przywolywana jest rze-
czywisto$¢ nieba (np. przez Ciste i Pawlaka).

Zdarza sie, ze perspektywa zycia wiecznego albo po prostu przysz-
fosci, zostaje poddana w watpliwosé. Zwilaszcza dla bohatera liryczngo,
posiadajgcego bezgraniczng wole zycia, ktory patrzy na Swiat i na siebie
samego w .sposéb mniej metafizyczny, a czasem w sposéb wrecz pozyty-
wistyczny, ktory przyjmuje trwanie jako obsolutng miare bytu, fakt, iz
Smier¢ jest rzecza nieunikniong, jest powodem bezradnej rozpaczy. Mam
teraz na mysli wczesne wiersze Grzegorza Musiata, zwlaszcza zamiesz-
czone w tomie ,Kosmopolites”. Ich bohater dochodzi do przekonania, ze
Jtylko tyle zostaje z cztowieka/ze na tace uprzatnaé/lub rzuci¢ na dno
szafy (Dla Marleny..., K 121). Wraz ze $miercig konhczy sie egzystencja
wszelka cztowieka, pozbawiony on jest innej niz ziemska perspektywy
bytu, bo ,zycie jest jedno powiadajg stusznie” (Kosmopolites Il, K 87).
Bohater zwraca sie do $mierci: ,odejdz zostaw jedno/zycie innego/nie
mamy” (Pejzaz z wojng w tle, P$z 63). W jednym ze swoich wczes$niej-
szych wierszy Musiat kresli wizje przysztosci cztowieka, jaka obiecuje
nauka w ujeciu typowo scjentystycznym. Nie ma w tym zapatrywaniu
nic z metafizyki. Jest to pesymistyczna, chtodna wizja wydedukowana z
matematyczno-fizycznych wzoréw Einsteina, w ktoérej obraz zycia po-
Smiertnego czlowieka sprowadza sie do lekko zarysowanej smugi Swiat-
ta:

bede szedt gdzie$ wsrod ywiazd: nauka mi obiecata
ze portret mdéj nie zginie
Swiatto wyrysuje go posréd planet

Wedtug Einsteina, K 118.

ZAKONCZENIE

Analizy badawcze doprowadzity do wyciggniecia pewnych wnioskdw.
Ot6z w petnej niepokoju miodej poezji polskiej wpisane sg rézne punkty
widzenia, wizje $wiata, egzystencjalne i eschatologiczne uwiktania. Nie
sprowadza sie ona tylko do kategorii formalnych, eksperymentu z forma,
nastawienia estetycznego, ale stuzy do wypowiadania tresci gtebszych,
siegajacych Swiatopogladu. Z pewnoscig obecno$¢ pierwiastka metafizy-
cznego decyduje o jej wartosci. Poeci borykajg sie ze.sprawami ostate-
cznymi, poszukujg uzasadnienia swojej obecnosci w Swiecie. Walka o
sens, mimo czestych przejawow zwatpienia, pytania o istote bytu, sta-
nowiag aksjologiczng dominante tej poezji, ktéra w wymiarze codziennosci
chce sprawdzi¢ racje najwyzsze. Wyraziscie rysujacy sie katastrofizm i
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tragiczny podtekst miodej poezji wprowadza czytelnika w stan przygne-
bienia. Ta poezja tylko w minimalnym stopniu wyzwala nadzieje. Mimo
symboliki i motywow chrzescijanskich, sprawy ostateczne nie zawsze sg
prezentowane w duchu chrzescijanskiej eschatologii, ktéra jest postannic-

twem radosci.

Na og6t w zadnej poetyckiej wypowiedzi nie ma tendencji do roz-
strzygnie¢ definitywnych. Sa jedynie dygresje oparte na takim lub innym
przekonaniu, mniemaniu, domysle. Kazda wpowiedZz oparta na prébie
zblizenia sie do tajemnicy spraw ostatecznych zdaje sie przybliza¢ temat,
ale nie rosci sobie pretensji do arbitralnego rozwiazania.

ULTIMATE QUESTIONS IN MODERN POLISH POETRY

Summary

The present thesis is based on the poetry of the seven most representative Po-
lish authors who made their debut after 1975, namenly: Maciej Cisto, Tomasz Ja-
strun, Bronistaw Maj, Grzegorz Musiat, Wactaw Oszajca, Antoni Pawlak and Jan
Polkowski. Till now, they have not formed a coherent literary group. The majority
of them inherit the interests of the New Wave generation which sought to foster
individualist’s values. The paper aims at presenting the main theme of modern
Polish poetry, namenly the concern with ultimate questions. The presence of the
metaphysical element is decisive in evaluating this poetry. It also tries to arrive
at the highest values in day — to — day existence. Catastrophic vision installs
in the reader a sense of defussion. In spite of symbols and ohristian motives the
ultimate questions are not always present in the light of Christian eschatology,
which always contains an element of joy. Generally, none of the poets give defi-
nitive answers. The present paper is a contribution to the survey of modern Polish
poetry.



