Sikora, Jerzy

"Muzyka" w poezji grupy
"Kontynentow" : (cz. II)

Studia Teologiczne 17, 331-345

1999

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Upe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Studia Teologiczne
Biatv Droh., om.
17(1999)
KS. JERZY SIKORA

“MUZYKA” W POEZJI GRUPY “KONTYNENTOW”

(CzZ. 1)
Tresé: Wstep; I. Instrumentarium poetyckiej orkiestry “Kontynentéw”; Il. Muzyczna przestrzen
ciszy; Zakonczenie.
WSTEP

W drugiej czedci artykutu na temat "Muzyki" w poezji grupy "Kontynen-
tow" (pierwszg czes¢ zaprezentowatem w poprzednim numerze Studidw
Teologicznych) przedstawiam dwa zagadnienia, ktére daty sie wyraznie za-
uwazyé w omawianej poezji. £3czg sie one z funkcjonowaniem muzyki w
dziele literackim przede wszystkim na poziomie tematycznym oraz ide-
owym i aksjologicznym. Mozemy je zatytutowac: "Instrumentarium po-
etyckiej orkiestry >Kontynentéw<" i "Muzyczna przestrzen ciszy".

I. INSTRUMENTARIUM POETYCKIEJ ORKIESTRY "KONTYNENTOW"

Kazdy poeta gra na jakim$ instrumencie muzycznym - twierdzi Bole-
staw Le$Smian w "Traktacie o poezji". Tym instrumentem, ktéry czesto-
kro¢ symbolizuje szkote literacka, bywa lutnia, lira, flet, cytra, ligawka,
fujarkal.

A na jakich instrumentach grajg poeci grupy "Kontynentéw"? Ich
instrumentarium jest dosé liczne. Orkiestra "Kontynentéw" gra na po-
nad dwudziestu instrumentach2. W rozmaity sposéb. Jedne z nich sg

1 B. Le$mian, Traktat opoezji, w: “Poezje”, Warszawa 1957, s. 21.
2 Bralem pod uwage wiersze z dwéch antologii: “Ryby na piasku™ i “Opisanie z pamieci”. Naj-
wiecej instrumentéw muzycznych znajdziemy w poezji Taborskiego.
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bardziej wykorzystywane, uruchamiane, stychaé je w strukturze wier-
sza. Inne wiecej funkcjonujg (grajg) w temacie niz konstrukcji utworu -
bardziej brzmig "tematycznie", "przedstawieniowo" (jako element $wia-
ta przedstawionego) niz "konstrukcyjnie". Mniej ich stychaé, a w wiek-
szym stopniu wida¢. Nagromadzenie instrumentdw muzycznych w po-
ezji "kontynentowcéw" jest niczym na obrazie Jana Brueghela.3

Przewaznie wystepujg w liczbie mnogiej. Mamy zdecydowang do-
minacje cymbatéw, trgb, dzwonoéw i bebnéw4. Czesto pojawia sie flet.
Jednak to flet milczacy. Nie gra on w terazniejszej orkiestrze wraz z in-
nymi instrumentami. To instrument przesztosci. Obecnie tylko w sferze
marzen, tesknot:

my tu na gtowach tanczymy

w rytm cymbatéw odzywajacych sie zewszad,

i nie przestajemy, cho¢ neci nasze nozdrza

muzyka le$nych fletow...

(Czerniawski, "Piesn filaretéw", Rnp 107)

Inne instrumenty w orkiestrze "kontynentowcow", to: trgbka, rog,
tuba, fanfara, puzon, tamburyn, perkusja, werble, kotty, klarnet,
skrzypce, fortepian, harfa, fujarka, ligawka, dudy, gesle, a nawet grze-
bien.

Orkiestra "Kontynentow" czesto wydobywa dzwieki o spotegowa-
nej ekspresji: ekspresji dramatyzmu, tragiczno$ci. Skupiajac sie na mate-
rii dzwieku, zastanawiajgc sie nad barwa brzmienia dominujacych in-
strumentéw muzycznych wchodzacych w sktad "kontynentowej" orkie-
stry: cymbatéw, trgb, dzwonéw i bebnéw - dochodzimy do wniosku, ze
rozgrywa sie tragiczny rozktad uporzagdkowanego dawniej Swiata, jego
deharmonizacja, demuzykalizacja.5 Mato rozbrzmiewa dZwiekéw har-

3 Jan Brueghel, zwany Aksamitnym, malowat zazwyczaj kwiaty i pejzaze. Ale jest tez jego ob-
raz zatytutowany “Sluch”. Oto w ogromnej komnacie mnéstwo réznych instrumentéw mu-
zycznych - na podfodze, na stole, oparte o krzesta: m.in. klawesyn, puzon, skrzypce, lira, lut-
nia, wiolonczela, flet, dzwonki, rogi...

4 Nalezy pamieta¢, ze instrumenty muzyczne to nie tylko zrédto dzwigekéw, ale takze przed-
mioty kultu oraz no$niki symboli i poje¢ kosmicznych. Rozw6j muzyki i instrumentéw pozo-
stawat zawsze w Scistym zwigzku ze stopniem rozwoju kultury. Zob. A.Blichner, Ency-
klopedia instrumentdw muzycznych od czaséw przedhistorycznych do XX wieku, thum. M. Zie-
ba-Szmaglifnska, Racibdrz 1995, s. 7.

5 Takich okre$led uzyt Ryszard Przybylski w swojej ksigzce “To jest klasycyzm”, Warszawa
1978.
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monijnych, miekkich, cieptych, nastrojowych. Biorg gére dzwieki, ktdre
cechuje: twardos$¢, chtéd, ostros$é, konwuisyjnosé, wybuchowo$¢, rozdar-
cie, falsz zamiast harmonii oraz niepokojgce powtorzenia, nawroty, a je-
§li $piewnosé - to uporczywa, natretna.

Ryszard Przybylski w ksigzce "To jest klasycyzm" pisze: Symbolami
harmonii byty -poczatkowo tylko antyczna lira i chrzescijanskie organy. Lecz
kiedy sztuka, bronigc sie rozpaczliwie przed chaosem, zaczeta uciekaé do Arka-
dii Poussina, w idealny pejzaz Lorraina, kry¢ sie w zelaznej konstrukcji mszy
muzycznej Bacha, koncertach Vivaldiego i kantatach Haendla, symbolami har-
monii staty sie réwniez takie instrumenty jak flet, trabka i skrzypce. (...) In-
strumenty te zostaty wigczone w "orkiestre polifoniczng Swiata" grajaca na
chwate boskiej harmonii.6

Lira i organy sa nieobecne u "kontynentowcow". Lira symbolizuje
harmonie kosmiczng, poezje, piekno, kunszt, w tradycji judeochrzescijan-
skiej - atrybut kréla Dawida. Natomiast w tradycji mitologicznej jest in-
strumentem przypisanym Orfeuszowi, ktéry przemozna sita swego $pie-
wu i gry na lirze poruszat nawet drzewa i skaty i obtaskawiat dzikie zwie-
rzeta. Pisarze starochrzescijaniscy, np. Klemens Aleksandryjski, porownuja
Chrystusa do Orfeusza. Ten nowy $piew wprowadzat fad i porzagdek we
wszechswiecie; r6znorodne elementy zestroit tak, ze w catym Swiecie za-
panowata harmonia; uporzadkowat wszechswiat, nie wedtug trackiej mu-
zyki, podobnej do tej, ktdérg wynalazt Jubal (por. Rdz 4,21), lecz podiug
woli Boga Stworzyciela, ktorg starat sie wyraza¢ swg muzyka Dawid.7

Natomiast organy sg atrybutem s$w. Cecylii, uosobieniem Muzyki,
Polihymnii, instrumentem anielskim.8

Trabka i skrzypce, wigczone do orkiestry polifonicznej $wiata, sg
obecne u "kontynentowcoéw", lecz marginalnie, "mato muzycznie", bar-
dziej w sensie metaforycznym. Mamy wiec np. szalejgce skrzypce powie-
trza (Sito), slimaka trabke wséréd traw (Darowski). W "Moralitecie dla nie-
zonatych" Darowskiego trgbka brzmi konkretniej - jej dzwiek zwotuje
na Sad Ostateczny.

6 Tamze, s. 128. Polifonia i przejrzystos¢ w muzyce panuje do korica XV 111 wieku. Potem, gdy
mineta epoka klasycyzmu i nastat romantyzm, az do czaséw wspotczesnych zadaniem muzy-
ki (i instrumentéw muzycznych) jest w coraz wiekszym stopniu wyrazanie i budzenie emocji,
petna wyrazu ekspresyjnos¢. Zob. A.B uc hner,dz. cyt, s. 142.

7 Zob.W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 201-202 oraz D. Forstner,
“Swiat symboliki chrzescijaniskiej”, przektad i opracowanie W. Zakrzewska, P. Pachciarek i
R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 340-341.

s W.Kopalinski,Stownik symboli, dz. cyt., s. 243.
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Flet - symbol harmonii, jak juz wspomniatem, jest przedmiotem
westchnien naszych poetdw, pragnien, nalezacym niestety do przeszto-
§ci. W "Siedmiu sonetach do Persefony" Sity Nim zaniesie sie fletnia Tre-
lem Tartiniego / jest ciemnos¢, mit sie konczy... (Rnp 223). W wierszu "Wto-
ski pastiche" Taborskiego Filon na flecie / nad strumykiem / nie grywa
(Rnp 253). Taborski jest autorem wiersza pt. "Flet", wprawdzie nie z
okresu grupowego, bo znalazt sie w tomiku "Cisza traw" z 1986 r., lecz
ze wzgledu na znamienno$¢ tego utworu przytocze jego fragmenty:

na flecie tym nie zagra kto tylko nuty
potrafi w dZwiek zamienia¢ przy pomocy
instrumentu i powietrza bo tu catkiem

inne umiejetnosci sg potrzebne niz palcow
zreczno$¢ i dmuchanie i techniczna biegtosé
to wszystko niczym jest bez wiedzy o tym
co istotne bo tu wy$piewac trzeba absolutu
piesh iflet ten tylko dla wtajemniczonych
()

ulga zefletu juz nie ma

i nie trzeba juz posigs¢ za trudnej nadsztuki

Smier¢ fletu to znamienny motyw XX-wiecznej poezji, taczacy sie ze
zburzeniem arkadyjskiej krainy szczesliwosci, ktéry czesto - chociaz nie
tylko - wystepuje w liryce katastroficznej. Np. Wiadystaw Sebyta napi-
sze wiersz zatytutowany doktadnie: "Smier¢ fletu", a w nim:

Zachodni wiatr kotysze wierzbe pusta.
Kotuje niebo miyriskim gtazem przywalone.
Juz nie ma czego pi¢ zielonym ustom.
To juz ostatni szum; toflet juz kona.9

U "londynczykoéw" prym wiodg instrumenty gtosne, hatasliwe. Oto
na pierwszym miejscu cymbaty - nie jako instrument strunowy, a bar-
dziej jako starozytny instrument perkusyjny (fac. cymbalum), czyli me-
talowe po6tkule albo pogtebione talerze z uchwytem, ktére przy uderze-
niu wydawaty gtosny dZzwiek. Podobny instrument towarzyszy jeszcze
dzi$ muzyce wojskowej. 1

9 “Od poczatku. Antologia poezji polskiej od $redniowiecza do wieku XX”, opr. P. Matywiec-
ki, t. 2, Gdansk 1997, s. 41.
D D.Forstner, Swiat symboliki chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 393.
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Cymbaty, oprocz bebna, stycha¢ w "Doomsday Blues" Taborskiego.
Blues Sadu Ostatecznego (polskie ttumaczenie tytutu) to:
za uchem rytmiczne
ruchy wrzask w takt
cymbatéw stukot (...)
bo stukot na znak ze koniec

()
za uchem brzek cymbatéw

W "Uwerturze tragicznej" Taborskiego cymbaty sg umiejscowione
obok kottow:
Trzeba dopiero byto cztowieka,
ktory w kotty uderzyt i cymbaty,
by pamie¢ wyrodng ucztowieczyc.

W "Piedni filaretéw" Czerniawskiego cymbaty stanowig rytm dla
szalonego tanca: my tu na glowach tanczymy / w rytm cymbatéow odzywaja-
cych sie zewszad. Cymbaty brzmig tagodniej, jesli sg uzyte w sensie meta-
forycznym: deszcz klgska na cymbatach kocich grzbietéw (Sito, "Deszcz na
ulicy Ormeley", Rnp 202).

Beben jest charakterystycznym instrumentem epoki demuzykaliza-
cji Swiata, zagtuszyt w wieku XX flety obwieszczajagce powréot harmo-
nii.ll Byt instrumentem niezastgpionym w zyciu ludéw prymitywnych.
Zaden z instrumentéw nie miat tylu rytualnych zadan, zaden takze nie
uchodzit za bardziej Swiety. Jego groZzny i przerazajacy hatas wykorzy-
stywano przeciwko wrogim istotom, zwierzetom, przeciwnikom, ztym
duchom.2

Tak byto dawniej, natomiast wspotczesnie, w kulturze srédziemno-
morskiej beben odarto z sakralno$ci. Zyskat ujemne konotacje. Na prze-
strzeni wielu wiekéw towarzyszyt barbarzyinskim najazdom, w jego
rytm zabijano ludzi. To instrument barbarzynski, nieludzki. Jego rytm
jest parodig stukotu serca. Zagtusza nie tylko krzyk ofiar, ale i harmonij-
ng muzyke niebios, mowe aniotow. Beben symbolizuje grzmot, wojne,
egzekucje, pogrzeb. Bebny, czesto wraz z piszczatkg lub trgbka, stuzyty
do zagtuszania krzykow skazanca (Iz 30, 32).13

I R Przybylski, Tojestklasycyzm, dz. cyt., s. 129.
2 C.Sachs,Historia instrumentéw muzycznych, przel. S. Oledzki, Krakéw 1989, s. 20, 23.
B W.Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt. s. 20-21.
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Zbigniew Herbert w tomie "Hermes, pies i gwiazda" z 1957 r. (zna-
nego "kontynentowcom") umiescit znamienng "Pie$n o bebnie™:
Odeszty pasterskie fletnie
ztoto niedzielnych trabek
zielone echa waltornie
i skrzypce takze odeszly -

pozostat tylko beben

i beben gra nam dalej

odswietny marsz zatobny marsz
()

zostanie tylko beben beben
dyktator muzyk rozgromionych#4

Wsrod "kontynentowcdw" najczesciej Taborski wprowadza beben do
swoich wierszy. W cytowanym juz "Doomsday Blues" mamy jazgot bebna:
w ewolucyjnym jazgocie
rozwdj to bebna rzecz
krzycz ze tym pozegnasz
otchtan zamknietg co na zar
blysk cie wyrzuci

W "Uwerturze tragicznej" jest jego toskot:
Przewalita sie burza, co boli -
zmieszany trab i bebnéw toskot

oraz bolesna parodia stukotu serca:

serce gtucho bebny tlukg -
jak dtugo, jak dtugo?

W cytowanej juz "Piesni filaretow" Czarniawskiego bebny dla po-
zbawionych nadziei ludzi sg zrédtem rytmu, niczego wiecej:
Ale nic, moéwimy, $miejac sie, stuchajmy
tych bebnéw, méwimy, nie mamy nadziei,
méwimy, ale przynajmniej jest rytm

YU Z Herbert, Hermes, pies i gwiazda, wyd. Il, Wroctaw 1997, s. 89-90.
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Traby juz w starozytnosci, oprécz puzonéw, wydawaty najgtosniej-
sze dzwieki. Byty poprzedniczkami naszych dzisiejszych dzwonow. Naj-
pierw stuzyty do dawania znakoéw, badz do gromadzenia sie ludu, badz
do wymarszu z obozu.15 Ale u naszych poetéw, zwtaszcza u Taborskie-
go, traby brzmig nie stuzebnie, ale ztowieszczo. U Czerniawskiego w
"Polowaniu na jednorozca" stychaé ujadanie trab oraz hatasliwg zgraje trgb
(Rnp 103).

Mozna powiedzieé, ze bebny, trgby, cymbaty w poezji "kontynen-
towcow" przescigaja sie, ktory z tych instrumentow bedzie gtosniejszy.
Liczy sie natezenie dzwieku. To w romantyzmie, wéréd wymagan sta-
wianych instrumentom muzycznym, najwazniejsza byta sita brzmienia.
Nawet najcichszy z nich, flet, uzyskat tez silniejsze brzmienie.1’ "Elegia”
Taborskiego zawiera imperatyw: niech warczg bebny i niech trgby zagrzmia.

Dzwony nie sg wprawdzie wiasciwymi instrumentami muzyczny-
mi, sg jednak z nimi blisko spokrewnione. Dzwon w chrze$cijanstwie to:
gtos Boga, zaznaczanie okre$lonych punktéw rytuatu, wezwanie do mo-
dlitwy, wybijanie godzin, wzywanie do postuszenistwa przykazaniom
boskim, ostrzezenie, rado$¢, zatoba, obwieszczanie $wiat, waznych wy-
darzen.rs

W poezji Lawrynowicza bijg dzwony katedralne ("Ars poetica"),
zwotujace na wieczorne nieszpory ("Metamorfozy"). Ale jeszcze wyraz-
niej rozlega sie w "Salonach emigracyjnych" lhnatowicza dZzwiek dzwo-
noéw pogrzebowych, ktére poeta przywotuje z ironig, sarkazmem:

Snito mi sie ostatniej nocy, ze na Wawelu mnie chowano
i dzwony bity i generatéw za trumng mnostwo

i wierice i Polonii na wieku wstega (a moze

to Lazni, nie pamietam) i te dzwony bity.

Dzwony zatobne ze wszystkich kosciotow

a bijg nam dzwony pogrzebne

i wierice nam niosg wspotczujace narody

()

a dzwony zatosnie bijg i bijg, i Szopen

od fortepianu wstaje i potonez sie konczy
(Rnp 151-152)

5 D.Forstner,dz cyt, 393
B C.Sachs,dz cyt, s 366
T W.Kopalinski, Stownik symboli, dz. cyt., s. 87.
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Niejednokrotnie instrumenty z "kontynentowej" orkiestry oznaj-
miajg o czyms$, co mija, o jakim$ kresie, koncu, o wydarzeniach smut-
nych i tragicznych. Grajg w przestrzeni wartosci ujemnych: ptynie nuta
fatszywa i ktuje dzwiekéw dzidy (Taborski), struny gor drg sie (Sito), dzwony
zatosnie bije (lhnatowicz), zadat puzon nieskromnie obwieszczajgc koniec
$wiata (Smieja). Bohater liryczny w wierszu Smiei "O pigtej po potud-
niu" (Rnp 235) po prostu wyzna: Niech umizg trabki rozpeta ostatni akt /
skoro nie mam juz kroczy¢ Sladami pastuszych ligawek. Stosunkowo rzadko
jest Swiat / Spiewny, Swiat rkdosci peten, jak deszcz / niebo z ziemig tgczacy
sznurkami szmeru: po tej pieciolinii szczeScie sie gra (lhnatowicz, "Deszcz",
Rnp 152). A do wyjatkéw nalezy, do krainy marzen, taki oto arkadyjski
krajobraz z fujarka i fletem:

OsiedliSmy w krainie gorzystej i zalesionej:
jest tu Kkilka jezior i strumykdéw, obtoczki
watolinowe przewalajg sie po lazurowym
przestworzu, a wieczorami, nim wzejdzie now,
ptynie dzwiek fujarki czy fletu.
(Czerniawski, "Topografia wnetrza", Ozp 76)

Reasumujgc nalezy stwierdzi¢, ze instrumenty muzyczne "konty-
nentowcow" grajag w orkiestrze przemijania. Rozlega sie ziemski hatas,
zgietk, dysonans. Te instrumenty "dZwiekowo" charakteryzuja, "opisu-
ja" wspoiczesny Swiat - jego demuzykalizacje. Przestrzen wrzaskliwych
dzwiekow lezy w rejonach niskich, ziemskich, w obszarze smierci. Z tg
"przestrzenig dzwiekéw" tgczy sie znaczeniowo - mimo ze na przeciw-
stawnym biegunie, opozycyjnie - "przestrzen ciszy".

Il. MUZYCZNA PRZESTRZEN CISZY

Jurij Lotman zwraca uwage na pomocng w sztuce (i w pisaniu o
niej), podobnie jak w matematyce czy fizyce, mozliwos¢ przestrzennego
modelowania poje¢, ktére same przez sie nie majg charakteru przestrzen-
nego, np. "przestrzen barw".18 Analogicznie mozemy mowi¢, a nawet w
wiekszym stopniu, o "przestrzeni dzwiekow". Wprawdzie podstawe
wszelkich kreacji przestrzennych stanowig wrazenia wzrokowe, jednak

B J. M. Lotman,Problem przestrzeni artystycznej, Pamietnik Literacki 1976, s. 211-226.
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w ksztattowaniu przestrzeni przedstawionej istotny udziat majg tez inne
typy doznan zmystowych, zwiaszcza wiasnie wrazenia akustyczne
(przestrzen akustyczna). Chodzi o przestrzeniotwdrczg funkcje dzwie-
kéw. Wazng cecha tej przestrzeni jest to, ze rézni sie od przestrzeni wzro-
kowej ograniczonos$cig nacechowan kierunkowych. DZwiegki - jako mate-
riat ulotny i zmienny - ksztaltujg przestrzer momentalng, sytuacyjna,
niestatg, nie posiadajgcg statusu autonomii, niezaleznos$ci od sytuacji. A
wiec dwie podstawowe wiasciwosci przestrzeni akustycznej, to nieokre-
§lonos¢ kierunku i nietrwato$¢ istnienia.

Poeci "Kontynentéw" daza do ukierunkowania "przestrzeni ciszy"
i nadania jej trwatosci istnienia. Ich "przestrzen ciszy" znajduje sie w re-
jonach wysokich. Jezyk relacji przestrzennych stanowi jeden z podsta-
wowych $rodkéw rozumienia rzeczywistosci. Model przestrzenny "géra
- dét" taczy sie kulturowo i interpretuje wedtug systemu "dobro - zto",
"niebo - ziemia".2d U naszych twdrcdw wertykalne umiejscowienie ci-
szy, potgczenie z naturg i kosmosem jako jej siedliskiem, wchodzi w
zwigzek z "dobrem" i "niebem". Cisza jest wiec nacechowana aksjolo-
gicznie - pozytywnie. W spos6b graficzny "przestrzenh ciszy" na tle zo-
rientowanego pionowo modelu uktadu wszechswiata mozemy przedsta-
wi¢ nastepujaco:

gora = cisza = niebo

dot = zgietk = ziemia

Cisza - z racji wysokiego umiejscowienia - jest rozlegta, wielka;
identyfikuje sie z przestronnoscia, z pierwiastkiem duchowym. Nato-
miast dolny, ziemski zgietk jest "ciasny", wiezi i przygniata. Gorna, nie-
biariska cisza - to obszar zycia; dolny, ziemski zgietk - to obszar $mierci.
Instrumenty muzyczne "kontynentowcow" (zwiaszcza bebny, dzwony,
tragby) tak czesto grajg w orkiestrze smutku, przemijania.

Swiat, dawniej doskonale zestrojony instrument, obecnie ulega roz-
strojeniu. Zostaty zburzone harmonia i tad Swiata. Ryszard Przybylski
twierdzi, ze ...jesli dzisiaj klasyk -podejmie trud odnalezienia harmonii, to nie
szuka jej juz w kosmosie ani nawet w historii, lecz w kulturze, ktérg sam

B T.WA4jcik, Kategoria przestrzeni we wspotczesnych badaniach literackich, Przeglad Hu-
manistyczny 1985, nr 1-2, s. 153-154.
D J.M.Lotman , dz. cyt. s. 213.
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stworzyt i ktéra nie ucieka donikad, poniewaz jej ruch ma zawsze sens i cel:
zdaza od cztowieka do cztowieka.2l

Jesli chodzi o "londynczykéw", rdwniez zdecydowanie odrzucajg
oni historie, ale oprocz szukania harmonii w kulturze (liczne odwotania
do kulturowego dziedzictwa, dialog z tradycja i kulturg srédziemnomor-
ska), szukajg jej rowniez w kosmosie. Sg jednocze$nie Swiadomi, ze zyje-
my w erze / technikoloru i deprawacji sztuk wszelkich (Taborski, "Dywaga-
cje na temat zycia", Ozp 175-176) i tesknig za ciszg umiejscowiong w ko-
smosie, w rejonach "wysokich" - jako wyrazem i symbolem tadu, har-
monii.

Uduchowiong, usakralniong cisze, jako wyraz doskonatej harmonii
we wszechSwiecie - dziele Boga mamy gtdwnie w poezji Lawrynowicza.
To cisza prawie panteistyczna, drzemigca w Swiecie natury, w kosmosie.
Przestrzen ciszy jest nacechowana pozytywnie, ulokowana "wysoko" -
w przeciwienstwie do "niskiego", ziemskiego krzyku i wrzasku. Nawet
jest rownowazna mitosci: mitos¢ to zrodto szmeru / cisza tysiecy lat / nie
zmierzysz jej najmilejsza / wachlarzem tatwej pieszczoty ("Cierpliwos¢
drzew", Ozp 111) Ma ona boskie, niezbadane zrédto: wiem / ze unosze w
sobie / echo tamtej ciszy / nie przeniknietej / zadnym teleskopem ("kzy Hara-
klita", Ozp 119). taczy sie z kontemplacjg i modlitwg: ramiona z trudem
unosza / ciszy modlgcej sie / ciezar ("Caldas de Malavella”, Ozp 115). To
cisza nadziemska, piekna:

Sciezki moje

lezg

na drzewach wysokich

()

cisza tam

haftowana ptakami

spada na pomarancze
("Pomarancze", Ozp 114)

Jest wartosciowsza niz dzwiegk, niz stowo. Poeta wyznaje: na marginesie
milczenia / pisze namietne wyznanie ("Ars poetica"™, Rnp 169); i cisze sktadam /
jak ptaka / z aksamitu / na brzegu / struchlatych stéw ("Okup", Ozp 117)

Bohater liryczny wierszy tawrynowicza szuka azylu wysoko, z dala
od ziemi, w konstelacjach milczenia, w archipelagu ciszy. Wysoko jest do-

2 R Przybylski, Tojest klasycyzm, dz. cyt. s. 96.
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brze, cicho, co najwyzej pojawia sie ztoty brzek mistycznych pszczét:
jestem
w gorach wysokich
gdzie mistyczne
pszczoty
ztotym brzekiem
wisze
jak Swiete aureole
nad kwiatem lotosu
jestem za horyzontem
kawiarni
miasta
ziemi
("Nie ma mnie miedzy wami", Rnp 180-184)

W sferach "wysokich", gdzie cicho, pragnie tez zamieszkaé podmiot
liryczny (porte-parole autora) w wierszu Czaykowskiego pt. "Modlitwa"
(Rnp 86-87). Kieruje on btagalng apostrofe do Boga:

co mie obracasz na ogniu
wyrwij mnie z ptomieni
i utéz na cichym obtoku

U tawrynowicza cisza mieszka w wysokich sferach kosmosu. Jednak
kosmos to nie tylko niebo, gwiazdy, powietrze... Ale takze ziemia. Sito w
"Strofach do ciszy" (Tworczos¢ 1961, nr 8, s. 43) umiejscawia cisze na wyso-
kich poziomach kosmosu: poczgwszy od nieba (0 zmierzchu wchtaniasz magme
nieba), a skonczywszy na ziemi (przywrd¢ mnie mej ziemi). "Strofy do ciszy" to
modlitwa do ciszy jak do Boga. Modyfikujac tytut wiersza mozemy powie-
dzieé, ze sg to "Apostrofy do ciszy". Czterokrotny zwrot Ktoras jest... kojarzy
sie nieodparcie z "Modlitwg Panskg": Ojcze nasz, ktdrys jest... Ta cisza jest sy-
nonimem przemijania, ale cyklicznego; synonimem wiecznego powrotu,
wiecznej przemiany. Cisza naznaczona poczuciem sensu, zyciodajna:

badZz w tonach mych matek otwartych na deszcze,

w kazdej spermy drobinie; w chybkich palcéw rados¢

wple¢ pasmo mego cienia drzgcego, i jeszcze

gdy juz wszystko i we mnie i za mng przemienisz,
ktérym z ziemi byt powstal, przywrd¢ mnie mej ziemi.
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W wierszu lhnatowicza "Lezac na wznak nad brzegiem Lake Me-
phremmagog" (Rnp 155-156) kosmiczna cisza przybliza niebo i ziemig,
unieruchamia czas i przestrzen:

poprzez przestrzen pedzi skrzydto zawieszone w ciszy
Swiat rozpiety na dniu jak orzet

wielki $wiat jak cisza niebios poza kratg

obtokéw cisza Swierka zastygtego nad woda

ze tak sie w dwa nieba jak ostrze ciemne whija
skrzydta wycigga, piora ciete w trojkaty,

zastygly czas wczoraj dzi$ jutro zawsze

U Czaykowskiego cisza taczy sie z pigknem stworzenia, przydaje
mu nie tylko blasku, ale i sensu. Upersonifikowang i zwielokrotniong ci-
sze znajdziemy w rajskim ogrodzie: | najpiekniejsze z cisz wciaz kryjg sie
w ogrodzie ("Ogrod", Rnp 78-79). Réwniez niezwykle obrazowa, zastygta
w swym pieknie jest ona w przestworzach, Gdzie ptaki na milczeniu wi-
szgce / Jak latawce puszczone zza biekitu ("Spor z granicami”, Ozp 46).

Upersonifikowana, podniesiona do liczby mnogiej, przeciwstawio-
na matosci i przyziemnej niskosci dZzwiekow, wielka cisza (a raczej cisze)
wiodgca ku niebu i nieSmiertelnoSci bohateréw, pokazana zostaje w
"Uwerturze tragicznej" Taborskiego:

Nam za mato$¢ Spiew ptakéw jest nagroda,

a karg wyspy z majoliki, zycie spraw niewaznych.
Ktu¢ muszg dzwiekow dzidy,

uszu nie zakry¢ przed tetnem trwog.

Was w gorng brame wielkie cisze wioda.

A w wierszu Taborskiego "Zmierzch i blask " (Zn 35) Bog btogostawi
cisze Swiat.

W "Argumencie" Buszy cisza (milczenie) jest fundamentem, na kt6-
rym poeta chce budowac¢ miasto stofica - nowy system wartosci.

Sg utwory, gdzie cisza mniej znaczy, w mniejszym stopniu jest no-
$nikiem idei czy Swiatopogladu, a bardziej budulcem nastroju, obrazo-
wosci o odcieniu modernistycznym. Nieraz jestbardzo "muzyczna", jak
np. w wierszu "Kiedy pada $nieg" Czaykowskiego. Tutaj dodatkowo
"muzycznosci” przydaje jej motyw tanca:

Kiedy pada $nieg,
jasna cisza
wiruje w lekkim tafAcu oczekiwania
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i $lubng suknie ktadzie
biatym spokojem zakochanej
(Rnp 83-84)

Cisza jest gtosem (mowg) kamienia - reprezentanta natury nieozy-
wionej, jest krzykiem skamieniatym. Darowski w wierszu "Z niepodreczni-
ka zoologii" (Ozp 97-98) daje "muzyczny" opis kamienia, gdzie wazng
role znaczeniowg przypisuje ciszy - jako swoistemu tgcznikowi miedzy
Swiatem ludzi a Swiatem przyrody:

W mgliste poranki stychaé
pod $piewem $limakow
jego [kamienia] gteboki, wzruszajacy bas

Lecz wystarczy sie zblizy¢
do drzwi ogrodowych

od razu cichnie

caty przemienia sie w stuch

Moze jest w naszych krokach

co$ €O go wcigz przeraza

moze ta jego cisza jest krzykiem
skamieniatym od zgrozy

moze jego gtos

w gtab ziemi wola az do skamienielin

i wsréd pra-rykow, pra-ech, pra-klekotu
daje nam imie

Wedtug przytaczanego juz wczesniej modelu przestrzennego w rejo-
nach "wysokich", niebianskich lokuje sie cisze, a w "niskich" (dolnych),
ziemskich - zgietk. A co w rejonach "pomiedzy"? Miedzy niebem a ziemig?
Co$ posredniego miedzy ciszg a zgietkiem: szmer, szelest, szum, szept.

W "Ogrodzie" Czaykowskiego: Szelesty rozniecajg w wysmukty kszta-
#t ptomienia / Szelesty w taflach lisci i liscie liscie liscie.

Ten szelest stycha¢. Materiat stowny nabiera cech dzwiekonasladow-
czych - jak juz moéwiliSmy wczes$niej przy charakterystyce onomatopei. W
"Pie$ni samotnego cztowieka" lhnatowicza (Rnp 154-155) liscie ku sobie sze-
leszczeniem wabig. Deszcz / niebo z ziemig taczy sznurkami szmeru (lhnatowicz,
"Deszcz"). Cztowiek zawieszony miedzy niebem a ziemig to tylko szumigca
muszla (Czaykowski, "Cztowiek to tylko szumigca muszla", Rnp 84-85).
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Pierwsza cze$é poematu "Sura" Czaykowski tytutuje "Szepty Sury". To
szepty petne tajemniczosci, niedookrestenia.

Sa rowniez wiersze, chociaz nie jest ich wiele, w ktérych cisza wy-
stepuje w aspekcie negatywnym. W "Operacji" Buszy cisza, ujeta prze-
strzennie i przedmiotowo zarazem, egzystencjalnie przygniata cztowie-
ka, ktérego Wiozono (...) / w imadto ciszy / z géry przykrecono putap nieba /
z dotu tafle nieruchomej wody (Rnp 60-61). Upersonifikowana, zabdjcza
nocna cisza, $miertelna i zatobna wystepuje takze w utworze "Noc na
Battersea” Taborskiego (Zn 30-31):

palce ciszy
zacisniete

na krtani miasta
co sie dtawi
bélem pozadan
()

trup

kirem ciszy
spowity -
samobojca trwog
zahojca stabych -
miasto

Mozna zderzy¢ sie z milczeniem albo brnac przez najzawilsze milczenia
narzecza (Darowski, "Westminster”, Rnp 124).

ZAKONCZENIE

Jest co$ takiego jak archaiczna, wspélna geneza poezji i muzyki. W
dziejach kultury stowo i dZzwiek spotykaja sie nieustannie22. Takze w po-
ezji "kontynentowcéw". Majg oni - oczywiscie w ré6znym stopniu - poczu-
cie muzyki jako uniwersalnego, ponadnarodowego jezyka, a takze "mu-
zyczng" wyobraznie. W swoich wierszach wykorzystujg organizujace wa-
lory muzyki, wzbogacajg technike pisarskg jej formalnymi elementami.
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W tekscie stosowatem nastepujgce skroty:

Ozp - "Opisanie z pamieci. Antologia poetycka londyniskiej grupy
>Kontynentow<", wybral, opracowat i przedmowga opatrzyt
A. Lam, Warszawa 1965.

Rnp - "Ryby na piasku. Antologia wierszy poetow >londyniskich<",
pod redakcjg A. Czerniawskiego, ze stowem wstepnym J. Przy-
bosia, Londyn 1965.

MUSIC IN POETRY OF THE “CONTINENTS” GROUP
(PART I1)

SUMMARY

In the secend part of the article "Music in Poetry of the >Conti-
nents< Group" | characterise - like in the first part - musical elements in
poetry of the "Continents”. The "Continents" is a literary group of Po-
lish poets creating in London on the turn of the 50-s, associated with the
magazine "Continents".

| enter the area of correspondece of the arts. | analise the presence of
music in literary text at various levels.
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