Gladczuk, Czeslaw

"Sztuka 1 madrosc", Jacques Maritain,
Warszawa 2001 : [recenzja]

Studia Teologiczne 21, 463-466

2003

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Up

MUZEUM HISTORII POLSKI



Recenzje

Jacques Maritain, Sztuka i madros¢, wyd. Stowarzyszenie
Kulturalne Fronda, Warszawa 2001, s. 166.

W przedmowie ttumaczy napisano: ,,Dzieto Jacquesa Maritaina,
ktore w ttumaczeniu tu przedstawiamy, wyszto po raz pierwszy dru-
kiem w roku 1919 w przegladzie ,,Les Lettres", nastepnie - uzupetnio-
ne w postaci ksiazki w roku 1920; drugie, z nowymi dodatkami
w roku 1927.

Przektadu na jezyk polski dokonano w roku 1930 z drugiego wy-
dania francuskiego, opuszczajgc niektore aneksy.

Polskie wydanie z 2001 roku jest powtdrzeniem wydania z 1930 r.
bez wprowadzania jakichkolwiek korekt. A szkoda! Bowiem stylistycz-
ne ,,wygtadzenia" czynityby tekst bardziej rozjasniony.

Publikacja skromna iloscig stronic - tylko 83, bogata problematyka
Z bardzo obszernymi przypisami - 56 stronic petitem i dialogami, mie-
dzy innymi objasniajagcymi pojecia.

We wstepie W. Wencel Sztuke i madro$¢ na zwat ,,jedng z najwaz-
niejszych ksigzek eseistycznych XX wieku". Opublikowana u jego po-
czatkdw, stata sie w okresie ,,histerii intelektualistow" przystanig tadu
i zasad.

U zaczatkéw traktatu J. Maritain pisze: ,,Musimy zapyta¢ metafi-
zykow starozytnych, co mysleli oni o Pieknie. Nastepnie nalezy wyjs¢
na spotkanie Sztuki i zobaczy¢, co wynika z potgczenia tych dwdéch
krancow. Taki sposdb, chociaz wprowadza nas jakby w rozterke, przy-
nosi przynajmniej pozytecznag nauke, dzieki niemu bowiem wyczuwa-
my blad ,.estetyki filozofow" nowozytnych, ktoérzy widzac w sztuce
tylko sztuki piekne i traktujagc o pieknie tylko w zwigzku ze sztuka,
narazajg sie na wypaczenie pojecia sztuki i Piekna zarazem".

Traktat Sztuka i madros¢ jest ,,wyktadem historii i teorii sztuki wiel-
ce uzytecznym w ogolnym wyksztatceniu humanistycznym oraz ma-
nifestem duchowym nie majgcym konkurencji w ubiegtym stuleciu”.

Maritain u mistrzoéw Wiekéw Srednich szuka zarodzi teorii sztuki,
ktorg upetnia (teorie) dostrzezeniami twércdw gromadzonymi w ciggu
wiekow.

Twdrcza noc tworcy tkwi w jego ,,statym usposobieniu”, ktére no-
wozytnos¢ zastgpita artystycznym warsztatem. Niesie on tatwos¢ two-
rzenia, brak mu jednak wewnetrznej sity, ktéra ,,pcha" do twdrczych
dziatan.

Poréwnujac Renesans ze Sredniowieczem, Maritain stwierdza:
., Tworzono wtedy (w Sredniowieczu) rzeczy piekniejsze niz teraz, na-
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tomiast mniej uwielbiano siebie (...) - Renesans miat podnie$¢ artyste
i zrobi¢ z niego najszczesliwszego z ludzi - w tym samym czasie, gdy
Swiat stawat sie dla niego mniej dogodnym do mieszkania - odkrywa-
jac mu jego wiasng wielko$¢ i wypuszczajgc na niego okrutng piek-
nos¢. Pieknos¢ te dotagd Wiara utrzymywata w zaczarowaniu".

Jej brak pozbawit sztuke duchowej substancji, a siebie samych ska-
zal na mistykow bez Boga.

Taka sztuka ,,dowarto$ciowuje szalenstwo, maci dusze; jezeli stara
sie podobac, zdradza i ktamie".

Maritain nie okopuje sie w szarncach przesztosci, podaza tropem
wskazanym w adagium novis vetera augere, zastrzega jednak, ze ,tra-
dycja i karno$¢ sg prawdziwymi zywicielkami oryginalnosci (...),
wspotczesnose zas ze swoim przyspieszeniem jest oznakg wielkiej ne-
dzy intelektualnej i spotecznej”.

Sztuka, wedle Maritaina, jest artystyczng umiejetnoscig odstania-
nia zawartosci bytu, ujawniania jego harmonii, bycia kontynuatorem
dzieta Boga jako Stworcy Swiata.

Artysta to niejako przedtuzone ramie Boga ze szczegbélnym uposa-
zeni zwanym talentem. Talent za$ jest rodzajem cnoty, ktéra zawsze
promieniuje pieknem - splendor pulchri. Aby nie ulegta skarleniu, Ma-
ritain proponuje: , Trzeba, aby artysta przemysliwat noce, by sie
oczyszczat bez ustanku, by opuszczat dobrowolnie dziedziny urodzaj-
ne dla dziedzin bezptodnych i petnych niebezpieczenstw".

Artysta bowiem w tworczej ascezie, mitoscig syconej, siega peini
swoich mocy. Stad ,,Sztuka drugiej potowy XX wieku, ktérg obowigzy-
waty idealy niepewnosci, ironii, cynizmu i melancholii, nie pozostawi-
fa po sobie ani jednego dzieta, ktére miatoby szanse przetrwac wieki
(...) jezeli tworcy nadal pozostang na tej drodze, cechg programowa
sztuki pozostanie kartowatos$¢, a jej odbioru - niepamiec".

A sztuka chrzescijanska, sztuka chrzescijan? Czy jest taka?

I Maritain stwierdza: ,,Jest to sztuka ludzkosci odkupionej. Jest ona
zaszczepiona w duszy chrzescijanina, u brzegu zywych waod, pod nie-
bem cno6t teologicznych, wéréd tchnienia siedmiu daréw Ducha Swie-
tego, Jest rzeczg naturalng, iz przynosi ona owoce chrzescijaniskie (...).
Nie trzeba tedy moéwi¢, iz sztuka chrzescijanska jest niemozliwa. Mow-
cie, iz sztuka ta jest trudng, podwojnie trudng (...). Mdwcie, iz trud-
nos$¢ staje sie krwawa, Kiedy cata epoka zyje w oddaleniu od Chrystus
poniewaz artysta jest zalezny od ducha czasu".

Od Sredniowiecza tylko kultura chrzescijariska potrafi wytwarzaé
arcydzieta.
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Wedle Maritena Pigkno jest transcendentalnym (w konwencji Ary-
stotelesa) uposazeniem bytu. Wesp6t z Prawda i Dobrem, konstytuuje
zawartos¢ bytu.

Modyfikacja bytu: Swiat kultury, jezeli chce utrzymac ciggtosé by-
towa, wprawdzie tylko intencjonalng, nie moze nie respektowac kon-
stytutywnych uposazeh bytu, Ich pomijanie wiedzie w sztuce do
skrzywien.

Nie znaczy to jednak, ze twoérca - artysta tworzy, nasladujac natu-
re. Ma on autonomiczng i autentyczng moc twoérczg ukontekstowang
procesem poznania. Tworzywem uzyskanym w procesie poznania, ar-
tysta, wedle wiasnej wizji, zabudowuje przestrzen,

Przeto, petnie bytu, tego w naturze i tego w kulturze budujg Praw-
da, Dobro i Pigkno.

Sztuka za$ tworzenia, cho¢ na réznych poziomach, jest naturalng
mocg tak: Boga jak i cztowieka.

Cztowiek, podobnie jak Bdg, ale tylko podobnie, zna ,,przepisy"
na tworzenie dzieta. Tworzyé, je nalezy wedle racji Prawdy, Dobra
i Piekna.

Taki styl tworzenia nalezatoby nazwac¢ Madroscia.

Ci za$ sposrod ludzi, ktérzy umiejetnos¢ tworzenia posiedli
w stopniu wybitnym, zasadnie sg zwani twdrcami - artystami.

Autor wstepu do Sztuki i madrosci dostrzega gtebokie analogie po-
miedzy traktatem Maritaina a Listem do artystéw Jana Pawia Il.

,»Dzieto zamierzone jest materialne i zamkniete w pewnym rodza-
ju lecz jesli jest piekne, nalezy do krélestwa ducha i pograzone jest
w transcendencji i w nieskonczonosci bytu. (Maritain)

»Piekno jest kluczem tajemnicy i wezwaniem transcendencji” (Jan
Pawvet II).

Warto tej analogii przyjrzec sie uwaznie.

By zacheci¢ do pochylenia sie w zadumie nad manifestem (tak ten
traktat nalezatoby rozumieé) Maritaina o sztuce zanurzonej w madro-
ci, podaje jego zawartosé:

. Scholastycy a teoria sztuki

Il. Porzadek spekulatywny i porzadek praktyczny
I1l. Wykonanie i dzieto

IV. Sztuka jest cnotg intelektualng

V. Sztuka i piekno

VI. Prawidta sztuki

VII. Czystos¢ sztuki

VDI.Sztuka chrzescijariska

IX. Sztuka a moralnos¢
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Objetos¢ tych rozdziatéw jest niewielka: kilka, kilkanascie stronic; za-
wieraja jednak wskazania, ktére mozna nazwaé¢ manifestem sztuki,
a W. Wencel nazwat je przepisami -na arcydzieto.

Medytacje nad nimi raczej nie zubozg, przeciwnie - ubogaca.

Ks. Czestaw Gladczuk

John Muncie, Eugene McLaughlin, Mary Langan (red.), Cri-
minological perspectives, Sage Publications - The Open Uni-
versity, London - Thousand Oaks - New Delhi 2000, ss. 530.

Recenzowang prace polecam m. in. teologom - to oni sg przede
wszystkim czytelnikami niniejszych ,,Studiéw Teologicznych". Po
przeczytaniu ,,Criminological perspectives" mozna juz mie¢ ogdélne
wyobrazenie o kryminologii jako nauce, co moze okaza¢ sie stuzebne
dla teologéw, gdyz oni, tak samo jak kryminologowie, czesto wypo-
wiadajg sie o0 problematyce szeroko pojetego ,,dobra" i ,,zta" - oczywi-
Scie w perspektywie zasadniczo odmiennej.

Pierwsze wydanie prezentowanej ksigzki ukazato sie w 1996 r.; od tego
roku doczekata sie ona pieciu wydan; jej cele to dostarczenie przede wszyst-
kim studentom tekstow wprowadzajacych do eklektycznej natury wiedzy
kryminologicznej i sktonienie ich do krytycznej oceny tejze wiedzy.

Prace te stanowi 46 bardzo ciekawych artykutow (rozdziatéw),
skfadajacych sie na pie¢ czesci.

Czes$¢ pierwsza (rozdz. 1-8) stara sie ukaza¢ pochodzenie krymi-
nologii; znajdujemy tutaj klasyczng interpretacje funkcji prawa, pozy-
tywistyczne pytania o przyczyny przestepczosci, marksistowska
i anarchistyczng krytyke problemu przestepstwa, prawa, panstwa i po-
rzadku spotecznego.

Czes$¢ druga (rozdz. 9-17) koncentruje sie na historycznym podej-
sciu kryminologii do zagadnienia przyczyn przestepczosci. W czesci
tej znajdujemy dyskusje na temat réznorodnych czynnikéw warunku-
jacych przestepczos$é, takich jak: genetyka, osobowos$é, dezorganizacja
spoteczna, wzory konsumpcji, patologie (niziny) spoteczne, utrata mo-
ralnosci, atrakcyjnos¢ zta. W owej dyskusji odnajdujemy podejscie po-
zytywistyczne, neoklasycystyczne, lewicowe, a takze feministycznag
krytyke tradycyjnej wizji przestepczosci kobiet.

CzesC trzecia (rozdz. 18-26) ukazuje réznorodng ocene zachowan
kryminalnych i ich karania. Porzadek spoteczny, kryminalizacja, wtadza
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