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Tresé: 1 Sztuka po Zagtadzie; 2. Symbol zydowskiej ,,nieprzedstawialnosci”; 3. Symbol
odsunietych niebios; 4. Wariat czy marzyciel?; 5. Ponury $wiat egzekucji, choréb
i wysiedlen; 6. Pozamalarskie pasje; 7. Choroba; 8. Wartos¢ formalna prac malarskich
Charytona; 9. Ikonografia Zagtady w pracach Charytona; 10. Symbol pamieci i modli-
twy; 11. Symbol zapomnienia, czyli wspoétczesne pokolenie.

W dniu Szabasu

Ulicami krescnuych miasteczek

Szli niespiesznie starsi i mtodsi,

Jak zapatrzeni w Siuiatynie jerozolimska,
teraz w $ciane ptaczu (...).

Malarska retrospekcja,

Swiat, ktorego koniec nastapit tak nagle.
Ewa Cywinska2

Moce jezyka i sztuki zawodzg podczas proby oddania rzeczywi-
stosci holokaustu3, ktéra przekracza wszelkie formy artystycznego
wyrazu. Zagtada Zydoéw podczas Il wojny $wiatowej okazuje sie
zbrodnia spoza ludzkiej skali, przy ktorej, w obliczu nieskonczonosci,
zrownuja sie wszelkie wielkosci skonczone; staje sie zjawiskiem nie-

1 Artykut powstat w zwigzku z przypadajacg w lutym 2005 roku trzydziesta rocznicg
$mierci malarza.

2 JbzefCharyton. Malarstwo rysunek, Katalog wystawy, BWA w Biatymstoku, 1984, s. 5.

3 ,Holokaust” oznaczat pierwotnie ofiare catopalna, czyli taka, ktora catkowicie trawit
ogien. Obecnie uzywany jest na og6t w odniesieniu do hitlerowskiej zagtady Zydéw
podczas 11 wojny $wiatowej. Przez samych Zydéw uzywane jest jednak pojecie ,,szoah”,
oznaczajace totalng zagtade, katastrofe. Ofiara catopalna byta bowiem ofiarg dobrowolng,
0 czym nie mozna powiedzie¢ w stosunku do zbrodni ludobojstwa dokonanego na Zy-
dach, a tym bardziej trudno odnie$¢ to ludobdjstwo do kultu oddawanego Bogu. Tym
niemniej w literaturze naukowej i popularnej na ogét nie dostrzega sie tej istotnej réznicy
semantycznej. Dlatego, w $lad za powszechnie uznawang synonimicznoscig tych okre-
$len, w niniejszym artykule wymienione pojecia traktuje sie zamiennie.
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pojmowalnym. Dla szoah brakuje analogii historycznej oraz ram filo-
zoficznych, teologicznych, a takze wszelkich sposobow artystycznego
obrazowania, przy pomocy ktérych twdérca moze pomiescié¢ petnie tej
tragedii. Owo przekroczenie granic pojmowalno$ci powoduje, ze wia-
domosci o zagtadzie tak czesto - z przyczyn politycznych, Swiatopo-
gladowych czy religijnych - odrzucano jako niewiarygodne, dokony-
wano narodowosciowych i religijnych uproszczen, przeinaczen; w
skrajnych przypadkach sztuka holokaustu przyjmowana byta wrecz
jako absurdalna.

1. Sztuka po Zagtadzie

Sztuka po holocauscie powstata z doSwiadczenia niezmierzonego
bolu, cierpienia, z nieznosnego i nie do unikniecia ciezaru wspo-
mnien, tworzona ze strzepow, resztek, z prochu, zwierzecych kosci, z
odlewu ludzkiego ciata, z ocalatej fotografii, z piasku, otowiu, kosmy-
ka ludzkich wtoséw, czyli z cienia, pustki i milczenia.4

Ten typ sztuki byt prezentowany przez kilkadziesiagt lat po woj-
nie; byta to sztuka Swiadkéw (martyri) w petni tego stowa znaczeniu:
ludzi, ktoérzy wiasng krwig, upokorzeniem, ztamang psychika tworzy-
li dzieta, przekuwajgc wiasne doznania, emocje, zranienia w forme ar-
tystycznego przekazu. Wyliczenie wszystkich artystéw, rozsianych po
réznych centrach artystycznego $wiata i podejmujacych trudng tema-
tyke Zagtady nie jest praktycznie mozliwe. Co najwyzej, mozna pro-
bowa¢ wylicza¢ nazwiska artystow, ktorych dzieta braty udziat w
najgtosniejszych wystawach poswieconych zagadnieniom Zagtady w
ostatnim czasie.

Temat holokaustu na przestrzeni ostatnich dekad spotkat sie z
duzym zainteresowaniem odbiorcow. Mineto juz pokolenie, dla kt6-
rego temat ten z przyczyn emocjonalnych, nie byt mozliwy do reali-
zacji, stanowigc swoiste traumatyczne tabu. W sztukach plastycznych
temat Zagtady przedstawiony zostat na gtosnej wystawie zatytutowa-
nej: Bilder sind verboten (1982, Dusseldorf). Znalazty sie na niej dzieta
takich artystéw jak: Jankiel Adler, Arman, Joseph Bellys, Marc Cha-
gall, Jochen Gerz, Anselm Kiefer, Arnulf Reiner, Mark Rothko, Alina
Szapocznikow. W 1989 roku w Holmann Hall Art Galery w Trenton
miata miejsce wystawa poswiecona holokaustowi w sztuce wspotcze-
snej pt.: The Holocaust in Contemporary Art. Avram Kampf, autor wy-

4 E.JEDLINSKA, Sztuka po holocauscie, £6dz 2001, s. 198,
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stawy Chagall to Kitaj. Jewish Experience in 20th Century Art, ktéra odby-
ta sie w Londynie w 1990 roku w sali po$wieconej zagtadzie Zydow
podczas Il wojny Swiatowej przedstawit dzieta: Felixa Nussbauma,
Maxa Beckmanna, Ericha Brauera, Mariana S. Mariana, Samuela Baka,
Jonasza Sterna, Jacquesa Lipchitza.5

W roku 1995 w Northern Centrefor Contemporary Art w Sunderland
(Anglia), zostala przygotowana wystawa Responses to the Holocaust in
Contemporary Art. Kurator wystawy Monica Bohm-Duchen do udziatu
w tej ekspozycji zaprosita artystow zwigzanych z doswiadczeniem za-
gtady osobiscie, poprzez przynalezno$¢ do narodu skazanego na uni-
cestwienie, ale takze poprzez pragnienie osobistego ustosunkowania
sie do wydarzen wojennych czy poczucia artystycznej i ludzkiej od-
powiedzialnosci za losy Swiata. Posrod prac mniej znanych artystéw
takich jak: Shimon Attie, Daisy Brand, Malvin Charney, John Goto,
Kitty Klaidman, Lena Liv, znalez¢ tu mozna dzieta Magdaleny Aba-
kanowicz, Christiana Boltanskiego czy Rona B. Kitaja.6

Na polskim gruncie, w roku 1995 w warszawskiej Galerii Zacheta,
miata miejsce gloSna wystawa zatytutowana: ,,Gdzie jest brat twoj
Abel?", ktorej kuratorem byta Anda Rottenberg. W wystawie wzieto
udziat 20 artystow polskich i zagranicznych, w tym niektérzy wymie-
nieni juz wczedniej: Magdalena Abakanowicz, Christian Boltanski, Mi-
rostaw Batka, Marek Chlanda, Jan Hamilton Finlay, Moshe Gershuni,
Jochen Gerz, Anselm Kiefer, Jannis Konellis, Moshe Kupferman, Arnulf
Rainer, Antonio Saura, Micha Ulman, Krzysztof Wodiczko. Wystawa
miata charakter rocznicowy - odbyta sie z okazji 50 rocznicy zakoncze-
nia Il wojny $Swiatowej, podsumowujgc w pewnym sensie stan sztuki
,p0o Zagtadzie". Ekspozycja ze swej natury musiata postawi¢ pytania o
zwigzek sztuki z etyka, z biegiem czasu, niestety, coraz bardziej zani-
kajacy. Temat zagtady Zydow w réznorodny i wariantywny sposéb byt
tez podejmowany przez plejade znakomitych polskich artystow, m.in.
Jana Lebensteina, Bronistawa Linkego, Wiadystawa Strzeminskiego,
Aling Szapocznikow, Terese Zamowerdwne i in.

2. Symbol zydowskiej ,,mieprzedstawialnos$ci"

Jednym z obszarow dziatalnosci, ktére dopiero w czasach nowo-
zytnych staly sie dostepne dla Zydéw, byta sztuka przedstawienio-

5 Tamze, s. 13.
6 Tamzes. 14n.
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wa. Przez wieki na obszarze Europy edukacja w tej dziedzinie byta
catkowicie kontrolowana przez cechy skupiajgce wytgcznie chrzesci-
janskich rzemiesInikow i artystow. Jednak do znacznego ubezwitasno-
wolnienia w tej dziedzinie przyczynit sie przede wszystkim Dekalog,
wzbraniajacy Zydom wykonywania dekoracji figuratywnych. Zakaz
ten miat na celu uchronienie narodu zydowskiego od naleciatosci ob-
cych kultow. Ksiega Kaptanska, trzecia z Piecioksiegu Mojzeszowego,
wyraznie zaznaczata: ,,Nie bedziecie sobie czynili bozkéw, nie be-
dziecie sobie stawiali posaggoéw ani stel. Nie bedziecie umieszcza¢ w
waszym kraju kamieni rzezbionych, aby im oddawac pokton, bo Ja
jestem Pan, Bég wasz" (Kpt 26, 1). Zakaz ten stanowit zawsze w Swia-
domosci religijnych Zydéw powazng przeszkode w realizowaniu
sztuki przedstawieniowej. Sztuka ta wyrazata sie wiec przede wszyst-
kim w rzemio$le artystycznym oraz dekoracjach - zwtaszcza roslin-
nych i geometrycznych - rzezbiarskich i malarskich; pierwsze sceny
malarskie przedstawiajace zycie Zydéw powstaty poza $rodowiskiem
zydowskim.7

W Swiecie wspotczesnym edukacja w dziedzinie sztuki stata sie
sprawga bardziej $wiecka, stad Zydzi przestali byé jedynie biernymi
modelami. Zostawali malarzami i rzezbiarzami, odbywajacymi pod-
réze do wielkich centréw artystycznych, by uczy¢ sie u artystow naj-
wyzszej klasy i by poznawac sztuke w najbogatszych galeriach i mu-
zeach. W ostatnich czasach artysci zydowscy brali udziat w wielkich
eksperymentach modernistycznych. Bez watpienia nalezg do awan-
gardy. | cho¢ zerwali z religijng ortodoksja w dziedzinie sztuk pla-
stycznych, to wydaje sie, ze ciaggle lepiej czuja sie na polu malarstwa
pozaprzedstawieniowego .8

Pierwszym artystg zydowskim, ktdry nie ulegtszy wynarodowie-
niu, malowat akademickie sceny ze Starego - a nawet Nowego Testa-
mentu, a takze konwencjonalne, ,mieszczanskie" sceny z zycia nie-
mieckich Zydéw, byt Moritz Daniel Oppenheim (1800-1882). Wykonat
on m.in. technikg en grissaille serie przedstawien z zycia Zydéw pod
tytutem Bilder aus dem Altjuedischen Familienleben. Dzigki reprodukcjom
6w cykl rozpowszechnit sie szeroko w Europie. Do tworczo$ci Op-
penheima nawiazywali chetnie arty$ci zydowscy i niezydowscy,
zwitaszcza w Srodkowo-wschodniej Europie.9

7 C. ROTH (red.), Jewish art. An illustrated history, Tel Aviv 1961, szp. 529-530.

8 VIVIAN B. MANN, EMILY D. BILSKI, Muzeum Zydowskie w Nowym Jorku, War-
szawa 1996, s. 100.

9 J. MALINOWSKI, Malarstwo i rzetba Zydéw polskich w XIX i XX w.. Warszawa 2000,
s. 6. Jedno z pierwszych przedstawien Zydéw w malarstwie polskim zawdzieczamy Ber-
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3. Symbol odsunietych niebios

W sytuacjach ekstremalnych, w obliczu spodziewanej czy juz do-
konywanej zagtady, rozsuwajg sie wiezi miedzy niebem a ziemig i ule-
ga zaktéceniu wertykalny wymiar ludzkiej egzystencji. Kazda préba
ujecia problematyki Zagtady skazana jest na niepowodzenie bez od-
niesienia jej do etyczno-religijnego kontekstu rozrachunku z tragiczng
przesztosciag zagtady. Tworczos¢ artystyczna Jozefa Charytona nosi w
tym wzgledzie pewne znamiona ,,po$miertnego rachunku" wystawio-
nego niebiosom za dramat tysiecy niewinnych. Jest przy tym zjawi-
skiem w pewnym sensie nietypowym w ogoélnym pejzazu artystycz-
nym Polski po Il wojnie Swiatowej. Mozna tak twierdzi¢ ze wzgledu
na trudng tematyke, w dwczesnych warunkach politycznych PRL nie-
sprzyjajacg odswiezaniu pamieci o nieobecnych, niedawnych miesz-
kancach tych ziem. Twdrczo$¢ Charytona nie byla jednak odcieta od
dokonywanej nieSmiato juz woéwczas refleksji na temat rachunku
krzywd. Charyton nie nalezagc do narodu zydowskiego, ani narodu
oprawcow - winnych hekatomby milionéw istnien ludzkich, wyste-
pujac z pozycji neutralnej, czut wewnetrzny przymus, aby dawac
Swiadectwo tego, na co musiat z przerazeniem patrzy¢, i na przebieg
czego, nie miat wptywu. Poczuwat sie do ,,wspoétodpowiedzialnosci”
za milczenie o przesSladowaniach i mordach swoich zydowskich przy-
jacidt; ,,wspo6todpowiedzialnosci" wynikajacej z kompletnej bezradno-
$ci. Ta wspotodpowiedzialnos¢, chocby tylko urojona, stata sie impe-
ratywem jego tworczosci i znamieniem glebokich etycznych doznan
malarza.

Charyton w swojej sztuce wskazuje, ze procesy narastajgcego cie-
miezenia i unicestwiania narodu zydowskiego przebiegaty nie na nie-
znanych pustkowiach spoza rubiezy cywilizacji, ale w obrebie cywili-
zacji europejskiej. Rys jego tworczosci znakomicie oddaje sens poczu-
cia samotnosci i izolacji Zydoéw skazanych na zagtade. To, co Chary-
ton wyrazat pedzlem, pidrem prébowali oddac inni, ktérzy przezyli
wszystkie okropnosci wojny. ,Zydzi pozostawali sami. Absolutnie
sami. [...] Caly $wiat byt mniej czy bardziej winien niewspomagania
narodu w niebezpieczenstwie zgonu" - oskarzat w swoim czasie filo-

nardo Bellotto, zw. Canaletto oraz Krzysztofowi Radziwittowskiemu. Bellotto w wido-
kach Warszawy (np. Ulica Miodowa z 1777) umieszczat jako sztafaz rodzajowe scenki
i postaci zydowskie. W 1781 r. dziatajgcy we Lwowie i na Podolu Radziwittowski spor-
tretowat dwie Zydowki ze Zwanca - Chajke i Elie, zone i corke lwowskiego kupca
Abramka. Sg to pierwsze znane portrety Zydéw w Polsce. Nieco pézniej powstat paste-
lowy portret Mtodej Zydowki pedzla Jana Bogumita Plerscha.
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zof zydowski Vladimir Jankelevitch. Réwnolegle zydowska poetka
Rajzla Zychlinska dostrzegata swoiste przyciemnienie Boga (odczu-
wane tez przez filozofa Martina Bubera), ktéry ,,zakryt swoja twarz"
(Por. Pwt 31, 18: ,,A Ja zupetnie zakryje swe oblicze w tym dniu z po-
wodu wszelkiego zfa...").

Jézef Charyton czut sie wewnetrznie przymuszony przez obowig-
zek utrwalenia rzeczywistosci, ktéra wraz z ostatnim dymem komi-
néw Treblinki, Oswiecimia i innych obozéw, definitywnie znikta z
polskiego pejzazu. Podobnie, amerykanski artysta urodzony w 1932
roku, Ronald Brooks Kitaj, podpisujacy swe dzieta jako Ron B. Kitaj,
wyrazit istote dramatu artysty, ktéry zostat porazony tragedig holo-
kaustu posrednio - poprzez opowiesci Swiadkéw, ich publikowane
relacje: ,,Tym oto chce by¢: plemiennym upamietniaczem, situjacym sie
ze swoim aniotem diaspory."10 W innym miejscu Kitaj pisze: ,,Sztuka
moze i powinna podejmowaé kwestie szoah. Prawdg jest, Zze nie moz-
na uchwycié niczego poza tej rzeczy cieniem, ktéry kiadzie sie mie-
dzy nami. Jak wiekszo$¢ ludzi znam jedynie ten cien, jego aspekty w
moim zyciu... W zyciu tych, ktérzy tam byli, cienie, ich cienie, nie sa
niedefiniowalne, nazywajg sie wspomnieniami. Dziwne jest by¢ zy-
wym, jest to straszne i budzace trwoge, zy¢ w czadzie czasu po holo-
causcie, znac¢ ludzi, ktérzy tam byli..."1

Twérczos¢ Charytona, dokonujgca surowego osgdu ,,odchodza-
cej" terazniejszosci, domaga sie sprawiedliwosci w ostatecznym bilan-
sie ,,zastug" i ,,zaniedban" spoteczenstwa, w tym samych Zydow. W
podobnym duchu wybitny filozof zydowskiego pochodzenia Emma-
nuel Levinas nakazuje: trzeba, by Zydzi pamietali o wszystkich ak-
tach chrzescijanskiego mitosierdzia, jakie wystapity w okresie nazi-
stowskim. Lévinasowi chodzi o mito$¢ bezinteresowna, z jaka zreszta
spotkata sie jego zona wraz z cdrka chroniona przez siostry od $w.
Wincentego a Paulo.2 Z kolei profesor Yisrael Gutman - jeden z czo-
towych historykéw izraelskich - wskazuje, ze Zydzi, obwiniajacy Po-
lakéw o0 ,,zamierzone niewspomaganie ich, cho¢by mogli to uczynic",

10 RON B. KITAJ, First Diasporist Manifesto, w: Katalog wystawy After Auschwitz, Re-
sponses to Holocaust in Contemporary Art, Northern Centre for Contemporary Art,
Sunderland, 1995, s. 150. Cyt za: E. JELINSKA, Sztuka po holocauscie, £6dz, 2001, s.
157.

N Tamze, s. 33.

122 Rozmowa w Esprit 162 (VI) 1990, s. 119-120. Levinas stwierdza w niej: ,,Czarna su-
tanna oznaczata schronienie i ludzkie przyjecie. Wspaniate duchowienstwo laickiego kra-
ju, w jakim zyjemy, zaskarbito sobie niezaprzeczalne prawa do naszej wdzigcznosci”
(Zob. Trudna wolnos¢. Eseje ojudaizmie, Gdynia 1991, s. 171).
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dziatajg pod wptywem emocji, ktdra przestania racjonalng postawe;
jego zdaniem, Polacy moga byé dumni z posiadania tylu prawdzi-
wych ,,bohaterow potopu”, aczkolwiek - jak przyznaje - ,,na skutek
przebiegu wydarzen taka gotowos$¢ do poswiecenia sie mogta by¢ zja-
wiskiem jedynie marginalnym".13 Twérczo$¢ artystyczna Charytona,
précz swoiscie pojetej ekspiacji za ,,grzechy zaniedbania i bezradno-
sci", jest wyrazem dumy z przynaleznos$ci do spoteczenstwa, ktdre
narazajac wtasne zycie ocalito tysigce istnien ludzkich.

4. Wariat czy marzyciel?

Koleje zycia i twaérczosci Jozefa Charytona zostaty - czasem w
réznych wariantach - opisane przy okazji licznych wywiad6éw i not
biograficznych do katalogdw oraz jednej pracy magisterskiejld. W ar-
tykule Stefana Atlesa zamieszczonym w miesieczniku ,,Kultura i Ty",
sam Charyton tak wspomina okres mtodosci i zwigzkéw z ASP w
Krakowie: ,,Studiowatem w krakowskiej Akademii Sztuk Pigeknych
przez pie€ lat: 1932-1937. Najwiecej czasu i serca miat dla mnie Woj-
ciech Weissl15. No i Mehofferl6. Nie miatem prawa do akademika.
Mieszkatem katem u robotnikéw na Olszy, na Zwierzyncu, u chtopéw
w Woli Justowskiej, a kiedy mnie wyrzucono, bo chronicznie zalega-
tem z komornem, nocowatem na plantach, na dworcu, jak sie dato.
Utrzymywatem sie z réznych prac dorywczych, co nie byto fatwe,

13 Wypowiedz z debaty na temat etycznych probleméw Holocaustu w Polsce - Jerozolima
211 1988. Cyt. za: A. POIONSKY, Polish-Jewish Relations and the Holocaust, w: ,,Po-
lin”, 4(1989), s. 238.

X Z. CHODAKOWSKI, Jozef Charyton. Zycie i twérczosé, Siedlce 1979, maszynopis.

Jozef Charyton urodzit sie 8 listopada 1909 roku (wedtug wpisu w ksiedze meldunko-

wej Urzedu Miasta Siemiatycze) w miejscowosci Krupice koto Siemiatycz na Podlasiu

w rodzinie gospodarskiej Stanistawa i Emilii z domu Okiefczuk. Nazwisko Charyton

jest rzadkie w tych okolicach. Dato to Jzefowi asumpt do genealogicznych spekulacji

na temat pochodzenia rodziny. Ze wzgledu na dos¢ mocno ugruntowang tradycje o ho-
lenderskim pochodzeniu rodziny, Charyton chetnie - i zupetnie bezkrytycznie - podawat
nieudokumentowane twierdzenia o pochodzeniu z rodziny, przybytej do Polski przed kil-
koma wiekami z miejscowosci Vischendorf w Holandii. Do tych twierdzen nalezy jed-
nak podchodzi¢ ostroznie. Osadnictwo, na ktére powotywat sie Charyton, dotyczyto
przede wszystkim Niemcow, nie za$ Holendréw. Z niewiadomych przyczyn Charyton

podawat réwniez w biogramach r6zne daty urodzenia, oscylujace pomiedzy 1909 a 1912

rokiem.

Wojciech Weiss (1875 - 1950), jeden z najciekawszych malarzy polskiego modernizmu.

Jozef Mehoffer (1868 - 1946), jeden z najdtuzej czynnych przedstawicieli polskiego mo-

dernizmu; malarz, grafik, projektant witrazy i wnetrz.

B &
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jako ze byt to najgorszy okres kryzysu i bezrobocia. Na rok w og6le
musiatem przerwac studia, bo zachorowatem na gruzlice. Umieszczo-
no mnie w sanatorium studenckim w Zakopanem i to byt dobry rok,
bo nie gtodowatem. A kiedy wreszcie zdobytem upragniony dyplom
(...) okazato sie, ze malarz nikomu na nic nie jest potrzebny".7

Zdumiewajgca jest nonszalancja w przytaczaniu rozbieznych fak-
téw i dat ze studenckiego okresu zycia. By¢ moze $wiadczy to o po-
czuciu nie do konca urzeczywistnionych zamierzen i ideatéw. Prébu-
jac oddzieli¢ warstwe faktograficzng studiéw Jézefa Charytona na
krakowskiej ASP, od pewnych - mniej czy bardziej zamierzonych -
konfabulacji, wypada przytoczy¢ te fakty, ktore nie podlegajg dysku-
sji i znajdujg swoje potwierdzenie w dokumentach. Mianowicie po
ukonczeniu zaocznie prywatnego gimnazjum w Wysokiem Litew-
skiem rozpoczat w 1928 roku nauke w Szkole Sztuk Zdobniczych i
Malarstwa w Warszawie. Jednak po roku nauki w tej placéwce zrezy-
gnowat z dalszej w niej edukacji. O tym etapie swojego zycia pisze w
swoich pamietnikach: ,,Po roku nauki w szkole i po roku wit6czenia
sie po stolicy co$ stato sie w mojej duszy nienasyconej, co zadecydo-
wato o dalszym moim losie. W pierwszym rzedzie doSwiadczytem,
ze poziom zaktadu naukowego jest niewystarczajacy, za nisko, za cia-
sno, i za mato dla mojego zachtannego umystu. Brakowato tchu, a sity
spalaty sie na panewce, rozmach caty ginat w prozni bezcelowych do-
ciekan. Podczas wakacji zaczatem przygotowywac sie do egzamindéw
- nie wiem dlaczego, ale do Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.
Pojechatem chociaz byt to egzamin konkursowy i 260 kandydatéw na
47miejsc - zdatem."B

Studia Charytona na ASP nie obejmowaty petnego piecioletniego
wymiaru, ale ograniczone byty’do lat 1931-1932. Przynajmniej te lata
sg potwierdzone w dokumentach ASP. Studiowat pod kierunkiem
prof. Wiadystawa Jarockiego.9 Duzo wiecej o prawdziwym charak-
terze pobytu na ASP mozemy wywnioskowaé z innego fragmentu
wspomnien autora, zapisanego w jego pamietnikach, gdzie z perspek-
tywy minionych lat, w formie ,,spowiedzi generalnej”, prébuje zmie-
rzy¢ sie ze swojg akademicksa przesztoscia: ,,Dlaczego zapisatem sie na
Akademie Sztuk Pieknych? Czy moze dlatego, ze najwiecej tam tego
rodzaju wariatéw jak ja przebywato? Czy witasciwie skorzystatem ze

17 S. ATLES, Na $mier¢ Jozefa Charytona, w: ,,Kultura i Ty”, 1975, nr 4, s. 45-48.

18 Geneza, Pamietnik J. Charytona, w zbiorach rodzinnych Charytona w Siemiatyczach,
bez pag.

19 Wiadystaw Jarocki (1879 - 1965), malarz, grafik, architekt.
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studiow? Sadze, ze ASP byta dla mnie uniwersytetem zycia, wyzszym
zaktadem w dosSwiadczaniu sie, hartowaniem woli i charakteru.
Przede wszystkim staratem sie jak najmniej pokazywaé po sobie,
wsréd kolegéw, ze jestem gtodny i potrzebujacy pomocy. Uchodzitem
za takiego, ktéremu prawie niczego nie brakowato, a ktéremu czesto
robito sie gorgco, kiedy szedt klatkg schodowg na wyzsze pietro. Z
perspektywy czasu stwierdzam, ze wiasciwie nic konkretnego nie
zdobytem studiujgc na Akademii, zadnego tytutu naukowego, ani
specjalnego zawodu - ot, artysta z Bozej taski".D

5. Ponury $Swiat egzekucji, chordb i wysiedlen

Okres Il wojny Swiatowej miat stanowi¢ przetom w jego karierze
artystycznej. Bedac cztowiekiem o niezwykle wrazliwej psychice, bar-
dzo bolesnie odczuwat przeSladowania, deportacje i rozstrzeliwania
swoich blizszych i dalszych sasiadow - szczegdlnie mieszkancow Wy-
sokiego Litewskiego. Eksterminacja dotkneta przede wszystkim lud-
no$¢ zydowska; ludnos¢ ta stanowita niemal potowe catej populacji
Wysokiego. Z okien swojego domu codziennie obserwowat zycie to-
czace sie w odizolowanym od $Swiata i skazanym na zagtade getcie.
Codziennie bywat naocznym $wiadkiem egzekucji, mordéw, choréb
oraz $mierci z gtodu i wyciericzenia.2

Po wojnie, w zwigzku ze zmiang granic panstwowych, powroécit
do swoich rodzinnych stron, osiedlajgc sie wraz z rodzing najpierw
w Klukowiczach, p6zniej w Janowie Podlaskim i Nurcu. Na ten czas
przypadt koniec rodzinnego szczescia. Bardzo bolesnie przezyt odej-
Scie swojej zony wraz z dzie¢mi. Od 1953 pozostawat sam. Pustka,
ktora pojawita sie w domu, napawajgc smutkiem i melancholia, skio-
nita go do petnego oddania sie pasji malarskiej. Zaczat rownolegte
malowanie pejzazy podlaskich oraz cyklow zydowskich. Namietnie
fotografowatl a takze zajmowal sie restaurowaniem zniszczonych
przez dziatania wojenne kosciotéw.2

20 Geneza, dz. cyt., bez pag. Z okresem studenckim taczy sie takze interesujacy epizod wot-
czynski. Zaproponowano Charytonowi wykonanie dekoracji z insygniami krélewskimi
w nieodlegtym od domu rodzinnego kosciele parafialnym w Wotczynie. Ponaglany przez
proboszcza, aby szybko zakoAczyt prace, wykonat jg w ciggu dwdch tygodni. Kilka dni
p6zniej, w nocy, zamurowano w kosciele trumne z prochami Stanistawa Augusta Ponia-
towskiego. Zob. Malarz ziemi siemiatyckiej, w: Stowo Powszechne, nr 96 (241V 1967).
Z. CHODAKOWSKI, Jézef Charyton..., dz.cyt., s. 44.

Tamze.
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Przetomowy w tworczosci Jozefa Charytona byt rok 1964. Prze-
niost sie wéwczas do pobliskiego miasteczka powiatowego - Siemia-
tycz; tu stworzono mu optymalne warunki do podjecia pracy arty-
stycznej23;, wkrdtce zostat przyjety do Zwiagzku Polskich Artystéw
Plastykow. 2

Ostatnia dekada zycia (tj. lata 1965 - 1975) naznaczona byta nie-
zwykle ptodng twdrczosciag artystyczng oraz dziatalnoscig spoteczna.
W latach 1964 - 1966 pracowal w siemiatyckim Panstwowym Domu
Kultury na etacie instruktora do spraw upowszechniania plastyki. W
ramach jego obowigzkéw pozostawato udzielanie instruktazu podle-
gtym jednostkom terenowym w zakresie krzewienia kultury, wyko-
nywanie dekoracji okolicznosciowych, organizowanie wystaw, plene-
row oraz prowadzenie zespotu malarskiego i rzezbiarskiego.

Koniec wspotpracy z PDK-iem nastgpit w niesympatycznych oko-
licznosSciach, zwigzanych z zaginieciem 20 jego prac, podarowanych
domowi kultury. Charyton opuscit swojg pracownie w PDK-u i dalej
malowat we wiasnym mieszkaniu znajdujgcym sie przy ul. Armii
Czerwonej 16 (obecnie ul. 11 Listopada 14). W 1967 roku doczekat sie
uznania ze strony wadz pafAstwowych, otrzymujac nagrode panstwo-
wg Ministra Kultury i Sztuki.5

Malowanie pochtaniato calg jego energie. Pasja odtwarzania prze-
sztosci zwigzanej z martyrologia i zagtadg Zydow, stata sie jego po-
stannictwem az do $mierci. Pracowat ponad sity. Cate zycie stato sie

23 Pisal o tym z duzg satysfakcja w liscie do Renaty Saniewskiej dn. 9 Il 1965 r.: ,,Mieszkam
juz w Siemiatyczach - po raz pierwszy kulturalnie: scentralizowany i skanalizowany. Pra-
cownie mam w PDK. Przyjedz kiedy moja ztociutka, zobaczysz, jak sie urzadzitem. W tym
roku nigdzie nie wyjezdzam, pracuje dla sztuki”. Archiwum Muzeum Podlaskiego (daw-
niej Ruchu Rewolucyjnego) w Biatymstoku, Jézef Charyton, Teczka bez syg.

24 Do okregu biatostockiego ZPAP zostat przyjety dokfadnie 28 lutego 1964 roku jako
cztonek nadzwyczajny, otrzymujac legitymacje nr 6253. Cztonkiem zwyczajnym zostat 9
grudnia 1967 roku. Nota bene starat si¢ o przyjecie usilnie od lat. Czut sie petnopraw-
nym artystg. Lubit przebywac w $rodowisku artystycznym i by¢ odnotowywanym, jako
cztonek tego Srodowiska. Chetnie poréwnywat sie z innymi artystami. W pamietniku
zanotowat: ,,Koledzy wyrzekajg sie nawet tradycyjnych narzedzi - pedzli. Chodzg po
muzeach i ogladajg starych mistrzéw. Kazdy ukrywa rzeczywistg prawde odczu¢ i wy-
powiedzi. Milcza albo ktamig. (...) Ze smutkiem musze przyznac jak daleko mi do praw-
dziwego wielkiego malarstwa. Ale kiedy sie zapatrze przez szyby na szeroki otaczajacy
$wiat, na drzewa zamglone w dali kobaltowym horyzontem, na ptoty ogradzajace ulice,
na podcienia chatup - to w mej tesknocie nieznanej, w mojej piersi budzi sie méj wtasny
$wiat, podobny do ogladanego, ale moj...” Zob. A. KWIATKOWSKA, Podobny $wiat.
Gabinety sztuki i osobliwosci, w: ,,Gazeta Wspdtczesna”, (26.08.1993), nr 165.

5 Z. CHODAKOWSKI, Jozef Charyton ..., dz.cyt., s. 46.
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odtad jednym szatem tworzenia, jakby chcial nadrobi¢ stracony czas.
Jego warsztat tworczy byt stosunkowo wszechstronny. Obejmowat
dzieta o réznej tresci i wykonywane rdznorodnymi technikami. Byly
ws$rod nich obrazy historyczne, figuralne, pejzaze sceny rodzajowe,
kompozycje wykonane technika olejna, ale takze rysunki tuszem, se-
pig, akwarele, linotypie. Wir tworzenia byt zwigzany $cisle z niezwy-
kig aktywnoscig, w centrum ktdérej on sam sie znajdowat. Najwyraz-
niej taki model, w ktorym wiele sie o nim moéwito, i w ktorym od-
wiedzato go wiele osdb, odpowiadat mu i dziatat inspirujgco.

6. Pozamalarskie pasje

Inwencja twdrcza Jozefa Charytona nie ograniczala sie do obszaru
plastyki. Moze wyda¢ sie czym$ zaskakujagcym, ze wszechstronny
umyst malarza na rowni stawiat sztuke ze zdobywaniem wiedzy tajem-
nej, zatozeniami periprtuum mobile oraz wynalazkami w dziedzinie ra-
chunkowosci. Jego poszukiwania nie byty jatowe, a niektére z jego wy-
nalazk6w zostaly nawet opatentowane. Charytona interesowaty nie-
malze wszystkie zagadnienia wspotczesnosci, to wszystko, czym mo-
gty i byly w stanie zajmowac sie elity miasteczka oddalonego od cen-
tréw artystycznego zycia. W réwnym stopniu zajmowaty go zagadnie-
nia techniki, co etyki, a nawet parapsychologii. W jego domowej biblio-
tece znajdowaly sie setki ksigzek poswieconych zagadnieniom okulty-
zmu i parapsychologii.® Fascynowat sie takze buddyzmem. Pod jego
wptywem pisat nawet wiasne ,traktaty filozoficzne".Z/

Na tym nie wyczerpuja sie zainteresowania i talenty J6zefa Cha-
rytona. Zapat tworczy skianiat go rowniez do siegania po piéro. Procz
wyzej wspomnianych traktatow przelewat na papier w formie wier-
szy swoje wewnetrzne impresje, stany ducha i mistyczne przezycia
zwigzane przede wszystkim z kontemplacjg przyrody. Poezja Chary-

2% Jeszcze przed wojng stale zakupywat numery czasopism zajmujacych sie szeroko tymi
zagadnieniami, jak Swit- miesiecznik okultystyczno-literacki, czy Hejnat - miesiecznik
poéwiecony wiedzy duchowej, wydawany w Wisle i na Slasku Cieszyriskim.

27 Charyton (na 116 stronach) napisat wkasny traktat poswiecony sprawom spotecznym i
ustrojowym, ktory zatytutowat ,,Wzorzec modelu neodemokracji” oraz (na kolejnych 27
stronicach) ,,Socjalistyczny katechizm moralnosci obywatelskiej” zawierajacy dziesie¢
»socjalistycznych przykazan”, opracowanych w postaci pytan i odpowiedzi autora. Jest
to swoisty ,laicki kodeks” zachowania sie jednostki w spoteczenstwie oraz postaw ro-
dzinnych i obywatelskich. Zob. Archiwum Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku, Jézef
Charyton, Teka bez syg.
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tona jest zaskakujaco zbiezna z tematyka i rodzajem jego twérczosci
plastycznej. To te same urokliwe i zmieniajgce sie nieustannie pejzaze,
przechodzgcy w jego pamieci zaginieni ,,pejsaci” obywatele jego dzie-
cifstwa i mtodosci. Jest to poezja spontaniczna, niewymuszona, od-
dajagca realne uczucia i stany ducha. Potwierdza ona szczero$é i rze-
czywistos$¢ opisywanych piorem i pedzlem przezy¢ i doswiadczen au-
tora. Byly to doswiadczenia bélu ptynacego z niezwykiej osobistej
wrazliwosci, wrazliwosci na piekno, na ludzi, na krzywde, a przede
wszystkim powracajace z niestabngcg sitg nocne majaki z ekstermino-
wanymi Zydami. Oni powracali w jego pamieci, oni tkwili w jego
wrazliwym sumieniu nie dajac mu zapomnie¢ o sobie. Poezja Chary-
tona byta w pewnym sensie egzystencjalna. Dotyczyta przesztej egzy-
stencji wymordowanych obywateli jego podlaskiej ziemi, dotyczyta
jego wiasnej egzystencji, jej celu, kierunku, sensu, takze transcenden-
cji Boga i $wiata:

Zagladatem niebem Bogu w okna,

tzami przyszta odlegtosé swiata

A Swiat odszedt w nieskoriczono$¢ swoja...

I niecbecnos$¢ moja pozostata na krawedzi oddechu.

W duzej mierze jest to poezja melancholijna, filozoficzna. Czué w
niej pewng nute smutku i przygnebienia, mniej za$ jest w niej radosci:

Tyle gwiazd widziatem zawieszonych na rzesach

Az echo nieba mnie poniosto - lecz

Kiedy spadne mi powiekami - wracam

Do ziarenka piasku zatraconego weionatrz. 2

7. Choroba

Ostatnie lata zycia Jézefa Charytona byty catkowicie podporzad-
kowane pasji malowania. Samotnik, catymi dniami obcowat ze sztu-
ka, ta wychodzacg spod jego piora, jak i tg wychodzaca spod pedzla.
Nie wiedziat, ze w istocie czasu ma juz niewiele. Natogowy palacz, w
niepowtarzalny i uroczy sposob tgczacy ujmowanie w dtoniach pedz-
la i papierosa jednoczesnie, skupiony, oddawat sie intymnemu obco-
waniu ze sztuka. O ile pedzel trzymat go przy zyciu, o tyle papieros
okazat sie zdradliwym przyjacielem w odczuwanej bolesnie samotno-
ci. Jozef Charyton zmart na raka ptuc. Ostatnie miesiace swojego zy-

28 Z. CHODAKOWSKI, Jézef Charyton..., dz.cyt, s. 60.
5 Tamze, s. 62.

306



Symboliczna xvarto$é¢ obrazowania zagtady Zydéw w malarstwie Jozefa Charytona

cia opisat w listach adresowanych do garstki swoich najblizszych
przyjaciot. Dnia 28 sierpnia 1974 roku pisat do Renaty Saniewskiej:

»Moja Najdrozsza! Calej historii winien jestem sam. Za mato
dbam o siebie, bagatelizuje i co prawda, nie bardzo dowierzam leka-
rzom. W styczniu br. zaczatem odczuwac zadyszke, kilka razy dzien-
nie musiatem po 1/2 godziny odpoczywac. (...) Poskarzytem sie leka-
rzowi dopiero w maju, gdyz od stycznia byto zatrzesienie kupujacych
obrazy. Brali mokre ze sztalug. Lekarz mnie zaraz kazat przeswietli¢
i okazata sie dos¢ duza plama z lewej strony, tuz koto serca."3

Charyton zmart w wyniku skutkéw natogowego palenia papiero-
séw - zaawansowanej choroby nowotworowej ptuc w nocy z 8 na 9
lutego 1975 roku, stajgc sie w pewnym sensie ofiarg swojej witasnej
pasji tworczej. Zaniedbat troske o stan zdrowia, prébujac sprostac
dziesigtkom zamodwien, jakie w ostatnich latach jego zycia obficie do
niego sptywaty. W ten sposéb Smier¢ stata sie poniekad czescig Swia-
dectwa dawanego przesztosci, ktdra cho¢ bezpowrotnie mineta, po-
zostata na jego obrazach.

**k *

»Szedtem przez zycie jak dziecko petne prostoty, bez hipokryzji,
peten entuzjazmu i zaufania. Dotychczas jeszcze nikt oficjalnie nie wy-
korzystat ze szkoda dla mnie cech mego charakteru. Widocznie nie wy-
czuwano we mnie cech groznego konkurenta w zadnej dziedzinie, tym
bardziej materialnej. W dyskusjach bytem nawet przekonywajacy, ale
w celach tylko sympatycznym marzycielem. Wychowany kamie i reli-
gijnie miatem duzo zalet, aby by¢ porzadnym cztowiekiem. A czy nim
bytem? Przynajmniej staratem sie o to, aby opinie mie¢ dobrg, ale o to
stara sie kazdy cztowiek. Wiec bytem podobny do innych ludzi? Mu-
siatem byé podobny, bo inaczej nie czutbym ich smutku i radosci i nie
pragnatbym tak bardzo ulzy¢ ich ciezkiemu losowi".3

8. Wartosé¢ formalna prac malarskich Charytona

Zakres poruszanych przez J6zefa Charytona probleméw i charak-
ter prac wyznaczaty horyzonty podejmowanych technik artystycz-
nych i sposobdw artystycznego wyrazu. Poczucie samotnosci, zagu-
bienia i zagrozenia w Swiecie, poczucie beznadziejnosci istnienia

D Tamze.
3l JbzefCharyton. Malarstwo rysunek, Katalog wystawy, dz. cyt., s. 8.
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i leku przed Smiercig szeroko byly podejmowane przez najznakomit-
szych przedstawicieli mysli europejskiej, identyfikujgcych sie w duzej
mierze z przynalezno$cig do narodu - czy szerzej - kultury zydow-
skiej. Takie widzenie problemoéw Swiata i cztowieka znajduje swoje
odbicie w filozofii egzystencjalnej, choéby w wydaniu Sartre'a, na-
sigknietej pamiecig wojny i powojennej konfrontacji miedzy supermo-
carstwami. Takie postrzeganie rzeczywistosci znalazto szczegolny
wyraz w sztuce lat piecdziesigtych i sze$¢édziesiatych jak informel, art-
brut, pop-art, assemblage, nowy realizm czy abstrakcja.2

Artysci, ktorzy przezyli hekatombe Il wojny Swiatowej, chcac
nada¢ godnos$¢ Smierci w gettach i obozach, w komorach gazowych,
z jednej strony zwracali sie ku skrajnemu realizmowi, ktéry wydawat
sie najbardziej stosowny w celu przekazania tego, co niepojmowalne i
niewyrazalne, a co stanowitoby warto$¢ dokumentalng, przywotywa-
li tradycyjne symbole judaistyczne i chrzescijanskie, z drugiej strony
ich tworczos¢ koncentrowatla sie na skrajnie subiektywnym formuto-
waniu swoich osobistych przezy¢. W taki sposdb powstawata sztuka,
ktora byta poszukiwaniem zgody na samg siebie, oderwana od zycia,
paradoksalnie probujaca jg oddac¢ wiernie. Dramat przezy¢ zawartych
w tych dzietach ma za zadanie odda¢ prawdziwo$¢ emocji autora a
takze poruszy¢ odbiorce, przeksztalci¢ sposoby jego dotychczasowe-
go myslenia w tym wszystkim, co odnosi sie do wartosci bezwzgled-
nych i aksjologicznych.

Niektérzy artysci taczyli w swojej twoérczosci skrajny realizm z
abstrakcjonizmem, a wszystko to byto nacechowane niezwykle silny-
mi pierwiastkami ekspresji. Jonasz Stern jeszcze w 1945 roku wyko-
nat serie niezwykle ekspresyjnych linorytéw, bedacych prébg poka-
zania, czym byto zycie w Ilwowskim getcie. Z punktu widzenia cato-
ksztattu twdrczosci Sterna mozna by powiedzie€, ze prace te sg raczej
dokumentem, pragnieniem zaswiadczenia niz wypowiedzig arty-
styczng. Wkrétce jednak zmienit srodki artystycznego wyrazu stwa-
rzajac catkowicie nowy sposéb oddania stanu swoich ekspresji po-
przez potaczenie techniki olejnej z collage’em. Stern chetnie postugiwat
sie mieszanymi technikami: wykorzystywat gotowe przedmioty, fo-
tografie, kosci zwierzece, doklejat strzepy materiatu.

Akwarele i rysunki Jozefa Charytona wykonane tuszem lub sepig
sg monochromatyczne i wsp6tbrzmiag z duchem prac prezentowanych
przez jego zydowskich kolegow. Czern tragedii, szaro$¢ beznadziei,
biel niewinnos$ci dominujg na rysunkach przedstawiajgcych stosy tru-

® E. JEDLINSKA, Sztuka po holocauscie, dz. cyt., s. 116.
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péw, beznadziejnos¢ deportowanych do obozéw zagtady, ciata
usmiercanych niewinnych ludzi. Uzywajgc stdw Piotra Piotrowskiego,
Z jego szkicu o wojnie i obrazie, mozna powiedzie¢, ze ,rzeczywistos$c
musi sie pojawia¢ w obrazie na innej zasadzie. (...) Traumatyczny cha-
rakter pamieci ,,czasu wojny i panéw S$wiata" zmusza artyste do re-
wizji konwencji przedstawienia. Nie moze on po prostu udawac, ze
LNic sie nie stato" i jakby nigdy nic siegaé po porzucong w czasach
obozow koncentracyjnych palete, powracajac do pejzazy i martwych
natur."3

W takim rozumieniu miesci sie rowniez dzieto Magdaleny Aba-
kanowicz Katharsis, sktadajgce sie z 33 monumentalnych form werty-
kalnych wykonanych z brazu, wysokosci 270 cm kazda, umieszczo-
nych w parku Factoria di Celle koto Florencji. Dla Charytona proble-
matyka Zagtady takze nosi znamiona Kkatharsis, otrzg$niecia sie i
oczyszczenia z doSwiadczenia wojny, gdzie artysta ,,obarczony spe-
cyficzng odpowiedzialno$cig za losy Swiata", sztuce przypisuje cechy
»aparatu rejestrujgcego bezbtedne pulsy zycia."3

Skala wypowiedzi artystycznej Jozefa Charytona zamyka sie za-
sadniczo w dwaoch technikach: olejnej i rysunku. Te dwie traktowane
réwnorzednie drogi wypowiedzi uzupetniajg sie wzajemnie i inspiru-
jg coraz to nowe pomysty. Tematycznie twdrczo$¢ Charytona jest bar-
dzo réznorodna. Od pejzazu czy widoku zespotow architektonicz-
nych, poprzez nastrojowo malowane wnetrza az po petne ekspresji
postacie i twarze ludzkie. Wypowiadajagc sie w zasadzie w konwencji
naturalistycznej (byt cztonkiem ogo6lnopolskiej grupy ,,Zacheta") ma-
larz korzysta bez zastrzezen z innych srodkéw byleby tylko utrzy-
mac¢ w efekcie zamierzony cel - nastréj lub charakter modelu.®

Jozef Charyton siega w swym malarstwie takze po rekwizyty
symbolizmu i sitg swego zapatu prébuje przerzuci¢ pomost pomiedzy
symbolizmem XIX-wiecznych malarzy polskich a wspdtczesnymi mu

B P. PIOTROWSKI, Znaczenia modernizmu. W strong historii sztuki polskiej po 1945
roku, Poznan 1999, s. 11.

3 A.TUROWSKI, Sztuka wobec byltych i przysztych katastrof. Etyczne utopie wspotcze-
snej kultury, Paryz 1995, s. 2.

¥ ,,Jozef Charyton nie zamierza uprawia¢ sztuki konceptualnej. Zawsze peten ciekawosci
i przychylny awangardzie, pozostanie przy swoim pejzazu, bo wie, ze to umie robi¢ na-
prawde. Wie réwniez, ze jutro sztuki plastycznej nie nalezy do niego. Z pobtazliwos$cig
patrzy najedyng jego zachowang abstrakcje, jak patrzy sie na nieudany krok po dobrym
marszu. Wie réwniez, ze porozumienie w sztuce jest mozliwe zawsze, ale na pewnym
poziomie i po pewnym czasie.” A. KOZIARA, Rozpoznhanie malarii, w: ,,Kontrasty”,
(XI 1974), nr 11, s. 31.
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osiggnieciami choéby nowej figuracji. Najpetniej skala tworczosci Cha-
rytona ujawnia sie w rysunku czarno-biatym, w lamowanych rysun-
kach tuszem na biatym kartonie. Odtwarza w nich, w sposob catko-
wicie indywidualny, wizje zdarzen, ktore utkwity mu szczego6lnie
mocno w pamieci.®

Najbardziej, poza olejem, interesuje sie technikg akwareli. Prace
rysunkowe wykonane tg technikg oraz tuszem lub sepig, pokazuja
dobrze znang atmosfere miasteczek zydowskich w czasie niewoli nie-
mieckiej. Tragedia i zagtada ludnos$ci semickiej wigzata sie nieroze-
rwalnie z przezyciami osobistymi artysty. Temat ,,Zyd", jako studium
portretowe, praca w obozach, egzekucje, to czesty motyw w jego
tworczosci. Tworzy z wielkg pasja, goryczg i btyskawiczng szybko-
$cig, aby nic nie zostato pominiete lub zapomniane. Cykl rysunkéw
dotyczacy martyrologii, sktadajacy sie z przeszto 180 pozycji, zostat
uznany przez Muzeum Narodowe w Warszawie jako ,,dokument mi-
nionych czaséw", za$ Historyczny Instytut Zydowski zakupit je do
swoich zbiorow.3/

Powojenne malarstwo Charytona nabrato cech malarstwa silnie
fakturowego, uzyskujgcego niekiedy forme nieomal wielobarwnego
reliefu. Odtad tez Charyton operuje kolorem tworzagcym kompozycije,
przestrzen, Swiatto, fakture. Szczeg6lnie faworyzuje pejzaz, nie wy-
koncypowany, ale bardzo konkretny, ,namacalny", podlaski. Niekie-
dy w traktowaniu go, jako zestawu plam barwnych, przypomina nie-
co Maurice'a de Vlamincka czy Andre Deraina. Maluje szybko, przed-
ktadajac szpachle nad pedzel, opierajagc sie na ukladach szerokich
ptaszczyzn barwnych o przewadze odcieni ciemnych i glebokich. Do
swoich prac wprowadza niekiedy silne uproszczenia konturow i
ptaszczyznowos$¢. Charakterystyczne w tym miejscu sg m.in. wyrdz-
niajgce sie jaskrawg paletg barw (zwiaszcza oranze) dachy podlaskich
kamieniczek i chatup prezentowanych na tle ciemnych, brunatno-zie-
lonych krajobrazéw. Do tego nalezy dodac jeszcze technike impasto-
wa, niezwykle grubo kladziong farbe, sprawiajgcg niemalze wrazenie
reliefu wypukitego.

P W.LUKASZEWICZ, JézefCharyton, w: ,,Kontrasty”, (1 1969), nr 1, s. 231.
37 Wystawa akwarel i rysunkéw Jézefa Charytona, Katalog Wystawy, Muzeum Okregowe
w Biatymstoku, Kwiecieri 1964.
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9. Ikonografia Zagtady w pracach Charytona

W przypadku Jozefa Charytona nie moze by¢ mowy o catkowitej,
egzystencjalnej identyfikacji z narodem, ktéry zostat skazany na za-
gtade. Wielkie przyjacielskie wspétczucie i autentyczny bél, to nigdy
nie to samo, co Swiadomos¢ przynaleznos$ci do rasy, religii, do naro-
du, ktéry doswiadczat znikniecia z powierzchni ziemi. Bycie Swiad-
kiem, to nigdy nie to samo, co bycie uczestnikiem. Stagd wynika od-
miennos$¢ ikonografii zastosowanej przez Charytona, stawiajacej sobie
przede wszystkim za cel dokumentowanie.

Charyton nie wyraza swoich ekspresji w spos6b tozsamy arty-
stom pochodzenia zydowskiego. Nie siega po formy wyrazu, bedace
swoistym rozdarciem $wiata duchowego i materialnego jak Jonasz
Stern, wykorzystujagcy w swoich pracach kosci zwierzece. Jego Tablice
pojmujemy jako karty Swietych ksigg hebrajskich, macewy czy ptyty
kirkutowe z pomnikéw wykorzystywanych w czasie wojny, i po woj-
nie, do brukowania drég; pozostajg one dla Zydéw znakami $wiata
umartych.3

Artysci urodzeni w latach dwudziestych - z niewielkimi wyjatka-
mi - zostali wszyscy dotknieci skazg Zagtady. Tak jak Chagall, Adler,
Nussbaum wprowadzali elementy jednoznacznie kojarzace sie z tra-
dycja judaistyczng: Tablice Praw, lampki chanukowe, tates, czesto po-
plamione i zniszczone, sugerujace bezsens modlitwy o cokolwiek i za
kogokolwiek. Takie ujecie ma dodatkowe znaczenie - obce dla Cha-
rytona i innych artystow pochodzenia niezydowskiego - to bardzo
bolesne uczucie upokorzenia narodu, kultury, cywilizacji i historii.

Prace Charytona sg dokumentem rzeczywisto$ci poznanej, rze-
czywistosci wiasnych przezy¢ przy uzyciu bardziej tradycyjnych
Srodkow artystycznego wyrazu. Generalnie twdérczos¢ tego artysty
nie wykracza poza malarstwo figuratywne, nacechowane silnie eks-
presja, czasami tylko odwotujgce sie do abstrakcji. Milczeniu, jako naj-
wyzszej formie sprzeciwu - a moze bezradnosci? - wobec Zagtady
Charyton przeciwstawia ucielesniony w postaci deportacji i rozstrze-
lan krzyk. Archetyp tego ,krzyku" odnajdujemy tez w dzietach in-
nych artystéw, jak chociazby u Andrzeja Wrdblewskiego w Rozstrzela-
nych, pracy z 1949 roku.

38 J. TRUPEK, Rzeczywistos$¢ ocalona, Katalog wystawy ,,Jonasz Stern 1904-88”, Galeria
Starmach, Krakéw 1997, s. 20 ; Zob. tez: J. TRUPEK, Jonaszowy brzeg. Gwiazda ryt-
moéw zycia. Tates, rog i ksiezyc. Tablice, w: J. CHROBAK, Jonasz Stern. Obrazy z lat
1964-88, Katalog wystawy, Nowy Sacz, Muzeum Okregowe, 1988.
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Punktem odniesienia z kolei Charytonowych Rozstrzelan, jak i
wszelkiego rodzaju rozstrzelan ujmowanych w sztuce, byto Rozstrze-
lanie powstaricéw w Madrycie z 1814 roku Francisco Goyi. Pozniej, kolej-
no, nawigzg do tego tematu Edouard Manet Rozstrzelanie cesarza Mak-
symiliana czy Pablo Picasso Guernica. Dla Charytona bezposrednim
zrédtem tego typu ikonografii byly najprawdopodobniej dziesigtki
posiadanych fotografii: prywatnych i pochodzacych z wysoko nakta-
dowych periodykow, robionych w gettach ukrytymi aparatami foto-
graficznymi albo oficjalnie podczas wyzwalania oboz6w koncentra-
cyjnych przez aliantéw. ,,Wyobrazenie wieznia stojgcego za drutami
kolczastymi byto tak powszechne - pisze Ziva Amishai-Maisels - ze
pod koniec wojny wptywato nawet na sposob, w jaki fotografowie,
ktorzy przybyli do obozéw po ich wyzwoleniu, rejestrowali to, co zo-
baczyli: wiekszo$¢ z nich chciata fotografowaé wiezniéw poprzez dru-
ty kolczaste, tym samym przesuwajgc wyobrazenie ze sfery sztuki w
sfere rzeczywistosci i wzmacniajac ten rodzaj dokumentalnego obra-
zu w odbiorze powszechnym".®

Charyton réwniez nie ustrzegt sie pewnej rutyny i konwencjonal-
nosci przedstawien Zydow zamknietych za drutami kolczastymi. Wy-
daje sie stuszne, a nawet pewne twierdzenie, ze w swych rysunkach
czesto positkowat sie takimi fotografiami. Nie ma w tym nic zaskaku-
jacego, bowiem nawet George Segal szukat bezposrednich wzorcéw
ikonograficznych w fotografiach wykonanych przez zotnierzy amery-
kanskich uwalniajgcych wieznidéw z obozéw zagtady. Powtarzajgce sie
obrazy przedstawiajgce spietrzone stosy ludzkich zwiok staty sie
trwatym wzorcem obrazowania tragedii zagtady.

W rysunkach Charytona zostaje wykorzystany motyw wagonow
i ciezaréwek transportujacych ludzi ku nieznanemu. Podobny temat
wystepuje cho¢by u Rona B. Kitaja. Artysta namalowat obraz If Not,
Not bedac pod silnym wrazeniem opowiadan Swiadkéw Zagtady,
ktorzy w swych wspomnieniach odtwarzali swoje podrdze w bydle-
cych wagonach. Powracajacy obsesyjnie motyw pociggu stat sie z ko-
lei w filmie Claude'a Lanzmanna Shoah z 1984 roku ewokacjg bez-
domnosci i izolacji od Swiata dziejgcego sie poza mikrokosmosem by-
dlecego wagonu.

3P Z. AMISHAI-MAISELS, Art confronts the Holocaust, w: Katalog wystawy After Au-
schwitz. Responses to the Holocaust in Contemporary Art, Suderland, England 1995.
Cyt. za: E. Jedlinska, Sztuka po holocauscie, dz. cyt., s. 150.
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Reasumujac, Charyton, podjawszy tak bolesny i dramatyczny te-
mat, jak los cztowieka wciggnietego mimowolnie w przemoc wojny,
uczynit go metaforg traumatycznego wspomnienia, ktére na zawsze
upokorzyto nie tylko jego zydowskich przyjacidt, ale i jego samego.
Bedac naocznym Swiadkiem zbrodni, uczynit swojg sztuke dowodem
na zbrodnie dokonang i pamietang. Poprzez nig dokumentowat rze-
czywisto$¢, upamietniat stany ducha ludzi, ich emocje, krzywdy,
wszystko, co byto tak chwilowe i ulotne, a co po wojnie nie pozosta-
wito po sobie ,,kupki prochu™.

10. Symbol pamieci i modlitwy

Nie moze dziwié bogata artystyczna egzemplifikacja traumatycz-
nych doswiadczen holokaustu wyrazanych zaréwno przez ocalatych
artystow - Zydow, jak i nie-Zydéw, naocznych $wiadkéw ich dwu-
dziestowiecznej tragedii. Na krétko przed swojg Smierciag w Rydze w
1941 roku zydowski historyk Szymon Dubnow wypowiedziat stowa:
~Zapiszcie i przechowajcie!" Tysigce Zydow, nieswiadomych wezwa-
nia Dubnowa, starato sie utrwali¢ pamie¢ o doswiadczeniach, jakie
staly sie ich udziatem w latach holokaustu - w dziennikach, listach,
zapiskach, rysunkach. Artysci i fotograficy utrwalali tragiczny los Zy-
dow na obrazach, grafikach, zdjeciach.4 Temat martyrologii Zydow
pozostaje ciggle zywy w pamieci artystow - Swiadkow tamtych tra-
gicznych wydarzen. Temat zawsze pozostanie zywy w odbiorze do-
péty, dopoki ludzie wszelkich czaséw, kontynentdéw i cywilizacji beda
chcieli ksztattowaé przysztos$¢ nie zapominajac o przesztosci.

Theodor Adorno wskazat w 1966 r., iz ,raczej mylny bytby sad,
ze po Auschwitz nie mozna juz napisa¢ zadnego wiersza"4l - nie po-
stawit wiec zapory wobec mozliwo$ci uprawiania poezji czy jakiejkol-
wiek sztuki w ogolnosci po Auschwitz, cho¢ rownoczes$nie gdzie in-
dziej uznat wrecz, iz ,barbarzyfAstwem jest pisanie poezji po Au-
schwitz" (Tadeusz Rézewicz w 1963 r. wskazywat zbieznie: , Taniec
poezji zakonczyt swoj zywot w okresie drugiej wojny Swiatowej, w
obozach koncentracyjnych stworzonych przez systemy totalitarne").
Juz w nastepnym roku na postawione pytanie: ,,Czy dla chrze$cijan
mogg istnie¢ jeszcze modlitwy po Auschwitz?" - Metz po namysle
odpowiedziat: ,Mozemy modli¢ sie po Auschwitz, poniewaz modlo-

40 M. GILBERT. Holocaust. Ludzie dokumenty pamie¢, Warszawa 2002, s. 6.
4 T. ADORNO, Dialektyka negatywna, Warszawa 1986, s. 509.
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no sie takze w Auschwitz". Pawlikowski rozwazat: ,Jak chrze$cijanin
moze wierzy¢ w «jutro» po okropno$ci Auschwitz?" (1971). Wiesel
przyznawat: ,,Moze Adorno ma racje. Po Auschwitz poezja zapewne
okaze sie niemozliwa. Albo réwniez literatura. Takze przyjazn. Po-
dobnie nadzieja. Nawet cokolwiek" (1978). Zastanawiajac sie nad teo-
dycea, kard. Konig postawit pytanie: ,Jak mozna po Auschwitz jesz-
cze wierzyé w Boga?" (1986). Jean-Claude Eslin zmodyfikowat pier-
wotng kwestie: ,,Po Auschwitz mozna jeszcze - mimo problemu Ad-
orno - uprawiac filozofie, poezje, sztuke, teologie i tak dalej, wszak-
ze inaczej" (1990).2

11. Symbol zapomnienia, czyli wspdtczesne pokolenie

Analizujagc sztuke powojenng mozna zauwazy¢, ze w ostatnich la-
tach temat holokaustu bywa znacznie chetniej i czesciej podejmowany
niz wczesniej. Wydaje sie, ze jest to temat z roku na rok coraz tatwiej-
szy do realizacji. Mtode pokolenie tatwiej wychodzi z koleiny pew-
nych utartych schematéw, wyzbywa sie tego, co byto jakby przeklen-
stwem przodkoéw, a co trafnie opisata - przy okazji wystawy ,,Gdzie
jest brat twdj Abel?" - Doreet Le Vitte Harten: ,,Obrazy, rzezby i po-
mniki holokaustu taczy wspdlna cecha - wszystkie ktamig, by nadac
ofiarom nalezng godno$¢".43 By¢ moze dzieje sie tak z powodu ogol-
nych tendencji do relatywizowania i prowokowania: C0z to jest
prawda? Co to jest godno$¢? A moze jest to sprawa pewnego juz dy-
stansu historycznego?

Zagtada, dla tych, ktérzy przezyli jej tragedie, stanowi mysterium
iniquitatis. To rzeczywisto$¢, o ktofej nie mozna zapomniec, to Swiat,
ktory ciagle sie dzieje w umystach ludzi, ktérzy nie moga pojaé, jak
to wszystko byto mozliwe. Eleonora Jedlinska stusznie zauwaza, ze:
,to wiasnie widz (niezaleznie od tytutu nadanego dzietu) dekoduje
obraz. Na zawsze zostaliSmy ,,zdeprawowani" zbrodnig Zagtady, na-
znaczeni nig - inie tylko my, ale i sztuka, ktéra po niej powstaje. Wta-
$nie sztuka jest jedng z form zadoS$cuczynienia, jest moralnym obli-
czem wspobiczesnej cywilizacji".4 | w takich kategoriach nalezy tez
pojmowac malarskg tworczosé Jozefa Charytona.

£ D. Nichoni, w: Ecumenical Institute for Theological ResearchesYearbook1981-82,
137-149; J. MOLTMANN, Le Dieu crucifie (przekl. z niem., 1972), Paris 1974, s. 323.

43 D. LE VITTE HARTEN, Przektadanie bolu na kolor, w:Gdzie jestbrat twéj, Abel?,
Katalog wystawy w Zachecie, Warszawa 1995, t. 1, s. 16.

4 E.JEDLINSKA, Sztuka po holocauscie, dz. cyt., s. 169.
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SYMBOLICAL VALUES IN JOSEPH
CHARYTONS ART ON THE HOLOCAUST

SUMMARY

The powers of language and of imaginary are failing to
adequately express the realities of the Holocaust. There is no
historical analogy, no philosophical or theological framework within
which this World War Il tragedy might be grasped. Every word and
every image has become a symbol of a reality that has not allowed of
full expression. Joseph Charyton endeavoured to undertake thisk
task. He was an artist from Podlasie, a region that before World War
I, was vibrant with the life of a multi-national and multi-faith
culture. Charyton's scope of artistic expression is - in the main -
comprised of the techniques of oil water-colour and graphics. He has
scores of national and international exhibitions; he was also known
as a local poet, inventor and philosopher.
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