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W okresie poznego gotyku w malarstwie oltarzowym oraz miniatorstwie
w Europie Srodkowej (Niemcy, Czechy, Slask) popularno$¢ zdobyt temat
Zwiastowania z motywami Polowania na Jednorozca. Gotycki tryptyk katedry
erfurckiej (Turyngia) ze sceng Zwiastowania z Jednorozcem w kwaterze gtow-
nej (ok. 1420) anonimowego malarza gérnoniemieckiego jest tego przykla-
dem nawigzujac przy tym do bogatej symboliki Ogrodu Zamknionego (Hortus
conclusus).

Pierwszoplanowa rola Maryi w tajemnicy Zwiastowania zostata w obrazie
oftarzowym zaakcentowana przez umieszczenie Matki Bozej jako centralnej
postaci Ogrodu Rajskiego, w pozycji siedzacej (tronowanie), oraz poprzez za-
stosowanie perspektywy hierarchicznej (powigkszenie postaci).! Maryja, jako
Boza Oblubienica, obdarzona faska wiecznego dziewictwa (ante, inter, post),
znajduje dla siebie miejsce posrodku zamknigtego Ogrodu Rajskiego (Raju
Niebieskiego) obwiedzionego dokota murem (Hortus conclusus).> Maryja jest
faktyczng Boza Oblubienicg i sama pozostaje Ogrodem Zamknionym (Hortus
conclusus), tzn. jest wylaczna wlasnoécia swego Boskiego Oblubienica. W tym
znaczeniu Maryja jest rowniez Zdrojem Zapieczgtowanym, tzn. podejmuje
stuzbe Bogu i tylko On ma do Niej wylaczne i pelne prawo.’ Temat Zwiasto-
wania otrzymuje w ten sposéb wymiar mistyczny, wykraczajacy poza rzeczy-
wisto$¢ ziemska, jako akceptacja Bozej tajemnicy Wcielenia, w ktérej Maryja

! Malarz tym samym nie podejmuje konwencjonalnego ujecia Zwiastowania, w ktérym Ma-
ryja pozostaje w écisle okreslonej relacji do archaniota Gabriela, zwiastujacego Jej tajemnice
Boskiego Macierzynstwa (por. Lk 1, 31-35), ale raczej nawiazuje luzno do proroctwa Izaja-
sza: ,Oto Panna pocznie i porodzi Syna” (Iz 7, 14).

2 W czasach nowozytnych popularnos$¢ zdobywa temat Immaculaty wywodzacy sie z Apo-

kalipsy: ,,Niewiasta obleczona w storce i ksiezyc pod Jej stopami, a na Jej gtowie wieniec

z gwiazd dwunastu” (Ap 12, 1).

Zob. Pismo Swi(;te Starego i Nowego Testamentu (tzw. Biblia Poznatiska), Poznan 1992, t. 2,

przyp. 12, s. 489.
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Fot. N. Mojzyn, Zwiastowanie z Jednorozcem, katedra w Erfurcie, ok. 1420.

staje si¢ Matka Stowa Przedwiecznego i Oblubienicg Boga. Artysta umiescit
Maryje w scenerii Ogrodu Rajskiego w towarzystwie dmacego w rég zwiastu-
na nowiny, archaniofa Gabriela, muzykujacych anioléw i grona swietych: me-
czennikow, wyznawcow i dziewic.*

Ogréd, zwlaszcza w konwencji muzycznej, jest symbolem - w sensie 0gol-

nym - doskonalego $wiata, tadu kosmicznego i harmonii® - raju utraconego

4

Sw. Augustyn przytaczal trzy stanowiska na temat Raju. Pierwsze méwilo o istnieniu Raju
corpolariter (fizycznego), druga ze wylacznie spiritualiter (duchowego), trzecie méwito o ist-
nieniu obu. Augustyn sktaniat sie ku trzeciej koncepcji: ,Zyt tedy cztowiek podtug Boga
w raju, ktory byl zarazem rajem cielesnym i duchowym. Nie byto bowiem osobnego raju
cielesnego dla dobr cielesnych i osobnego raju duchowego dla débr duchowych; innymi
stowy raju duchowego, w ktérym by si¢ czlowiek cieszyl jedynie odczuciami wewnetrznymi,
nie bylo bez raju cielesnego, w ktorym by miat tylko czucie zewnetrzne. Ze wzgledu na jed-
no i drugie raj byt w caloéci swej dwojaki” Augustyn, O paristwie Bozym, przel. W. Korna-
towski, Warszawa 1977, t. 2, s. 141. Trzy rodzaje Raju okreslil rowniez $w. Tomasz z Akwinu
(terrestris, coelestis et spiritualis). Zob. Tomasz z Akwinu, Summa Theologiae, 11, 175, 3, 4.
Klemens Aleksandyjski zauwazat: ,,Bog caly wszechswiat harmonijnie uporzadkowat i roz-
ne elementy polaczyl w zgodne wspolbrzmienie, aby w ten sposob caly swiat stat sie jedna
harmonig”. Zob. K. ALEKSANDYJSKI, Zacheta Grekéw, [w:] Apologie, 1988, s. 119.
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i odzyskanego.® Jest widzialnym znakiem Bozego blogostawienstwa, ale takze
zdolnosci ludzi do osiagniecia harmonii duchowej, stanu taski i blogostawien-
stwa.” Archetypu Ogrodu Rajskiego nalezy szuka¢ w starozytnych kulturach
bliskowschodnich.® W jalowym i pustynnym krajobrazie ogrody - z dajacymi
cien drzewami, kwiatami, zapachami, ptakami, dzwiekami, szemrzacymi stru-
mieniami - byly symbolami schronienia, pigkna, urodzaju, czystosci i wiosen-
nej $wiezosci. W ogrodach zachodzily réznego rodzaju koniunkcje, strzezone
tam byly tajemnice i skarby.” W $redniowieczu ogrody znajdowaly si¢ czesto
w obrebie zamkow lub klasztorow (np. wirydarz). '© W sensie szczegélowym,
mariologicznym - jak w omawianym obrazie ottarzowym - Ogréd Zamknio-
ny (Hortus conclusus) oznacza nie tylko Boze blogostawienstwo, harmonie
i pokdj, ale przede wszystkim nienaruszone dziewictwo Najswietszej Maryi
Panny, ktore nie stoi w sprzecznosci - jak precyzowaly popularne w $rednio-
wieczu pisma apokryficzne — w sprzecznosci z Jej macierzynstwem."!
Mistyczna wizja erfurckiego Zwiastowania zostata podkreslona przez
umieszczenie w obrazie legendarnego jednorozca. Na kolanach Maryi spoczywa
przednia para konczyn tego zwierzecia, a gtowa jest fagodnie podpierana lewa
dlonig Maryi. Jednorozec wedlug pisarzy chrzescijanskich mial by¢ pieknym,
bialym kucykiem o kozlej brodzie i jednym, spiralnie skreconym, rogu na $rod-
ku glowy. Oczyszczat rogiem wodg zatrutg przez weza, kreslac w niej znak krzy-
za, tak by mogtly ja pi¢ zwierzeta. Byl silny i Zwawy; zatrzymywal si¢ na widok
dziewicy, ktdrej czysto$¢ wyczuwal i oznajmiat kladac glowe na jej tonie."

W okresie patrystycznym szczegolne miejsce Ogrod Rajski zajal w poezji oraz dzietach asce-
tycznych i parenetycznych Efrema z Nisibis. Hymnograf opiewa pigkno Raju eschatologicz-
nego na podstawie topografii biblijnej zwigzanej z Rajem ziemskim. Zob. EPHREM DE NisI-
BE, Hymnes sur le Paradis, red. R. Lavenant, F. Graffin, Paris 1968, s. 17; N. W. PIGULEWSKA,
Kultura syryjska we wczesnym Sredniowieczu, przel. Cz. Mazur, Warszawa 1989, s. 158-159.
7 J. TRESIDDER, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 145.

W starozytnosci ogrody przybieraly na ogot ksztatt kwadratu i byly otoczone murem na-
bierajac w ten sposob okres§lonego znaczenia metafizycznego i mistycznego; nieraz przypo-
minaly réwniez plany éwczesnych miast. Zob. J. CHEVALIER, A. GHEERBRANT, Dictionnaire
des symboles, t. 3, Paris 1974, s. 69.

® J. E. CirroT, Stownik symboli, Krakow 2000, s. 283.

Wyjséciowe biblijne znaczenie ogrodu rajskiego, jako obrazu Kosciota legto u podstaw po-
réwnania Ogrodu do klasztoréw i sanktuariéw, jako matych wspdlnot koécielnych. J. Da-
niélou, Terre et Paradis chez les Péres de I'Eglise, ,,Eranos Jahrbuch’, 22, 1953, s. 461; E Sch-
NACK, Traum von Paradies. Eine Kulturgeschiechte des Gartens, Hamburg 1962, s. 105. Por.
wypowiedzi Piotra Damianiego na temat klasztoru jako Raju PL 144, 837 oraz Piotra Cy-
stersa PL 184, 1055-1059.

Zob. Apokryficzna Ewangelia Narodzenia Maryi, IX.

2 S. CARR-GROMM, Stownik symboli w sztuce, Warszawa 2001, s. 108.
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Sredniowiecze stworzylo na temat jednorozca szereg mitéw i legend.' Te-
mat ten chetnie podejmowala gotycka sztuka religijna Niemiec, Czech i Slaska
w XV i XVI wieku. L. Reau okresla go jako specyficzny konglomerat motywéw
z ,Fizjologa” i Biblii (,,Pie$ni nad piesniami”)", gdyz sceneria w jakiej umiesz-
czone zostalo polowanie, inspirowana jest wyraznie cytatami z tych ksiag.

Motyw jednorozca pojawil sie w literaturze i sztuce chrzescijanskiej za
sprawg Septuaginty, ktéra nieprecyzyjnie przettumaczyta hebrajskie wyraze-
nie reem, oznaczajace ‘dzikiego bawolu, przez greckie monokeros.”> W dalszej
kolejnosci monokeros — wskutek niezrozumienia znaczenia okreslanego zwie-
rzecia — zostal przettumaczony w Wulgacie przez unicornus, czyli - dalej thu-
maczac dostownie na polski - jednorozec.'® Zwierze owo trafilo do symboliki
chrzescijanskiej - i co za tym idzie do wigkszosci sredniowiecznych bestia-
riuszy - jako symbol Jezusa Chrystusa (Wcielenia).!” W takim rozumieniu ja-
dowity waz, ktérego trucizne unieszkodliwial stal sie biblijnym wezem (sza-
tanem) opisanym w Ksiedze Rodzaju, a zwierzeta pijace oczyszczona wode
- duszami sprawiedliwymi lub oczyszczajacymi sie grzesznikami.'®

We wlasciwym odczytaniu ikonografii sceny Zwiastowania z Jednorozcem
istotne jest odczytanie symboliki muzykujacych postaci i instrumentéw. Swieci
muzycy zostali ustawieni przez erfurckiego malarza w rzeczonym tryptyku ol-
tarzowym niemal w jednym rzedzie (zasada izokefalizmu). Z zastepu $wietych
tworzacych jednolity szpaler wylamuja si¢ jedynie trzy grupy muzykujacych
aniotéw: po lewej i po prawej stronie Madonny oraz ponad Jej glowa, tworzac
w tym ostatnim przypadku wydzielong grupe niebieskich duchéw - piewcow
tajemnicy Wecielenia, niczym chdér w antycznym teatrze greckim komentujg-
cy przedstawiane na scenie wydarzenia. Aniotowie przedstawieni sg frontalnie
i ujeci ornamentalnie traktowanym obfokiem. Trzymaja w reku zwdj (rotulus)
z wypisanym pierwszym wersetem antyfony Regina coeli z zapisem nutowym.

13 Swiadectwem popularnosci motywu jest cykl stynnych frankijsko-flamandzkich szesciu
»czerwonych gobelinéw” zatytulowany ,Dama z jednorozcem” w Musée de Cluny, ok.
1502.

" L. REAU, Iconographie de lart. Chretienne, Paris 1950, t. II, vol. 2, s. 191-192.

> Moglo tez chodzi¢ o nosorozca, z ktérego rogu, sproszkowanego, wykonywano lekarstwa.
O tym pisal m.in. grecki lekarz z V/VIw. pne, Ktezjasz z Knidos.

16 Por. D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 265-267.

7 Jednorozec w ten sposob stat sie symbolem penetracji materii przez ducha, w szczegélnosci
za$ wnikniecia Stowa do tona Dziewicy Maryi. Takie jest alegoryczne znaczenie gotyckich
miniatur, obrazéw tablicowych i gobelinéw. W sztuce zachodniej jednorozce ciagng woz
personifikacji Castitas.

'8 Jednorozec jest atrybutem $w. Justyny z Antiochii, dziewicy oraz $w. Bonifacego, przedsta-
wianego jako samotnik.
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Przestrzen rozgrywajacej si¢ w Ogrodzie Rajskim sceny Zwiastowania
procz wyraznego wygrodzenia przestrzeni wokadt swietych postaci przy pomo-
cy niskiego oplecionego trzcing plotu zostaje wyodrebniona poprzez napetnia-
jacy sie harmonijno - kontemplacyjny nastr6j modlitwy i musicae sacrae (por.
Pnp 4, 12). Takiemu ujeciu towarzyszy — zakorzeniony w dworskiej kulturze
$redniowiecza'® — nastr6j powabnego i urokliwego Ogrodu Rozkoszy (Hor-
tus voluptatis) wraz z odpowiadajagcymi mu pojeciami estetycznymi: suavitas
- rozkosz, wdzigk, piekno, i dulcedo - stodycz, przyjemnos¢.” Te kategorie
estetyczne maja charakter paralelny do kategorii brzmieniowych instrumen-
tow pozostajacych na wyposazeniu anielskiej kapeli, jako: haut — glos$nych,
i bas - cichych. W rekach anielskich muzykantéw zostaly zgrupowane instru-
menty o fagodnym i ,,stodkim” brzmieniu, nalezace do rodziny instrumentéw
strunowych: giterna, rotta i fidel oraz dety klawiszowy — portatyw, rowniez
uwazany za instrument bas. Wyjatkiem w tym instrumentarium jest obecnos¢
rogu, ktory nalezy do instrumentéw gtosnych haut. Jednakze ma on w przed-
stawieniu Zwiastowania z Jednorozcem osobng, nie mieszczgcg sie w ramach
podziatu bas - haut, role.

Szczegblng role w przedstawieniu Zwiastowania — ze wzgledu na swoja
okreslong role muzyczng i symboliczng - pelni rég. Nie mozna go stawia¢ na
réwni z pozostalymi — uwidocznionymi na obrazie — instrumentami muzycz-
nymi z dwojakiego powodu. Mianowicie nie pelni on roli instrumentu mu-
zycznego w $cistym tego stowa znaczeniu, a raczej zrédla donosnego dzwigku;
w $redniowieczu nie wykonywano nim linii melodycznej. Nie zostal pokaza-
ny w nim ustnik. R6g ma natomiast swoja osobna symbolike zwiazang z idea
poczecia. Wérdd roznych znaczen symbolicznych rogu jest m.in. sita, wytrzy-
matos¢, meskosé i ptodnosé. Rog traktowany jako naczynie maégt by¢ réwniez
symbolem pierwiastka zenskiego, nie tracgc przy tym swej podstawowej sym-
boliki mocy i mestwa.

1 Sredniowieczny ogréd stanowi ilustracje do poematu Le Roman de la Rose (,,Powies¢ o ré-
zy”), z poczatku XIV w. w ktérym to poemacie mtody poeta jest prowadzony do patacu
rozkoszy, by moc tam spotka¢ Mitos¢. Zob. S. CARR-GROMM, dz. cyt., s. 181.

2 Anonimowy autor Liber sententiarum wyréznil trzy rodzaje ogrodu rajskiego, wérod nich
ogrdd rajski — hortus conclusus, w ktérym dusze wybrane doznaja nieopisanej rozkoszy
i stodyczy wynikajacej z bezposredniego ogladania Boga: ,dulcedo et suavitas visionis divi-
nae, quae est hortus conclusus”. Zob. PL 184, 1184. Te dwa przymiotniki byly réwniez dwo-
ma najczestszymi okreéleniami stuzacymi oddaniu rozkoszy przebywania w raju, dzwigku
gloséw anielskich, a takze brzmienia chordofonéw. Dla przyktadu Paulus Paulirinus jeden
ze swoich ulubionych instrumentéw strunowych nazywa nawet ,,dulce melos” - stodkobrz-
migcym. A w innym miejscu pisze: ,,Clavicimbalum est instrumentum mire suavitatis in
simfonisando”. Zob. w: P. CEREMUZYNSKA, Przedstawienia muzyczne z ottarza ,Zwiastowa-
nia z Jednorozcem” z wroctawskiego kosciota p.w. $w. Elzbiety, Warszawa 2001, maszynopis,
Biblioteka UW, przyp. 48, s. 81.
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Rég przedstawiony w oltarzu erfurckim, w reku Gabriela, przypomina rog
pasterski, nie posiada oku¢ ani innych 0zdéb. Sredniowieczne rogi sygnatowe
byly zaadaptowanymi do celéw muzycznych rogami zwierzecymi (krowimi
badz bawolimi) lub muszlami o zblizonym do rogu ksztalcie. Rogi wykona-
ne z kosci stoniowej, zwane olifantami, mialy dodatkowo dtuga tradycje jako
atrybuty wiladzy. Przywilejem szlachetnie urodzonych bylo korzystanie z ro-
gu podczas polowan. Rogi pelnily nadto role instrumentéw sygnalizacyjnych
uzywanych podczas turniejow i potyczek zbrojnych rycerstwa.”’ Wyréznikiem
wskazujagcym na szczegélng role rogu w niniejszym przedstawieniu Zwiasto-
wania jest jego ztota barwa, ktéra znamionuje wyjatkowos¢ i szlachetno$¢ za-
miaréw anielskiego postanica. Na paralelnych przedstawieniach ikonograficz-
nych rogi pojawiajg si¢ w bardzo uroczystych momentach (wchodzi tu w gre
pierwotna symbolika starotestamentalnych jubileuszy $cisle zwigzana z de-
ciem w rogi).

W ujeciu alegorycznym niematerialne oddzialywanie rogu w postaci jego
glebokiego brzmienia mozna odnie$¢ do niewidzialnej mocy Ducha Swietego,
ktory sprawil, ze Maryja nie tracac dziewictwa poczela Bozego Syna. Takie uje-
cie stawia punkt ciezkosci nie tyle na samym Zwiastowaniu, co raczej Pocze-
ciu z Ducha Swietego. W Sredniowieczu ogromng kariere robito przekonanie
o dziewiczym Maryi ,poczeciu przez ucho’, czyli conceptio per aurem. Byl to
sposob bezposredniego wyrazenia w jezyku teologicznym, jak i w jezyku sztuki,
tajemnicy Wcielenia Bozego Stowa, zgodnie z Prologiem Ewangelii $w. Jana.”

Wersja artystyczna i teologiczna conceptio per aurem — zaniechana pdzniej
na soborze trydenckim - miala ugruntowang pozycje w tradycji sredniowiecz-
nej. Jej poczatek mozna odczyta¢ na marginesie rozwazan nad paralelizmem
postaci Maryi i Ewy zawartych w pismach Ojcow Kosciota. W potowie II wie-
ku Justyn Meczennik pisal, iz Zwiastowanie jest przeciwienstwem kuszenia
Ewy przez weza — tak jak Ewa poczela ze stow weza grzech niepostuszenstwa
i porodzila $mier¢, tak Dziewica Maryja dzigki styszanym slowom archaniofa

21 S. SADIE (red.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, London 2001, t. 11, s.
709.

»Na poczatku byto Stowo,

a Stowo bylo u Boga

i Bogiem bylo Stowo.

Ono bylo na poczatku u Boga.
Wiszystko przez nie si¢ stato,

a bez Niego nic si¢ nie stalo,

co sie stalo.

(...) A Stowo ciatem sie stalo

i mieszkato migdzy nami” (J 1-3.14)

22
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Gabriela poczela cnote wiary i radosci. Podobnie wypowiadaja sie $w. Ireneusz
i Tertulian.” Pézniejsi Ojcowie Kosciola, opusciwszy pierwotna antyteze Ewa
- Maryja, podjeli conceptio per aurem, jako pojecie uswiecone samodzielnym
bytem teologicznym. Zatem $w. Augustyn pisal: ,,Bég przemoéwil przez aniota,
a Panna przez ucho poczeta” (Deus per angelum loquebatur et Virgo per aurem
impregnebatur). Teza o ,poczeciu przez ucho” stala sie bardzo popularnym
motywem w teologii i sztuce $redniowiecza, zwlaszcza w XIV literaturze re-
ligijnej. W Revelationes $w. Brygidy szwedzkiej znajdujemy stowa Chrystusa
skierowane do Maryi: ,,Uszy twoje byly ksztaltu najwytworniejszego i otwarte
niby okno najpi¢kniejsze, kiedy objawit tobie Gabriel wole moja i kiedy Ja Bég
stalem sie cialem w tobie” (Aures tuae fuerunt mundissimae et aperte tamquam
fenestre pulcherrime, quando protulit tibi Gabriel velle meum et quandum ego
Deus factus sum in te caro).*

Radosnej tajemnicy Zwiastowania i Poczecia odpowiada rajska muzyka,
ktdra jest realizowana na poliptyku erfurckim przez grupki anielskich instru-
mentalistow i §piewakow. Aniotowie zgrupowani po lewej stronie Maryi two-
rzg krag $piewakéw zwroconych do $rodka, w strone kancjonalu albo anty-
fonarza, z ktérego odczytuja inny, wyraznie zaznaczony przez malarza zapis
nutowy. Ksigga skierowana jest frontalnie do widza, tak iz — przy bezposred-
nim ogladaniu oltarza - mozliwe jest odczytanie tresci wykonywanego $piewu.
Symetrycznie do grupy anielskich §piewakéw - po prawej stronie Maryi — do-
strzegamy grupe czterech anioléw grajacych na instrumentach muzycznych.
Obok nich zostal przedstawiony archaniot Gabriel, dzierzacy w prawej rece
wldczni¢ i dmacy w rég w lewej rece. Mamy tu do czynienia z charakterystycz-
nym dla sztuki sredniowiecza przedstawieniem archaniota Gabriela w roli my-
sliwego.” Towarzyszg mu trzy harty na smyczach, jako symbole cnét, a miano-

#  P. CEREMUZYNSKA, dz. cyt., s. 75.

* Noény 6w temat ikonograficzny w czasach nowozytnych ustal. Stalo si¢ tak wskutek silnego
oporu $rodowisk teologicznych. Pierwszym wyraznym sprzeciwem spotkanym w literaturze
patrystycznej wobec takiego ujmowania Poczecia bylo potepienie Eliasza na soborze nicej-
skim I, za twierdzenie, ze Logos — Stowo Ojca (czyli druga Osoba Tréjcy) wniknal do Maryi
przez ucho. Conceptio per aurem spotkalo si¢ ostatecznie z potepieniem ze strony soboru
trydenckiego. S. KoBIELUS, Czlowiek i ogrod rajski, Warszawa 1997, s. 66.

»  Précz wldczni — w paralelnych przedstawieniach Polowania na Jednorozca pochodzacych
z tego okresu — Gabriel mégl réwniez trzymac na smyczy psy mysliwskie. Psy, ktére w takim
wypadku zawiodly uciekajacego jednorozca do Maryi interpretowano, jako przymioty Boze,
ktore zawazyly na zbawczych planach Boga. Tymi przymiotami wedtug $redniowiecznych
interpretacji mogty by¢: veritas — prawda, iustitia — sprawiedliwos¢, pax — pokoj, misericor-
dia — milosierdzie. Zob. G. SCHILLER, Ikonographie der christlichen Kunst, Gutersloh 1976,
S. 64-65.
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wicie: fides — wiara, spes — nadzieja i caritas — mitos¢. To one mialy przywies¢
jednorozca do Dziewicy Maryi.

Czterej muzykujacy aniolowie, ustawieni koncentrycznie, zwrdceni twa-
rzami do siebie, tworzg zamkniety krag muzykantéw. Instrumenty muzyczne
dzierzone przez nich zostaly przez artyste przedstawione dos¢ starannie, tym
niemniej ze wzgledy na ich niewielkie rozmiary przedstawionych instrumen-
tow oraz ich liczne odmiany regionalne, trudne jest odczytanie wielu detali
(wchodza w gre uproszczenia malarskie), a co za tym idzie pewna interpreta-
cja przedmiotowa. Wsérod rzeczonych instrumentéw wyrdzniamy: portatyw,
fidel, gitterne (spotykang przede wszystkim w XIV wieku) oraz rotte.

Portatyw - jak i pozostale typy prymitywnych organéw - byt instrumen-
tem chorow anielskich.? Odzywal si¢ wowczas, gdy przemawiala Najswietsza
Maryja Panna. Glos najnizszych aerofonow towarzyszyt gtosowi Boga oraz od-
powiadal atmosferze glosolalii podczas Zestania Ducha Swietego. Portatyw
to male, przenosne organy zaopatrzone w piszczalki wargowe. W przedsta-
wionym portatywie zostalo ukazanych szesnascie piszczatek, z ktorych czte-
ry najwigksze (o 1/2 dlugosci przekraczajace pozostale), zamontowane naj-
blizej piersi grajacego, petnily funkcje piszczalek burdonowych. Instrument
ustawiony zostal prostopadle do piersi anielskiego muzykanta, pozwalajac mu
w ten sposéb na tatwy dostep do miecha oraz klawiatury, umieszczonych po
przeciwleglych stronach korpusu instrumentu. Portatyw na obrazie jest pod-
trzymywany w pozycji pionowej dzigki podwieszeniu na pasie rzemiennym
oraz jednoczesnym podparciu na lewym kolanie grajacego. Taka pozycja in-
strumentu sprawia, Ze miech wraz z poruszajaca go reka, zostal zastoniety.
Natomiast dobrze widoczna jest prawa reka grajacego — potraktowana nie-
co schematycznie — spoczywajaca na klawiaturze.”” Klawiatura ztozona jest
z dwdch szeregow klawiszy, niewykluczone, Ze jeszcze w swojej pierwotnej
wersji — w ksztalcie guzikow.

Pozostale trzy instrumenty kapeli anielskiej, uwidocznione na tablicy ot-
tarzowej tryptyku katedry w Erfurcie, naleza do chordofonéw. Dwa z nich -
ukazane frontalnie - to gitterna i rotta, obok — uwidoczniona tylko czesciowo
— jest fidel (jej korpus zostal przestoniety przez glowe grajacego na niej anio-

2% Wspdlczesny Sw. Augustynowi Quodvultdeus pisal w kontekscie Raju niebieskiego: ,,Spo-

tkasz tam orgay [wodne] zbudowane z réznych piszczalek, ktorymi sg $wigci apostolowie
I uczeni wszystkich koséciotéw; moga one wydawaé rozmaite tony, niskie, wysokie, przecia-
gle: tego wlasnie intrumentu Duch Swiety, 6w najlepszy Muzyk, dotyka przez Stowo, napel-
nia go I kaze mu rozbrzmiewa¢ Ten, co ma klucz Dawida”. Quodvultdeus, Ksigga obietnic
i zapowiedzi Bozych, PSP, t. LIX, przel. E. Kolbus, Warszawa 1994, s. 280-281.

¥ S. SADIE (red.), The New Grove..., dz. cyt., t. 20, s. 183.
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ta). W Biblii podobne intrumenty strunowe, okreslane jako psalterium i citha-
ra, uchodzily za instrumenty krélewskie, i otrzymaty w Sredniowieczu waz-
ng symbolike religijng.?® Byly przyjete i stosowane do wykonywania psalméw
przez kréla Dawida. Psalterium dodecachordum bylo symbolem - jak pisal §w.
Augustyn w Objasnieniach psalmoéw (Ennarationes in psalmos) — dziesieciu
przykazan Bozych. Harfa kojarzyta si¢ mu z naturg Boska w Chrystusie, a cy-
tra z ludzka.” Tréjkatne psalterium wskazywato wedtug Kasjodora i Honoriu-
sza z Autun z Tréjca Swietg, a pézniejsze czworoboczne - z czterema Ewan-
geliami (jak np. w niestusznie przypisywanym $w. Hieronimowi tzw. Liscie
Pseudo-Hieronima do Dardanusa z IX wieku). Natomiast bardzo powszechna
interpretacje znalazlo odczytanie strun rozpietych na chordofonach, jako roz-
pietych na drzewie krzyza cztonkéw Ciala Zbawiciela.*

Gitterna przedstawiona na malowidle obok oméwionego wyzej portatywu
ma spod wyraznie zaokraglony, gora korpusu za$ fagodnie przechodzi w szyj-
ke strunowa. Szyjka z zaznaczonymi schematycznie strunami zakonczona jest
sierpowato wygieta komorg kotkowa, progami, kotkami, mostkiem i zaczepem
do naciggu strun. Wyraznie zaznaczono rozetke w plycie rezonansowej oraz
pidrko do grania (szarpania strun). Wolno przypuszczaé, ze struny zostaly
- analogicznie do pozostatych éwczesnych gittern — wykonane z jelit zwierze-
cych i biegng w czterech chorach strojone w systemie 4-3-4.%!

Rotta ma w przedstawionym przykltadzie ksztalt nieregularnego trapezu
z esowato zakonczonym bokiem. Aniof trzyma ja na kolanach, jednoczesnie
stabilizujac ja w pozycji pionowej. Swoja wysokoscia sigga do ramion grajace-
go aniofa. Instrument posiada dwa szeregi strun umieszczone po obu stronach
plaskiego pudta rezonansowego. Po widocznej na malowidle stronie pudfo re-
zonansowe zostalo zaopatrzone w jedng rozetke. Struny biegng od goéry do
dotu i sg szarpane palcami. Zastanawiajace jest bardzo stabe uwidocznienie
na obrazie kolumienki 1aczacej gorny i dolny naciag strun (pelniacy jedno-

8 Sw. Atanazy Aleksandyjski w ,,Mowie przeciw poganom” (Oratio contra gentes) pisal: ,,Po-

dobnie jak artysta przy pomocy dobrze nastrojonej cytry, taczac umiejetnie dzwigki niskie,
wysokie i §rednie i inne, tworzy jedng melodig, tak tez i Madro$¢ Boza, dzierzac w dloniach
wszechs$wiat caly, niby cytre, taczy byty ziemskie, nadziemne i niebieskie”. Cyt. za: Liturgia
Godzin, 1987, t. 3, s. 55.

2 Sw. AUGUSTYN, Objasnienia psalméw, PSP, t. XXXVIII, przel. J. Sulowski, Warszawa 1986,
s. 141, 376.

3% Kasjopor (Cassiodorus), Expositio in Psalterium, PL 70, 404; a takze: Bernard z Clairvaux
(Bernardus Claraevallensis), Vitis mystica, PL 184, 655. W tej konwencji ikonograficznejX
H. Bosch namalowal rozpigte na harfie cialo. Zob. ,,Pieklo muzyczne”, fragment tryptyku
»Iysiacletnie krolestwo”, ok. 1500, Madryt, Prado.

31 S. SADIE (red.), dz. cyt., t. 10, s. 907-909.
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cze$nie funkcje dolnego rezonatora). Takie rozwigzanie wolno interpretowaé
dwojako. Moglo sta¢ si¢ tak z winy malarza, ktéry potraktowal wyobrazany
przez siebie instrument nazbyt schematycznie (np. mégt malowa¢ z pamieci).
Nie jest wykluczona mozliwo$¢, iz przedstawiona rotta stanowi przejsciowe
stadium rozwoju instrumentu. Najwczesniejsze (archaiczne) przyklady tego
instrumentu — pochodzace sprzed XIV wieku - nie byly jeszcze zaopatrzone
w kolumienki.*

Najmniej wyraznie spos$rod przedstawionych na obrazie instrumentéw zo-
stala przedstawiona fidel. Jest znacznie mniejsza od omawianej wcze$niej git-
terny. Ma ksztalt wydluzony - najprawdopodobniej owalny, przy czym korpus
jest wyraznie oddzielony od szyjki. Instrument utozony zostal przez grajacego
wysoko na piersi, w pozycji horyzontalnej, podtrzymywany za szyjke lewa reka
(stuzaca jednoczesnie do regulacji dlugosci strun). Jest to charakterystyczny
dla rejonu Czech sposéb trzymania tego instrumentu. W prawym reku aniofa
winien znajdowac si¢ smyczek, ktérego niestety nie wida¢ na obrazie z powo-
du zaslonigcia go przez glowe aniota.”

* % %

Na podstawie ikonografii instrumentarium muzycznego ukazanego w ol-
tarzu Zwiastowania z Jednorozcem w katedrze erfurckiej mozna sformutowa¢
pewne wnioski natury ogdlnej na temat kultury muzycznej w Europie $rod-
kowej w pierwszej potowie XV wieku. Sztuka byta dla Sredniowiecza formg
manifestowania si¢ Boga poprzez madro$¢ zakodowang w harmonii $wiata
a jednoczesnie stuzyta ludziom do ewokowania Boga posrdd Jego stworzen.
Ideatem piekna muzycznego byl dzwiek wysoki, jasny i fagodny, ktérego do-
skonalymi zZrédtami byly uzywane éwczesnie instrumenty strunowe m.in.: fi-
del, gitterna i rotta oraz prototyp wspolczesnych organéw - partatyw. Ogrod
byt swego rodzaju mikrokosmosem, ktéry cztowiek mogl porzadkowa¢ nasla-
dujac reguly harmoniae mundi. Réwniez instrumenty muzyczne tak w swojej
warstwie brzmieniowej jak i symbolicznej stanowily odzwierciedlenie zagu-
bionej i z tgsknotg poszukiwanej przez czlowieka harmonii $wiata. Dla czto-
wieka $redniowiecza wszech$wiat wydawal si¢ uporzadkowanym nieustajacym
hymnem, podobnym do harmonii, ktéra panowala w muzyce, o czym pisal
Paulin z Noli (+431):

»Slusznie zatem uwazamy Chrystusa za Muzyka,

Jest On prawdziwym Dawidem, ktéry podnidst sprochniata,

32 Tamze, t. 20, s. 520-524.
33 Tamze, t. 8,s. 767-774.
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Porzucona od dawna cytre tego doczesnego ciata.

I poniewaz milczata, majac wskutek dawnej winy

Zerwane struny, Pan naprawil ja na swoj uzytek.

ZYaczywszy to, co doczesne z Bogiem sprawil, ze wszystko
Odzylo na nowo na wzor swej pierwotnej formy,

By po odrzuceniu starej postaci wszystko stalo sie nowe.

Bog sam bedac Mistrzem, mial naprawic te cytre;

On zawiesil jg na drzewie swojego krzyza

I odnowit ja na krzyzu, ktéry gtadzi grzechy ciata.

W ten sposoéb, taczac wszystkich ludzi w jedno cialo

Zbudowal te doczesng cytre, tak ze mogta wydawac dzwieki
Wedlug miar niebianskich; jedna, ale ztozona z réznych ludéw.
Dlatego, gdy plektronem Stowa uderzy w struny,

Dzwigk ewangelicznej liry wypelnia wszechswiat Boza chwalg
W calym $wiecie dzwigczy ztota lira Chrystusa

Jedng melodia, w niezliczonych $piewang jezykach.

I wznoszg si¢ do Boga ze strun jednobrzmigcych piesni nowe”**

¥ PL61, 553. Ttum. za: D. FORSTNER, Swiat symboliki chrzescijariskiej, dz. cyt., s. 394. Podob-
nie poréwnywal Boga do lutnika, a uniwersum do cytry Honoriusz z Autun. Zob. PL 172,
1179; za$ benedyktyn Rupert z Deutz (Ropertus Tuitiensis) zapytywal: ,Czyz nie jeste$Smy
jak wielcy muzycy Bozy lub intrumenty?”. Zob. PL 169, 212.
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