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Tre§é: — Wstep. 1. — Ontyczna struktura dzieta sztuki. 2. — Pod-
stawy dogmatyczne. — 3. Charakter sakralny., — 4. Sztuka sakralna
w funkeji znaku objawiania, znaku odpowiedzi i znaku §wiadectwa, —
5. Cel sztuki sakralnej w aspekcie kerygmatycznym, kultycznym, sote-
riologiczno-eschatologicznym, — Zakonczenie.

ZARYS PROBLEMATYKI

Sztuka sakralna jako rzeczywistos¢ wieloplaszczyznowa sta-
nowi przedmiot szeregu dyscyplin naukowych: historii, este-
tyki, psychologii, religiologii. Jej specyficzna natura, funkcje
i cel sprawiajg, ze moze by¢ takze przedmiotem teologii, ktora
wzbogaca sie obecnie o nowy traktat dogmatyczny, tzw. teo-
logie rzeczywistosci ziemskich.! Sztuka sakralna do nich witag-
nie nalezy, ale z racji swej natury bardziej niz inne rzeczy-
wistosci ziemskie zawezla sie z tak podstawowymi przedmiota-
mi teologii, jak: Bog, Chrystus, Kosciot, czlowiek.

Sztuka sakralna jest rownoczednie produktem. ludzkiej twor-
czosci, elementem kultury, znakiem objawienia, wyrazem reli-
gijnego przezycia, przekazem tradycji, posrednikiem §wiadec-
twa. Kolejnos¢ zagadnien zwigzanych z problemem jej teo~
logii mozna by wiec réznie ustawiaé, Zaleznie od punktu wyj-
Scia i kryterium obranego jako czynnik porzedkujgcy. Tok
ponizej zarysowanej problematyki dyktuje logika rzeczy —
w tym wypadku sztuki sakralnej — rozpatrywanej w jej na-
turze, specyfice, funkcjach i celu oraz w swoistej relacji do
Boga a co za tym idzie, we wlasciwym miejscu i roli, jakie
zajmuje i spelnia w dziele ekonomii zbawczej.

1 Thils G., Théologie des réalités terrestres, Louvain 1947.
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1. Ontyczna struktura dziela szuki

Strukture ontyczng dziela sztuki — takze sakralnej — de~
terminuje natura czlowieka — jej autora, zlozona z dwu za-
sadniczo roznych elementéw: materialnego i duchowego. Nie-
materialne dzieto sztuki nie istnieje. Piekno natomiast moze
mu nadaé¢ cztowiek tylko dzieki swej duchowosci. Wynikiem
takiego ukladu czynnikéw jest fakt, ze piekno sztuki, stano-
‘wigce jej element konstytutywny, jest odrebnym gatunkiem
piekna, zwanym przez Maritaina pieknem estetycznym. ? Jego
specyfikg jest mozno§é istnienia jedynie w materii oraz poz-
nawalno$¢ poprzez zmysty, jakkolwiek w ramach estetycznej,
a wigc zmystowo-intelektualnej kontemplacji, ktérej towarzy-
szg takZe czynniki emocjonalno-wolitywne. ¢

Dzieto sztuki jest bytem intencjonalnym.* W swojej pierw-
szej fazie istnieje w psychice autora jako nowy uklad, nowa
wizja powstala w efekcie kompozycji fragmentéw zaczerpnie-
tych uprzednio ze $wiata zewnetrzego 5. Autor jest ta wizjg
zafascynowany, miluje ja® i dlatego podejmuje trud wyraze-
nia w materiale pozapsychicznym — jak kamien, drzewo,
:dzwiek, gest. Jest to swoiste rodzenie tworcze dokonujgce sig
poprzez walke z materia, ktéra zawsze stawia opor, zanim sta-
nie sie adekwatnym znakiem wizji. 7 Znakiem badz formalnym,
jak np. obraz, czy rzezba, ktéry sam przez sie wyraza kon-
cepcje autora, badz tylko znakiem wirtualnym, jak np. party-
tura, ktory jest jedynie surowym umownym zapisem domaga-
jacym sie odczytania i ,zmaterializowania” zanim stanie sie
tworzywem i samym dzietem sztuki.® Wizja artysty wyrazona
w materiale pozapsychicznym oprécz nowego ukltadu formal-
nego zawiera w sobie takze §lad przezycia, psychicznego klima-
tu, jaki mial w sobie podczas akcji tworczej. ® Klimat ten wy-

? por. Maritain J.,, Creative intuition in art and poetry, New York
1955, s. 125. :

3 por. De Bruyne E., Esquisse d’une philosophie de lart, Bruxel-
les 1930, s. 284,

tpor. Krgpiec A, Realizm ludzkiego poznania, Poznan 1959, s. 473;
tenze, Prdéba ustalenia struktury bytu intencjonalnego, Collectanea
Theologica, (1957) 28, s. 344 nn. .

5 por. Maritain J., Art et Scholastique, Paris 1949, wyd. 4, s. 89.

% por. Gilson E., Peinture et réalité, Paris 1958, s. 120.

7 por. Krgpiec A., Realizm, s. 472—473.

8 por. Gilson, dz. cyt., s. 31.

® por. Dreisoerner Ch. Psycholigy of liturgical music, Frei-
bourg 1941, s. 83; Langer S. K., Problems of arts, New-York 1957,
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czuwalny jest przez odbiorce w ramach estetycznej kontem-
placji, jesli tylko z jego strony zaistniejg odpowiednie warunki
subiektywne.

Dzielo sztuki — takze sakralnej — jest wiec specyficznie
ludzkie, poniewaz zawiera w swej ontycznej strukturze istotne
elementy natury czlowieka: materie, jakc tworzywo i ducha,
jako wkomponowang w nie nowsg wizje nadajgca dzietu sztuki
charakter piekna i bedgcg $ladem ludzkiej osobowosci. 19,

Drzielo sztuki jest ponadto dzielem interpersonalnym. Po-
siada w sobie przyporzadkowanie do odbiorcy !, jest przezna-
czone do ogladu, do kontemplacji wzrokowo- czy stuchowo-in-
telektualnej, ktéra z kolei wywoluje rezonans w emocjonalno--
wolitywnej sferze ludzkiej psychiki., Dlatego ze swej natury
posiada mozno$é przenoszenia danych tresci i wartosci od oso-
by do osoby. Staje sie przez to znakiem porozumienia i czyn-
nikiem 1gcznosci miedzyludzkiej. Dzigki trwatoéci materiatu
bywa czesto bardziej dtugowieczne, niz jego twoérca, dlatego
jest w pewnym sensie ponadczasowe i ponadkulturowe. Lgczy
ze sobg nie tylko jednostki, ale cale pokolenia.!? Jako takie
wiaénie doskonale nadaje sie do funkeji nosiciela Dobrej No-
winy przeznaczonej dla wszystkich ludzi wszystkich czasow,
ras i kultur. Mowa sztuki, z racji swej struktury ontycznej,
ma W Sobie moznosé¢ bycia jezykiem jak najbardziej i w.jak
najszerszym sensie ekumenicznym.

2, Podstawy dogmatyczne

Przez ,,dogmatyczno$¢” podstaw, o jakich bedzie mowa po-
nizej, nalezy rozumieé¢ nie wypowiedzi Magisterium Kosciota,
formuly dogmatyczne, czy ujecia poznawcze istniejgce w ludz-
kiej $wiadomosci, ale samg niezmienng tres¢ dogmatu jako
rzeczywistosé boskg, teandryczng, czy ludzkg pozostajacg w re-
lacji do Boga, niezaleznie od zasiegu w jakim zostata poje-
ciowo ujeta, lub precyzji z jakg zostala wyrazona. Oznacza
te rzeczywistos¢, ktéra jest Zréodiem wszystkich konsekwencji
zar6wWno w plaszezyznie egzystencjalnej, jak poznawczej, po--
rzgdku natury i taski.

s. 40, 109; Ingarden R., Studia z estetyki, Warszawa 1958, s. 244,
Maritain J. Creative intuition, s. 186.

10 por. Guitton J., Dialogues avec Paul VI, Paris 1967, s. 249.

1t Krapiec, Realizm, S. 473

2 por, Guitton, dz. cyt., s. 253,
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Pierwszg tego rodzaju podstawg dogmatyczng jest fakt stwo-
rzenia czlowieka na obraz Bozy. Opis Ksiegi Genesis (1, 26)
nalezy rozumie¢ w sensie biblijnym — a nie jest to sens staby
i metaforyczny, ale mocny i realistyczny. 1 | Obraz’ — zda-
niem G. Kittela * oznacza tu istote rzeczy i jej uobecnienie,
a wiec obecno$¢ i moc Boza. Dlatego czlowiek reprezentujacy
Boga na ziemi posiada nad nig panowanie.® Okazuje sie¢ to
zwlaszcza w Chrystusie, ktory jest obrazem Boga doskonalym
a przez to normg doskonalo$ci dla wszelkiego czlowieka. 18
Stowo. Boze natomiast, zanim stalo sie Cialem, bylo tym sa-
mym Slowem, w ktéorym i przez ktére wszystko zostalo stwo-
rzone. (J 1, 1—3). Swiat i czlowiek sg Jego wlasnym dzielem.
Sg $rodowiskiem Jego zycia po Wecieleniu, sg takze terenem
Jego dziatania po.Wniebowstgpieniu. 17 Wszelka prawda, dobro
i piekno, wszelka kultura, filozofia i religia sg objawem Jego
tajemniczej obecnosci w $wiecie. ¥ Stowo Boze jest zawsze
stwoérceze, nie tylko ,,in principio”, w momencie, kiedy zaistnial
Swiat, ziemia, czy czlowiek. Dziala bezustannie poprzez swaj
akt stworczy dajgc w nim rownocze$nie udzial czlowiekowi
w ramach jego wlasnej odpowiedzialnej i wolnej dziatalnosci.
Tutaj wiec, w permanentnej akcji Stowa, ma swojg ostatnig
i perwsza przyczyne wszelka twoérczo$é ludzka 1%, a wiec takze
tworezosé artystyczna. Czlowiek bedgcy obrazem Boga posiada
podobienstwo do Niego nie tylko z racji swej inteligencji
i woli, ale takze z racji swej wladzy nad $wiatem materii,
ma bowiem mozno$é¢ stwarzania, cho¢ nie — jak Bég — z ni-
czego. Czlowiek jest takze stworcg we wlasciwych sobie, skon-
czonych wymiarach: nie kopiuje zastanego $wiata, ale stwarza
w nim nowe formy powolujgc je do nowego istnienia . Swiat
zostal mu dany w darze * nie wykonczony, lecz pozostawiony

13 por. Mouroux J., Sur la dignité de la personne humaine. W: Vati-
can II, I’Eglise dans le monde de ce temps, t. 2, Paris 1967, s. 234.

14 por, Eikon. W: Theol, Worterb. zum N. Test. cyt. za Mouroux,
dz. cyt., s. 234, i

15 por. Thils, G, L'activité dans lunivers, W. Vatican II, L’Eglise
dans le monde, t. 2, s. 279.

% por. Mouroux, dz. cyt., s. 234,

7 por. Moehler Ch, Perspectives oecuméniques postconciliares
W: Vatican II, I'Eglise dans le monde, t. 3, s. 172.

18 tamze,

¥ por. Chenu M. D, L’Evangile dans le temps, Paris 1964, s. 555.

20 por. Thils, L'activité, s. 279.

2t por, Daloz L., ,Soumettez la terre.., ,Le travaille et Vhomme
d’aujourd’hui, Paris 1964, s, 20—21,
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do stopniowego opracowywania.? Dlatego $wiat i czlowiek
to rzeczywisto§¢ ze sobg nawzajem skorelowane: nawzajem
na siebie oddzialywujg i nawzajem sie udoskonalajg.2? Czlo-
wiek, przetwarzajac materie w tworczosci artystycznej, do-
daje jej doskonato$§¢ jakiej przedtem nie miata — czyni z niej
byt intencjonalny. Pozostawia w niej co§ z siebie a przez. to
samo cos z Boga, ktérego jest obrazem. Humanizuje materie.
A jesli swiadomym aktem odnosi jg do Boga, takze jg sakra-
lizuje, czy konsekruje.?* Kawal marmuru pod dziataniem rak
artysty moze sta¢ sig¢ nie tylko rzezba, ale nadto rzezba o cha-
rakterze sakralnym, a szereg dzwiekow nie tylko melodia, ale
modlitwg. Sam czlowiek natomiast dzieki swej pracy arty-
stycznej staje sie tym bardziej czlowiekiem, im bardziej twor-
cg. ¥ Tworczos¢ ludzka wyzwala wiec warto$ci potencjalne
zawarte po obu stronach — i w materii opracowywanej przez
‘czlowieka 1 w czlowieku pracujacym w materii. Po obu stro-
nach wzrasta jaka$ specyficzna doskonalo$é a przez to lepiej
wyraza sie partycypowana przez czlowieka stwoérczo$é Boga,
wzrasta takze ontyczna chwata polegajgca na uczestnictwie
bytéw w Jego doskonalosci. 26

Druga podstawg dogmatyczng teologii sztuki sakralnej jest
Weielenie. Dzieki niemu materia zostala namaszczona Stowem
Bozym, a ludzka natura stala sie obrazem Niewidzialnego.
Chrystus jest pierwszym wielkim Znakiem, teofaniczng Iko-
na. ¥ W jedyny i niepowtarzalny sposéb laczy w sobie dwa
zasadniczo roézne elementy: nieskonczony i skonczony, niewi-
dzialny i widzialny. Widzac Chrystusa, widzi sie Boga, cho¢
nie widzi sie¢ Béstwa. Bostwo bowiem nie moze byé ujete wi-
zualnie. Widzenie Boga w Chrystusie jest rzeczg wiary. Dlatego
wladnie Znak Czlowieczenstwa Chrystusowego nie dla wszyst-
kich jest czytelny. Byli tacy, ktorzy na Niego patrzyli, ale nie
wierzyli i zabili jako nie-Boga.

Na tej funkeji wiary w Niewidzialne poprzez wizje widzial-
nego opiera sie cala teologia znaku — a wiec takze sztuki
sakrelnej — tu wlasnie, we Wcieleniu ma swdéj prawzor i swoje
ostateczne uzasadnienie. 28

22 por. Chenu, dz. cyt.,, s. 554.

2 por. Daloz, dz cyt., s. 20.

24 tamze s. 27.

% por. Chenu, dz. cyt., s. 547.

% por. Latourelle, R, Théologie de la révélation, Bruges, 1963;
Thils, Théologie des réalités, s, 178.

27 por, Latourelle, dz. cyt., s. 383.

28 tamzZze s. 469—470; Monden, L. Le miracle, signe de salut,
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Trzecia podstawsg jest ekonomia zbawienia, czyli historyczny
cigg faktow streszczajacych sie jednym stowem — Imieniem:
Jahwe; Bog, ktory objawia sie — zbawiajgc. ?* Na linii ciggu
tych faktow na]mekszym jest Wcielenie, a dalej Ko$ciét *® —
rzeczlestosc boska i ludzka zarazem, ozywiona Duchem Chry-
stusa. Ta jego ozywiajgca moc rozprzestrzenia sie posréd Ludu
Bozego, docierajgc do kazdego poszczegblnego czlowieka
i wszystkimi mozliwymi sposobami — sakramentalnie i po-
zasakramentalnie. 3t Miedzy innymi za posrednictwem sztuki
sakralnej, ktéra bedgc takze znakiem Niewidzialnego utatwia
czlowiekowi nawigzanie osobowego kontaktu ze zbawiajgcym
Bogiem.

3. Charakter sakralny

Sakralnos¢ dziela sztuki nie jest bynajmniej cecha, ktéra
akstrakeyjnie wzieta bylaby terminem o ustalone1 tresci i os-
trych granicach zakresu. Bywa rozumiana i motywowana
bardzo roznorodnie, poczawszy od ujeé najszerszych, wediug
ktorych kazda sztuka jako sztuka jest sakralna, przez sztuke,
ktérej charakter sakralny dodany jest niejako z zewnatrz,
z faktu takiej lub innej relacji do Boga, az do uje¢ najwez-
szych, gdzie sakralno$é znaczy tylez, co przyporzadkowanie do
kultu, czyli gdzie sztuka sakralna staje sie synonimem sztuki
liturgicznej.

Sakralnoéé w sensie majszerszym jest to element immanen-
tny tkwigcy w samej strukturze dziela sztuki jako dzieta
pieknego. Posiada ono pewien charakter sakralny juz przez
to samo, ze piekno estetyczne jest analogatem piekna transcen-
dentnego i absolutnego, rzeczowo utozsamiajacego sie z Bogiem.
Piekno sztuki jest wiec jak gdyby ujawnieniem sie Boga po-
przez piekno relatywne, ograniczone. %2

Samo okreélenie sztuka ,,sakralna”, nawet z racji etymolo-
gicznych sugeruje obecnos$é elementu transcendentnego, jest
bowiem pokrewne z calg rodzing lacinskich terminéw: ,sa-

Bruges 1960, s.43; Masure, E., Le signe, Le passage du visible d rin-
visible, Paris 1953, s. 305.

2 por. Latourelle, dz. cyt., s. 469—470,

3 Monden,dz cyt., s. 34.

31 por. S chxlebeeckx Les sacraments, organes do la rencontre
de Dieu. W: Questions theologlues d’aujourd’hui, Paris 1965, t. 2, s. 245.

32 por. Przywara E., Schén, Sakral, Christlich. W: La Filosofia
della Arte Sacra, Padova 1957, s. 20.
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crare”, ,,consecrare”, ,sacrum facere”, ostatecznie zas§ pochodzi
od ,sacer” oznaczajgcego wylgczny atrybut Boga jako Jegc
catkowita i absolutng innosé.3* Przeskok z dziedziny piekna
- pojetego jako doskonalc$¢ transcendentalna, bytowa, w dzie-
dzine piekna estetyczuego, jesli umieszcza sie je w przestan-
kach tego samego rozumowania majgcego doprowadzi¢ do
wniosku o sakralnosci sztuki z racji jej walorow artystycznych,
jest logicznym bledem. Czy nie popelnia go Erich Przywara? 3¢
Wolno chyba jednak ,sacrum” sztuki traktowa¢ jako wzgledng
inno$é, jako wyraine zerwanie z banalng, powszednig wizjg
rzeczywistosci. Tak rozumuje O. Regamey %, podobnie ks.
J. St. Pasierb, ktéry sadzi, ze dzieki elementowi transcendecji
bryta architektoniczna moze byé ,narzedziem zwiastowania”
i ,,znakiem obecnosci Boga wsréd ludzi.” 36

W zupeinie innym sensie charakter sakralny mozna odnalezé
w sztuce tzw. Swieckiej. I ona jest znakiem Niewidzialnego,
poniewaz na swoéj sposob mowi o Bogu. Skoro swiat zostal
czlowiekowi oddany do dyspozycji, pozostawiony do badania,
ksztalttowania a takze do ,,opowiadania”, to opowiadanie za$
jest dzietem artystow — opowiadanie takze o §wiecie wlasnych
i cudzych przezy¢ —- to stwierdzaja oni jego przejsciowoseé,
skoniczonos$é i historycznosé a tym samym calkowitg innosé
od Boga. 37 Mowig wiec o Nim w sposbéb negatywny.

Baza sakralnosci sztuki sg zatem jej walory artystyczno-
estetyczne, tak czy inaczej pojete piekno, innosé od rzeczy
powszednich, banainych. A wiec czynniki obiektywne.

Od strony subiektywnej najszerzej rozumiana sakralno$¢ sztu-
ki pochodzi z faktu laski pojetej jako egzystencjalne wspol-
zycie i wspoldziatanie z Bogiem, zwlaszeza zas§ z Drugg Osobg
Boskg, ktoéra jest nie tylko pos$rednikiem faktu taski, ale wol-
nym aktem stworzyla $wiat i natury i laski jako swoje wilasne
srodowisko i podstawe swojej ludzkiej egzystencji.3® Zasada
o niemozno$ci owocowania jak tylko mocg winnego krzewu
(J 15, 4) ma takze i tutaj szczegdlne zastosowanie, bo religijne

3 Przywara, dz. cyt, s. 22; Eliade, M., Traité d’Histoire de
religions, Paris 1953, s. 39. '

3% por. Przywara, dz. cyt, s. 11.

3 por. Regamey., Art sacre au XXe siecle, Paris 1952, s. 68.

3% Pasierb J. St., Szansa, ktérej nie mieliémy, O nowoczesnej
sztuce w Koéciele, Tygodnik Powszechny, XXI (1967) n. 9, s. 4.

37 por. Vorgrimler H., Heutige Theologie und heutige Kunst,
Das Miinster, 17 (1964) 6, s. 210 .

38 por. R ah ner K., La nature et la grdce, W: Qlestions theologlques
d’aujourd’hui, Paris, t. 2, s. 27.
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przezycie towarzyszace akeji tworczej ujawnia sie w dziele
sztuki, w jego klimacie i ukladzie formalnym. Dlatego tworcy
prawostawnych ikon przygotowuja sie do swej pracy artystycz-
nej przez modlitwe i blogostawiefistwo kaplana.3? Sam talent
zresztg moze juz mieé charakter charyzmatu. 4® Ale i odwrot-
. nie: trzeba by mieé charyzmat, aby wiedzie¢ w jakiej relacji
do Boga pozostaje konkretne dzielo sztuki, nawet wowczas,
gdy pozornie zdaje sle byé zaprzeczeniem piekna. A takiego
charyzmatu na ogdl nie posiada nikt#, a juz napewno nie
ma go na mocy $wiecen kaptanskich. Stad wiec zaprzeczanie
sakralnosci sztuki na podstawie subiektywnych kryteriéw este-
tycznych i orzekanie, ze dane dzieto jest ikonograficzng here-
zjg 42, bluinierstwem 4, czy nawet dzielem szatana % swiadczy
chyba o ignorancji, mieszaniu plaszczyzn i przekraczaniu gra-
nic kompetencji, je$li nie jest sie charyzmatykiem. Dalsze
uintensywnienie uzyskuje sakralnosé sztuki z racji intencjonal-
nego odniesienia jej do Boga s$wiadomym i wolnym aktem,
pozytywnego ustawienia jej w danym fragmencie zycia i kultu-
ry, ktére majg wlasciwg sobie role w catosci dziela ekonomii
zbawczej. ¥ Wiara 1 przezycie religijne domaga sie zewnetrzego
wyrazu jako swego naturalnego dopelnienia, w szczegélny spo-
sob realizuje sie w religijnym zZyciu czlowieka-artysty.

Walor sakralnego oddzialywania na odbiorce ma swoje uza-
sadnienie w interpersonalnym charakterze sztuki, w tym wy-
padku w plaszcezyznie ludzkiej. Wigze sie to jak najscislej
z psychicznym typem cziowieka-odbiorcy i jego postaws wew-
netrzna, od nich bowiem zaleZy w duzej mierze réznicowanie
przezy¢ i reakeji niezaleznie od rodzaju podniety. Dla czlo-
wieka religijnego o wysokiej kulturze estetycznej kazde piekno
moze staé¢ sie gotows, zawlaszezong niejako formg modlitwy 46,

¥ Evdokimov P, Prawoslawie, Warszawa 1964, s, 243,

4 Decr. de apostolatu laicorum, c. I, 3—4; Const. Dogm. de Ecl
C. 11, 12.

“ por, Vorgrimler, dz. cyt., s, 211,

2 por. Costantini C, La nuova eresia iconografica, Fede e Arte
(1955) 5, s. 130—159; Barros Cadmarag J. de, Arte Liturgica, Fede
e Arte (1959) 4, s. 362—371.

4 M, M. Guerisi, Architetture e figurazione sacra. Fede e Arte
(1955) s, 47—49

4 Costantini, dz. cyt., s. 143

4 por. Congar Y., Situation du ,,sacre” en régime chrétien. W: Vati-
can II, La Liturgie aprés Vatican II, s. 399.

% por.Bogler P. T, Erwigungen ilber das Sakrale. W: Das Sakrale
im Widerspruch, Limburg/Lahn, 1967, s. 78.
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poniewaz wniosek o sbsolutnym Pieknie narzuca sie w mys$lo-
wym skrocie ¥ a skgdingd wiadomo, ze jest Ono Osobg wszech-
mocng a nawet wspdlobecng. Kontemplacja estetyczna, bedac,
podobnie jak przezycie religijne, przezyciem jazniowym %8,
stwarza dla niego korzystny klimat psychiczny. Skoro wiec
piekno bedacé przedmiotem kontemplacji estetycznej powoduje
uswiadomienie sobie obecnosci Piekna Osobowego, to przezycie
estetyczne bardzo latwo zabarwia sie elementem religijnym,
lub. wrecz przechodzi .w religijne przezycie. Odwrotnie nato-
miast — dla cztowieka religijnego a nie posiadajgcego kultury
przezyé estetycznych nawet pobozny kicz moze byé podnietg
religijng, ale nie Swiadczy to bynajmniej o jego obiektywnej
sakralno$ci ani warto$ci artystycznej.

Linia demarkacyjna miedzy ,,sacrum” g ,,profanum” w chrze-
$cijanstwie idzie nie poprzez przestrzen, jak w religiach an-
tycznych ale poprzez wnetrze cztowieka. Fakt stworzenia swia-
ta z mitosci i Weielenia z milosci do $wiata sakralizujg go
do tego stopnia, Ze wydzielenie pewnego odcinka przestrzeni
i przyporzgdkowanie go do kultu nie desakralizuje tego, co
pozostato przed, lub poza nim. Profanacja i desakralizacja
dokonujg sie tylko w cziowieku i przez niego, przez przeciw-
stawienie sie Bogu. ‘" Moze wiec co§ obiektywnie sakralnego
pozostawaé subiektywnie nieczytelnym znakiem sakralnosci.
Chrystus byt niejako sama Sakralnoscia, a przeciez byli tacy,
ktérzy widzge, nie widzieli i styszgc, nie styszeli. Widzenie Boga
w Chrystusie jest rzeczg wiary %, podobnie jak sakralna inter-
pretacja sztuki. Poprzez rzezbe czlowieka wiszgcego na krzyzu
mozna czcié teandryczng mitos¢é w jej najbardziej intensywnym
wyrazie, a mozna uwazac¢, ze jest to przedmiot zgola nieprzy-
jemny, niepotrzebnie przypominajacy bol, ktérego i tak za
duzo jest na $wiecie. Jesli wiec krzyz odezytywany jest jako
symbol Odkupienia tylko przez kogo$, kto w Odkupienie wie-
rzy i z tej wiary czerpie motyw do interpretacji znaku, to
jasnym jest wniosek, ze charakter sakralny w pewnym sensie
nadaje przedmiotowi podmiot. Lub tez nie nadaje go, mimo
obiektywnej relacji sztuki jako znaku do rzeczywistosci sa-

4 por. Strzelecka K. Chorat gregorianski jako czynnik religijnego
przezycia, Zeszyty naukowe KUL, VI (1963) 3, s. 45 nn,

8 por., Gruehn W, Die Frommigkeit der Gegenwart, Miinster
1956, s. 36.

“® Bogler, dz cyt., s. 77

5 Guillet R., La rencontre de Dieu et le chemin du dialogue,
Orientations (1965) numéro spécial, s. 110,
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kralnej. W tym drugim wypadku dzielo obiektywnie sakralne
pozostaje dla kogos subiektywnym ,,profanum”.

Osobnym, dyskusyjnym zagadnieniem jest sakralnosé sztuki
abstrakcyjncj, atematycznej. Stoimy wprawdzie przed faktem
dokonanym: sztuka abstrakcyjna uzyskala juz prawo obywa-
telstwa w koéciotach. Chodzi jednak o teologiczne uzasadnienie
jej charakteru sakralnego. Czy Pismo $w. nazywajac Chrystusa
,»Obrazem Boga niewidzialnego” nie daje przez to argumentu
za sakralnoscig abstrakcji w sztuce? ,Imago Dei invisibilis”
(Kol. 1, 15) ze swej natury musi byé¢ obrazem abstrakcyjnym.
Tylko pewne, nieliczne przymioty Boga ujawnia, cala ogrom-
na reszta istoty Bozej — jesli tak mozna powiedzie¢ — zostaje
niewyrazona jako niewyrazalna przez skohczony i ograniczony
Znak Chrystusowego czlowieczenstwa podpadajgcego pod pra-
wa przestrzeni i czasu. W pewnym sensie abstrakcyjng jest
cala sztuka opowiadajaca o Chrystusie a ukazujaca Go tylko
- w poszezegdlnych, charakterystycznych scenach, czy gestach.
Te linie abstrakecji mozna wiec prowadzi¢ dalej. Potepiona
przez Sw. Oficjum Droga Krzyzowa Servaesa o tyle jest ab-
strakeyjna, Ze przedstawia niejako wyabstrahowang Meke.
Chrystus przypomina tam raczej szkielet ludzki w lachmanach,
niz normalnego czlowieka. Ale to wtasnie Meka Chrystusa
w rzeczywistosci byla rekapitulacjg ludzkiego cierpienia, takze
i tego, ktore w obozach koncentracyjnych, przemieniato ludzi
w chodzgce szkielety. Tu jednak jest jeszcze element figura-
tywnosci. Pozostaje dalsze pytanie, czy sztuka atematyczna,
grajgca jedynie formg moze mieé charakter sakralny? Chrystus
tez dzialal ,,forma”: klimatem wytworzonym przez gest, spoj-
rzenie, mimike. Gra $wiatla 1 barwy jest wybitnie sugestywna.
Ona tez stwarza klimat, a moze to by¢ klimat jak najbardziej
korzystny dla religijnego przezycia. Sceneria Zeslania Ducha
Swietego, procz wichru, ktérego nie bylo widaé, pozostawala
jedynie gra swiatta. A ten sam Duch zyje w Kosciele — i tym
pojetym jako Lud Bozy i tym pojetym jako $wigtynia — na
jakiej podstawie mozna by wiec odmawiaé charakteru sakral-
nosci kolorystyczno-§wietlnej oprawie, ktéra ma towarzyszyé
Jego obecnosci? Funkcja tutaj jest czynnikiem decydujacym,
czyli partycypacja w kulcie, lub przyporzagdkowanie do kultu.
Ta funkcja determinuje ostatni krag, najwezszy zakres pojecia
sakralnosci: ,,Culmen artis religiosae... ars sacra” — jak mowi
Vaticanum II w konstytucji o Liturgii. (C. VII, 122)
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4. Sztuka sakralna w funkcji znaku objawienia,
znaku odpowiedzi i znaku $wiadectwa

Do istoty znaku nalezy to, ze réwnoczesnie ujawnia i zakry-
wa rzeczywisto$é oznaczong ®t. Dlatego wlasnie Bog postuguje
sie znakami w dialogu z czlowiekiem %2, Znak wskazuje na
obecno$¢ Boga — oblok, stup ognia, krzak gorejgcy — wskazuje
na Jego dzialanie, ale nie jest Nim. Rzeczywisto$¢ Boza kryje
sie poza znakiem, jest czyms$ calkowicie innym, calkowicie nie-
wyrazalnym.

Najdoskonalszym Znakiem Boga jest Chrystus — On sam,
cate Jego zycie, kazda sytuacja, stowo, spojrzenie, gest 3. Te
wszystkie znaki obecnodci i dziatania Bozego jako fakty histo-
ryczne opisane w przekazie biblijnym mogg stanowié tresé
sztuki sakralnej motywujgc jej nazwe: ,,Biblia pauperum”.

Na tym jednak nie konczy sie objawiajgca funkcja sztuki.
Jako sakralna, bedgca znakiem Rzeczywistosci pozaczasowe]j
i pozaprzestrzennej, objawia jg tu i teraz. Jest jak gdyby ostat-
nim ogniwem przekazywania Ewangelii, docierajacym do czto-
wieka w momencie, kiedy patrzac na dzielo sztuki przezywa
tredé religijng. Chrystus z rzezbionego krzyza, ujety w religij-
nym .przezyciu, dlatego wlasnie subiektywnie nie jest ani dzie-
tem sztuki ani jakimkolwiek innym czlowiekiem ale Chrystu-
sem, ze Chrystus autentyczny jest pozaczasowy i pozaprze-
strzenny a Jego moc kontaktuje z konkretem. Dlatego tez
mistycy rozmawiajg z Chrystusami z drewnianych krucyfikséw.

Natomiast sztuka atematyczna, jak wyzej wspomniano, stwa-
rza korzystny klimat psychiczny, ktéry staje sie ttem Sto-
wa, albo mowi sobg bez stow, bez narracji i okreslonych, poje-
ciowych tregei. ,,Mowi” o Bozym Pieknie 3, o Jego istnieniu,
czy obecnos$ci, zaleznie od subiektywnego zobaczenia i odczy-
tania danego dzieta sztuki.

Sztuka sakralna moze by¢ takze znakiem odpow1edz1 Boze
objawienie domaga sie rezonansu ze strony czlowieka. I czto-
wiek wyraza swoje zycie teologalne, miedzy innymi, takze
za pomocy sztuki. Wyraza swojg wiare, nadzieje lub mitos¢ zale-
7znie od tego, czy w danym momencie przezywa Boga jako
Tego, ktory Jest, czy Tego, ktory jest Dobrem — juz posia-

51 por. Vaggagini C, Imitation théologique d la liturgie, Brugas —
Paris 1959, s. 32 — 33; Masure dz. cyt., s. 16,

52 por, Latourelle dz. cyt., s. 415,

5 por. Cocagnac A M., Une porte s’ouvre, L’Art Sacré (1967) n.
5—6,s 7, Guillet, dz. cyt s. 110.

54 por, odn, 417.
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danym, czy ciggle oczekiwanym. Procz wiary, nadziei i mitosei
sztuka sakralna wyraza cala game religijnych przezy¢ od naj-
bardziej subtelnych, do najbardziej dramatycznych jako od-
powiedz na Boga objawiajgcego sie czlowickowi w najrozniej-
szych aspektach miedzy Mysterium tremedum a Mysterium
fascinosum. Ale te odcienia ludzkich przezy¢ wyrazonych
w sztuce jako fenomeny religijne stanowia przedmiot religio-
logii i psychologii religii.

O dwu poprzednich aspektach funkcji znaku sztuki sakralne]
mozna by powiedzie¢, uzywajac antropomorficznego poréwna-
nia, ze idg one w kierunku wertykalnym: znak objawiania —
z wiecznosci do czasu, znak odpowiedzi — z czasu do wiecznoSci.
Sztuka sakralna moze by¢ jeszcze znakiem $wiadectwa. I tutaj
trzeba by mowié¢ o linii horyzontalnej, biegngcej w rozwoju
przestrzennym i historycznym. Chrystusowe przykazanie:
,,Bedziecie mi §wiadkami” (Dz Ap 1,8) podejmujg wszyscy, kto-
rzy tre$¢ Ewangelii przekazujg drugiemu czlowiekowi, takze
pod formg sztuki. Gléwng role odgrywa tu jej charakter inter-
personalny a réwnoczesnie niezalezny (przynajmniej w sztu-
kach plastycznych) od aktualnej dzialalnosci ludzkiej. Jesli
wiec kto§ dogwiadcza Béstwa w taki czy inny sposdéb a jest
artystg i tre§¢ swego przezycia utrwala w dziele sztuki po to,
by ja przekaza¢ drugiemu czlowiekowi, wlgcza sie w nurt
zywej tradycji, spelnia zadanie okre§lone Tomaszowym, nie-
przetlumaczalnym zwrotem: ,,contemplata aliis tradere”.

5. Cel sztuki sakralnej w . aspekcie kerygmatyecznym,
kultyeznym i soteriologiczno-eschatologicznym

Kerygmatyczny aspekt celu sztuki sakralnej pozostaje w éci-
stym zwigzku z jej funkcjg znaku objawienia. Na Apostotéw
oddzialywala nie tylko tresé¢ stow Chrystusa, ale On sam, Jego
styl zycia i bycia, atmosfera, ktorg wokoét Siebie wytwarzal,
urok osobowy, jakim przyciggal, Dlatego kerygma — to wieé¢
0o Wcielonym i Zmartwywstalym Bogu podawana przez kogos,
kto Go znal z autopsji®® i byl zaangazowany w przepowiada-
nie. Artysta sakralny jest zaangazowany w swojg sztuke a oglad
jego dzieta to nie dociekanie, nie spekulacja intelektualna, ale
estetyczna kontemplacja zabarwiona elementem religijnym, to
zmystowa wizja podobna do tej, o jakiej moéowi §w. Jan: ,,... co

% por. Kopeé¢ E., Apologia Zmartwywstania Jezusa Chrystusa
w pierwolnej kerygmie apostolskiej, Roczniki Teologiczno-kanonicze €
(1959) 3, s. 68,
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widzieliS§my na wlasne oczy, na co spogladaliSmy i czego rece
nasze dotykaly — moéwie o Stowie zywota... abyscie wy takze
byli z nami w lgcznosci” (I J 1,1 — 3). Wies¢ o Chrystusie
idzie wiec od naocznych swiadkéw az do nas, ludzi wspétezes-
nych i wszedzie na posrednich etapach historii wlgczajg sie
przekazy zywej tradycji miedzy innymi takze w postaci twor-
czosci artystycznej i dziel sakralnych. Poczgwszy od tej ryby
z katakumb, ktoéra uczy, ze Jezus Chrystus jest Synem Bozym-
i Zbawicielem az po.fantastyczne ksztalty naszych swiatyn
dwudziestowiecznych, ktére majg mowié, ze centrum zbaw-
czego planu Boga jest Chrystus ofiarowany jako Pascha nasza
(I Kor 5,7 %, ze Jego dzieto — to Przejscie Panskie (Exod 12,11),
ze chociaz kontaktuje sie z nami bezustannie, istnieje w rzeczy-
wistodci innych wymiardéw, niz czaso-przestrzenny $wiat i dla-
tego my takze ,,... tu na ziemi nie mamy trwalej ojczyzny, lecz
poszukujemy tej, ktéra ma nadejs¢” (Hebr 13,14).

Na pytanie czy miedzy pojeciem ,,sztuka sakralna” a ,sztu-
ka kultyczna” mozna postawié catkowity znak réwnosci, teolo-
gowie nie dajg jednoznacznej odpowiedzi’?. Wydaje sie jednak
pewne, ze zakresy tych pojeé w znacznej mierze na siebie
zachodza 1 moze pozostajg im jedynie waskie wlasne marginesy:
sztuki sakralnej, ktéra nie bylaby kultyczna i kultycznej, ktora
nie bylaby sakralng. Co tutaj jest kryterium — czy aktualnie
wykonywana funkcja, czy tylko przyporzadkowanie do jej
wykonania? Czy jest np. sztukg sakralng choral gregorianski
Spiewany nawet przez mnichow z Solesmes, ale nagrany w stu-
dio a stuchany przy czarnej kawie? Czy w takich warunkach
jest on jedynie dzielem sztuki, poniewaz swojg sakralnosé¢ uzy-
skuje dopiero w polaczeniu z aktualnie sprawowang liturgig?
Albo czy np. chimera z Norte-Dame, ktérg — przypusémy —
zdjeto z katedry i posadzano na skwerku, traci swoj charakter
sakralny, jaki miala bedgc elementem sakralnej budowli?

Pomijajgc jednak zagadnienia dyskusyjne, mozna chyba za-
ryzykowaé twierdzenie, ze choéby nawet sakralny charakter
sztuki uzalezniony byl od zwigzku z liturgig, jest przeciez
potencjalnie zawarty w samym konkretnym dziele i dlatego

5% por, Jankowski A., O biblijnych kategoriach sakramentologii,
Ateneum Kaptanskie 56 (1964) s. 274. .

% por. Stephany E., Gedanken zur Kunst in der Kirche
bei einem Werkstatt, Das Minster 19 (1966) 5 — 6 s. 207, Rega-
mey, dz. cyt.,, s. 81; Silli A. L’ Architettura sacra e V’epoca moderna,
Fede e Arte, 3 (1960) s. 245.
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umozliwia mu we wlasciwym momencie aktualne funkcjonowa-
nie kultyczne. Umozliwia za$ dlatego, ze ideowg i formalng
strukture wyznaczyt mu kult, jako cel, do ktérego bylo przy-
porzadkowane. '

Kultyczne cele sztuki mogg by¢ roznorodne zaleznie od sto-
pnia waznosci funkcji, jak i od rodzaju dzieta sztuki. Jedne
moga tkwi¢ w samym centrum kultu — np. $§piew stow konse-
kracyjnych, oltarz, czy krucyfiks oltarzowy — inne pozostaja
gdzie§ na peryferiach — np. artystycznie kuta furtka na
cmentarz. Stagd wiec granica przechodzenia sztuki kultycznej
w sztuke nie-kultyczng jest granicg piynna.

Przyporzgdkowanie do celow kultu wzmaga racje, dla ktérej
sztuka sakralna stanowi przedmwt teologii. Spelniajgc bowiem
ten cel zyskuje ona nowy wymiar wyrazu religijnych przezye¢,
wymiar spoleczno-eklezjalny. I to nie jako suma przezy¢ indy-
widualnych, czy synteza powstala na skutek chemii psychicznej,
ale przez to, ze posiada ceche ,,spoleczng” jako swoéj element
konstytutywny. Kult jest czynnoscig nalezgcg do zycia Kosciota,
a Koscidl jest spolecznoscig. Catkowitym i publicznym kultem
jest z kolei liturgia 8, Z tego wynika, ze sztuka sakralna spel-
niajgca cele kultyczne, to sztuka liturgiczna. Jako taka stanowi
~ bezposredni wyraz dialogu Ko$ciola z Chrystusem i Bogiem.
Bo skoro kaptan wystepuje w imieniu Kosciola a jednoczesnie
,»in persona Christi”, to jego $piew liturgiczny posiada eklezjal-
no-chrystyczny charakter. Podobne rozumowania i wnioski -
mozna by odnie$é do innych rodzajow sztuki liturgicznej.

Sztuka sakralna wchodzi wiec tak gleboko w centrum ofi-
cjalnego kultu Kosciota, ze nie mozna by juz posunaé sie dalej.

Kosciot jako Lud Nowego Przymierza stylizowanego na
Przymierzu Starym, jest spolecznoseig ludzi zbawlonych, zba-
wianych i zbavmajacych 3. Calg swg moc czerpie z Ofiary, ktora
trwa pozaczasowo i uobecma sie w ramach obrzedéw litur-
gicznych ¢, Liturgia — to wyraz i oprawa rytu zbawczego
a sztuka sakralna — to wykonczenie liturgii ®. Dlatego party- .
cypuje w funkcjach liturgicznych, ktérych celem jest sprawo-
waé ryt zbawezy i moc Ofiary Chrystusowej rozprowadzaé
w przestrzeni i czasie. Ta moc zbawcza dociera do catego czlo-
wieka i dziala nan integralnie, nie tylko przez stlowo i znak sa-
kramentalny, ale takze przez wszystko, co podpada pod zmysty

58 Const. de S. Liturgia, C. 1. 7.

5 Const Dogm. de Eccl., C, II, 9 — 10.
60 Const. de S. Lit. C. I, 10.

8t tamze, C. VI, 112,
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i jest przedmiotem bezposredniej wizji, wskazujac rownoczesnie
na Rzeczywistosé Transcendentng. Takim jest wlasnie cel sztu-
ki sakralnej ®

Architektura organizuje przestrzen, stwarza mozliwosci wy-
konywania tego, co dzialo sie w Wieczerniku 8. Jest miejscem
sakramentalnej obecnosci Boga 4. Jest tez wielkg sztukg dajeca
w swym wnetrzu moznosé istnienia i oddziatywania innych
sztuk: malarstwa, rzezby, muzyki.. Wszystkie one na swéj
odrebny sposob wspdldziatajg w funkecji zbawiania, tak lub
inaczej pomagajac cziowiekowi do kontaktu z Bogiem. Z tego
wiec powodu mozna méwié o celu sztuki sakralnej w aspekcie
soteriologicznym.

Aspekt ‘eschatologiczny pochodzi z faktu, Ze czasy osta-
teczne juz sie zaczely i trwaja wraz z Chrystusem zyjacym
w Kosciele 8. Sztuka sakralna jako znak ob;anaJa,cy jest
Scisle zwigzana z Wecieleniem, a Wecielenie stanowi pierwsze
ogniwo ekonomii zbawczej dokonywane] przez Chrystusa,
z ktorg sztuka ma takze swoiste powigzania zardéwno poprzez
liturgie, jak i poza nig.

Jesli za§ okreélenie ,eschatologiczny” odnosimy do tzw.
rzeczy ostatecznych, powstaje pytanie, co zostanie ze sztuki
sakralnej w rzeczywistosci wiecznej? Nie mozna fantazjowaé
na temat nowej ziemi i nowego nieba oraz Zzycia, jakie tam
bedziemy wiedli. Jedno przeciez jest pewne o przyszlym zyciu
ludzi, ze: ,,..uczynki ich idg za nimi” (Apok 14,13). Mozna
modli¢ sig¢ np. koncertem Czajkowskiego. Jego muzyka staje sie
woéwezas formg wyrazu odpowiadajacg aktualnym religijnym
potrzebom czlowieka. Jesli wiec muzyka Czajkowskiego staje
sie czyja$ modlitwa, Czajkowski pomaga mu do zbawienia.
A on juz jest w rzeczywisto$ci eschatologicznej, wiec uczynki
jego idg za nim w jego ,rzeczy ostateczne”. To samo mozna
powiedzie¢ o kazdym artyscie, zwlaszcza za§ o tworcy sztuki
sakralnej.

Patrzgc na te samg rzecz od strony odbiorcy mozemy stwier-
dzi¢ — na podstawie wynikéw badawczych psychologii i socjo-
logii — ze ksztaltuje on swojg osobowo§¢ w oparciu o caty
szereg czynnikéw: rodzinnych, $rodowiskowych, kulturowych,

62 tamze, C. VII, 122,

% por., Schnell U, L’edificio sacro quale Casa del Logos, Fede
e Arte, (1966) s. 450,

62 por. Silli, dz. cyt., s. 250 — 251,

% por. Const. dogm. de Eccl. C. VII, 48,

5 — Studia Theol. Vars, Nr 2
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eklezjalnych i td. Miedzy innymi na jego wewnetrzny profil
wplywa sztuka sakralna zaréwno wowczas, gdy jako dziecko,
lub czltowiek niezainteresowany walorami artystycznymi, odbie-
ra jg bezkrytycznie, jak i wowcezas gdy jako czlowiek o wyrafi-
nowanym zmysle estetycznym, stawia jej wysokie wymagania.
Tak czy inacze]j, pozostawia ona w ludzkiej psychice §lad, jako
czynnik religijnych przezyé¢, ktore tacznie z zapotrzebowaniem
na piekno w ogéle liczg sie w perspektywie eschatologicznej.
Gdyby wiec nawet nie bylo tam miejsca na sztuke jako taka,
ma ona eschatologiczny wydzwiek juz przez sam efekt, ktéry
bedzie trwal wraz z cztowiekiem w wiecznodci.

Zakohczenie

Jak zaznaczono na wstepie, uklad zagadnient zwigzanych
z problemem teologii sztuki sakralnej mogiby byé inaczej
potraktowany, niz ukazal to powyzszy artykul. Jest on tylko
jedng z mozliwych prob systematyzacji materiatu i nie rosci
sobie pretensji do uznania go za najlepszy czy wyczerpujacy.
Literatura zwigzana z problemem sztuki sakralrhej wzrasta
z dnia na dzin, ale pod wzgledem swej tresci teologicznej s
to raczej drobne przyczynki a nie syntetyczne opracowania.
Zwlaszcza, ze teologia rzeczywistosci ziemskich, do ktorych
przynalezy takze sztuka sakralna, jest dziedzing mtodsg, licza-
cg zaledwie dwadzie$cia lat, jes$li za pierwszg tego rodzaju
prace uznamy Théologie des réalités térrestres Thilsa (Lou-
vain, 1947), w ktorej szkic o sztuce (i to nie sakralnej) zamknie-
ty jest na kilkunastu stronach. ‘

W artykule powyzszym nie wszystkie poruszane zagadnienia
przedstawione zostaly jednakowo, zaré6wno pod wzgledem me-
rytorycznym, jak formalnym. A to dlatego, ze niektore z nich —
zwlaszeza problem sakralnogei sztuki — sg ciggle jeszcze pro-.
blemami dyskusyjnymi, a niektére bywaja opracowywane
w innych dzielach teologii i czerpane niejako z drugiej reki.

Swoistg trudno$¢ w opracowaniu teologii sztuki sakralnej
stanowi wybér metody. Jakob David twierdzi, ze tego rodzaju
teologia nie moze obyé sie bez filozofii ¢7. Ale zamiast sugero-
wanego przezen heglizmu, lepiej jest chyba postugiwaé sie tu
realistyczng filozofig bytu.

% por., David J.,, La Théologie des féalités térrestres. W: Quéstions
théclogiques d’aujourd’hui, t. ITI, Paris 1966, s, 179,
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Teologia sztuki sakralnej przez swoj scisty zwiazek z teolo-
gig liturgii i teologig pastoralng w ogodle, nabiera wybitnych
cech aktualnosci. A zachodnio-europejska dyskusja o sztuce
sakralnej, ktorej echa jeszcze pobrzmiewajs, swiadezy, Ze od
strony teoretycznej zagadnienie to domaga sie naukowo-teo-
logicznej podbudowy. I dlatego moze warto bylo poprzez ni-
niejszy artykul wyrazi¢ swoje refleksje dotyczgce tego intere-
sujgcego zagadnienia.

Résumé

L’art sacré comme objet de théologie appartient a ce que l'on appelle
les réalités terrestres, Par sa nature, ses fonctions et son but est lié
particulierement avec I'oeuvre de la Création, de I'Incarnation, du salut
et de Yantropologie theologique. Etant un étre intentional il enferme en
lui-méme une trace de la personnalité de lauteur et en méme temps une
rélation a lindividu cest-a-dire une caractére interpersonel, Le fait de
la participation de 'homme dans la création de Dieu est la base dogma-
tique de la nature de l'art compris comme la création et I'oeuvre artisti-
que. L'Incarnation constitue une motivation théologique de son influance
comme signe de la Réalité transcendente. L’economie du salut expligue
la possibilité d’'un dialogue entre Dieu et I'homme & {ravers l’oeuvre
d’art.

Le caractére sacré a sa source aussi bien dans les elements objectifs
(la beauté etant un analogue de la Beauté Divine absolue et la rélation
objective de l'art sacré comme signe a la realité designé, qui est ,Sa-
crum”) Les facteurs du sujet — sa religiosité et sa sensibilité a la
beauté — facilitent la compréhension de l’expresion sacrée de l'art.

L’art sacré dans sa fonction de signe a trois aspects: de la Révelation
Divine 3 I'homme, de la reponse de I'homme & la Révelation Divine et
des temoignages de la foi de ’homme 5 I’homme.

De méme il y a trois aspects dans le but de l’art sacré: I’aspect ké-
rigmatique, 1ié avec la fonction de la révelation, l’aspect culturel grace
a4 sa liaison avec la liturgie et laspect sotero-escatologique, qui a sa
base dans l'universalité de l'oeuvre salutaire et dans le fait que l'art
sacré est un des facteurs qui forment le profil interieur religieux de
’homme — le profile a dimension eternelle et donc — eschatologique.

M. K. Strzelecka



