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FRANCISZEK STOPNIAK
POWSTAWANIE SZTUKI CHRZESCIJANSKIEJ

I. ZNACZENIE TEMATU

Jednym z centralnych zagadnien w naukowym opracowaniu histo-
rii Kosciota jest wyswietlenie jego poczatkow. Warunkiem rekon-
strukcji tych poczatkow jest znalezienie i wytypowanie odpowied-
niej dokumentacji. Chodzi nie tyle o rekonstrukcje zaistniatych fa-
ktéw, ile o odtworzenie samego procesu powstawania instytucii
zwanej Kosciolem, instytucji odwolujacej sie do elementéow skla-
dowych widzialnych i niewidzialnych. Przedmiotem badant historyka
jest rzecz jasna element widzialny; chodzi tu o czlonkéw Kosciota
i pozostawiong przez nich spuscizne bedgca wyrazem ich dziatalnos-
ci. Opis tej dzialalnosci w przekazanych tekstach staje sie bardziej
wiarygodny na podstawie pozostawionych dziel, pomnikéw. Te ostat-
nie sg zarazem zrodlem dla odtwarzania procesu formowania sie Kos-
ciola, lgcznie z jego sztuka. W tym znaczeniu sztuka jest forma wi-
dzialng Objawienia, jest wyrazem spotkania ludzi z elementem bo-
skim?,

‘W najnowszej polskojezycznej historii sztuki K. Estreichera
o pochodzeniu tej sztuki jest tylko jedno zdanie, iz sztuka starochrze-
$cijanska ma ,styl trudny do opisania, gdyz oparta zostala w rozmai-
tych krajach na réznych lokalnych tradycjach'2. W jednym z najlep-
szych podrecznikow historii sztuki J. Biatostocki w pierwszym
wydaniu swego dziela pominagtl ten temat, a w wydaniu drugim z 1966
1. poruszyt tg kwestie, ale wychodzac z zalozenia o klasowym skladzie
chrzedcijan i nadajac katakumbom charakter konspiracyjnych po-
mieszczen3 znalaz! sie w trudnym punkcie wyjécia dla naukowych
rozwazan., O wiele mniejsze znaczenie nalezy przypisa¢ pracom

2 K. Estreicher, Historia sztuki w zarysie, Krakéw 1973 s. 165.
W. R. VIII Sztuka starochrzedcijanska 1. 165—184 autor podaje tylko
to 1 zdanie, wyliczajgc nadto 3 tradycje: hellensko-rzymska, wschodnig
i najezdzcéw znad Renu i Dunaju.

3J Biatostocki, Sztuka cenniejsza niz zloto. Opowies¢ o sztuce
europejskiej naszej ery, Warszawa 21966, Por, Schylek antyku i $wit chrze-
Scijafistwa, s, 25—435.
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w stylu ksigzki A. Leroy'a — o narodzinach sztuki chrzescijan-
skiej, w ktorej autor podzielil zabytki na 3 grupy i juz w pierwszym
wieku dopatrywat sie istnienia pomnikéw chrzeécijanskich.

Zapowiedziany IX Miedzynarodowy Kongres Archeologii Chrzes-
cijanskiej na 21—28 IX 1975 r. w Rzymie sygnalizuje takie tematy,
jak poczgtek powstania budynkéw kultu, cmentarzy chrzescijanskich,
1ytéw pogrzebowych, powstanie sztuk figuralnych, powstanie in-
skrypcji chrzescijanskich i wreszcie znaczenie rzemiosta w tworzeniu
sztuki chrzescijanskiej. W tych 6 zagadnieniach miesci sie wiec ca-
lo$¢ tematyki zwigzanej z powstawaniem sztuki chrzescijanskiej.
Szczeglblnie ostatni punkt zdaje sie wskazywa¢ na podejmowanie
nowych metod dla poszerzenia wiedzy o poczatkach Kosciola.

‘W niniejszym artykule nie chodzi o analizowanie szczegdéiowych
kwestii. Inieresujg nas jedynie tego typu pytania i odpowiedzi: kie-
dy: gdzie i jak powstala sztuka chrzescijaniska. Jest to by¢ moze
sztuczne uszeregowanie zagadnien, lecz dwa pierwsze pytania sg
konieczne dla zrozumienia stanowiska chrze$cijan wobec $wiata po-
ganskiego.

II. CZAS POWSTANIA

Brak najwczesniejszych zabytkéw sklania specjalistow do przyje-
cia tezy, iz przed r. 200 nie istniala sztuka chrzescijanska. Taki przy-
najmniej stan wiedzy zaprezentowano w publikowanych aktach VI
Kongresu Archeologii Chrzescijanskiej w Rawennie w r. 1965 —
wbrew opinii pewnej grupy archeologéw z J. Wilpertem na
czele, ktérzy glosili teze o pojawieniu sie malowidel chrzescijan-
skich juz w I i II wieku. Monumentalne dzielo Wilperta, ,,polskiego
renegata” (Jozef Zwierzyna) o malarstwie katakumbowym, dotad
niezastgpione w znaczeniu kompletnosci przedmiotu, nie przedstawia
obecnie zadnej wartosci dla ustalen chronologicznych. Opisy Zycia
codziennego zawarte w Pedagogu Klemensa Aleksandryjskiego
(150—215) wskazujg raczej na brak takiej sztuki u chrzescijan. Wie-
lu autoréw przyjmuje, iz sztuka chrzescijanska powstaje dopiero
w IV w., poczynajgc od patronatu cesarskiego w Kosciele, ale i ci
przyjmuja nieco wczesniejsze powstanie przynajmniej malarstwa
chrzescijanskiego5. Podstawg datacji moze by¢ poréwnywanie repre-
zentacji malarskich, pozostalosci stylu linearnego w datowanych ob-
jektach katakumbowych. Wg Sas-Zatozieckiego na podsta-

4 A, Leroy, Nascita dell'arte cristiana, Catania 1960 (tl. z francuskiego
Naissance de I'art chrétien des origines a I'an mil, Parigi 1956.
5 E. Dinkler, Wyklad dla historykéow sztuki 14 XI 1973 r. w ATK.
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wie kryterium stylu linearnego mozna wyrézni¢ w katakumbach
6 grup malowidel, z ktérych najstarsze pochodza z r. 250. Autor
wskazuje tu na sale Dobrego Pasterza w cmentarzu Domitylii z r. ok.
250, Krypte Lucyny, w ktorej scena Daniela z Iwami zostala wyma-
lowana w latach 253—268 i z tego czasu malowidla w Kaplicy Sa-
kramentéw w cmentarzu Kaliksta. Reszta przypada juz na okres poz-
niejszy, poczynajac od konca III w.8,

Testini w swym skrypcie o malarstwie katakumbowym? repre-
zentujac kierunek szkoly archeologicznej rzymskiej uwzgledniajace]
chronologie katakumb i rozwéj symboliki, przesuwa szereg malowi-
det do okresu wczeéniejszego. Podaje 10 pomieszczen cmentarnych
posiadajacych zabytki malarskie z lat 200—250 na bazie stylu linear-
no-iluzyjnego: Komora grobowa Ampliata w cmentarzu Domitylli
z r. 200. Obraz Madonny i Dobrego Pasterza w korytarzu cmentarza
Pryscylii z r. 210. Ornamenty w Kaplicy Greckiej tegoz cmentarza
z r. 220. Malowidlo — Koronacja w jednej z komoér grobowych
w cmentarzu Pretekstata z r. 230—240. Postacie Daniela i rybaka
w pogansko-chrzescijanskim grobowcu Flawiuszéw z r. 250. Malo-
widla w Kaplicy Sakramentéw z lat 230—250. Obraz Dobrego Paste-
rza w katakumbach Domitylli z r. 240. Symbole obok inskrypcji Klo-
diusza Hermesa na pomniku w Memorii Apostoléw pod obecng ba-
zylikg $w. Sebastiana z r. 250 i wreszcie malowidla w cmentarzu
Marcellina i Piotra obok grobowca rodziny z r. 230—240.

Zakladajgc nawet pewng tendencyjnos$é¢ szkoly rzymskiej wyrazo-
nej w datacji Testiniego, nie nalezy wychodzié¢ poza polowe III wie-
ku jako okresu powstania malarstwa katakumbowego.

Celem lepszego ukazania tematu nalezy tu powiedzie¢ kilka stow
o rzezbie, cho¢ wyjaénienia te dotycza bardziej sposobu powstawa-
nia sztuki. Chrzedcijanskosé rzezby nie zalezy od wyznania artysty,
inaczej zbyt wiele dziel uzyskaloby ten przydomek; z kolei nie kaz-
dy np. obraz Madonny jest dzielem chrzescijaniskim,. Wg Debi-
dour’a do dziel takich nalezy zaliczy¢ te, ktére w wykonaniu
i natchnieniu artysty nosza $lady teologicznej wiary, nadziei i mi-
tosci8

§W. Sas — Zalozieck, L'art paléochretien, Paris (b. r. w.), s. 70.

7 Skrypt opracowany w r, 1968 przez P, Bernardiniego i C. Carlei-
tiego, autoryzowany przez P. Testiniego, wykladowce w Papieskim Istytucie
Archeologii Chrzescijanskiej w Rzymie. Por, A, Wifstrand; Die alte
Kirche und die Griechische Bildung, Berno 1967 s. 104—105. Wg tegoz auto-
ra Ko$cidt zaczal sie zapoznawaé w pol. II w. z malarstwem i ok, roku 200
tworzy¢ malarsiwo,

8V, H Debidour, Breve storia della scultura cristiana, Catania 1961
s. 6. (tI. z francuskiego. Breve Histoire de la sculpture chretiénne, Paris
1960).
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Rzezba poganska (ogladana przez chrzescijan) stuzyla nie tylko
dla dekoracji. Posagi cesarskie w miejscowosciach prowincjonalnych
mialy ruchome glowy, ktére z odpowiednimi napisami zmieniano
przy nominacji nastepnego cesarza. Chrzescijanie przez 2 wieki od-
mawiali czci cesarzowi, a poéZniej przez pewien czas odmawiali tego
Bogu, co dawano cesarzom. W mentalnosci chrzescijan pojecie posa-
gu zlgczylo sie z pojeciem rzeczy zakazanej, z pojeciem ,balwana";
w ich zwalczaniu apolegeci byli nieprzejednani. ,Chrystianizacja"
posagu nie wchodzila w gre, gdyz zawsze istniala obawa zwroécenia
sig chrzescijan ku ,, demonom”, podobnie jak udzial w ucztach ofiar-
nych byl zakazany. Tryumf Boga mdgt sie uzewnetrzni¢ tylko w zni-
szczeniu posagoéw. Wg Klemensa z Aleksandrii dzielem Boga jest
tylko jego Syn, a Jego wielkosci wyrazi¢ nie mozna. Dlatego chrzes-
cijanie z rzezby poczatkowo przyjeli tylko plaskorzezbe, a rzezba -
chrzeécijanska pochodzi z dekoracji sarkofagu®, Stad rzezba chrzes-
cijanska jest nieco pdzniejsza od zabytkéw malarstwa.

Pierwsze sarkofagi chrzesijanskie, tj. o cechach mozliwych do za-
kwalifikowania za chrze$cijanskie, pochodzg z lat 250-—280 i prze-
chowywane sg u $w. Marii Starozytnej w Rzymie; ponadto nalezy
wymieni¢ sarkofag La Gayolle w Rzymie w Brignoles oraz sarkofag
dziecka w Rawenniell, Te pierwsze sarkofagi zawierajg jeszcze nie-
ktoére motywy poganskie i nawigzujg swg symbolikg w ornamenta-
cjach do wyobrazen na sarkofagach filozoféw poganskich. Ich chrze-
scijansko$é polega jeszcze w znacznym stopniu na eliminacji moty-
woéw poganskich, ktére specjalnie razity chrzescijan, W wielkich ofi-
cynach rzezbiarskich np. Rzymu masowo wyrabiano sarkofagi, a od-
powiednig inskrypcje czy podobizne zmartego dorabiano tylko na
zamowienie klienta.l

III. TEREN POWSTANIA

Rzym stat sie najwiekszym muzeum zachowanych zabytkow sztuki
chrzescijanskiej. Powstala ona jednak w $rodowiskach chrzescijan-
skich basenu érédziemnomorskiego — w obrebie granic Szkocji, Me-
zopotamii, Hiszpanii, Krymu, Renu, Dunaju, Afryki Pélnocnej, bedac
w kontakcie z kulturg perska, syrvijska i egipska na Wschodzié oraz
celtycka na Zachodzie. Sztuka chrzescijanska na tym ogromnym ob-

9 Tamze, s, 29.

1 Sas-Zaloziecky, L'art.., s. 53.

UV, H Debidour, Berve storia., s, 32; F. Cumont, Recherches
sur le symbolisme funeraire des Romains, 1942 (b. m, w.); J. Carpino, De
Pythagore aux Apoires, Fammarion 1956.



15} SZTUKA CHRZESCIJANSKA 239

szarze zachowuje, pomimo réznych lokalnych tradycji, takze swoj
wlasny styl, wnoszgc do zastanych form wlasng symbolikel2,

Istnieje jednak stary spor o miejsce powstania zaczatkéow tej sztu-
ki. Chodzi o ustalenie tej gminy, ktéra dala poczatek tym formom.
Przed rozwojem bizantynistyki az do XIX wieku powszechnie przyj-
mowano, Ze miejscem tym by} Rzym. Poniewaz nie mozna przeciw-
stawi¢ Rzymowi innego miasta z takim bogactwem zabytkéw, zacze-
to ustawia¢ zagadnienie: Wschod—Zachéd. Za przykladem austria-
ckiego uczonego Strzygnowskiego =zaczeto upatrywaé¢ po-
czatki sztuki chrzescijanskiej na Wschodzie, kladac akcenty na po-
szczegoblne o$rodki wschodnie. W tej orbicie znalazly sie: Efez i Mi-
let z grecka tradycja klasyczng, do ktérych doszly: Aleksandria, Ni-
komedia i Antiochia, miasta z kregu dziatalnosci Aleksandra. Od-
krycie bogato wyposazonego obiektu kultowego w Dura Europos,
obiektu funkcjonujgcego w latach 232—265 i zniszczonego przez Par-
tow, bylo triumfem tej grupy badaczy.

Istniala jednak i inna tradycja wschodnia, nie grecka, zwigzana
z Syrig, Mezopotamia, Armenig i Persjg czy Kaukazem. Siegnieto
wiec do miniatur starych kodekséw wschodnich, co wznowilo dysku-
sje nad wschodnim pochodzeniem sztuki chrzescijanskiej, przynaj-
mniej w zakresie motywow i symboliki. Zmudne badania zaczely
jednak wykazywac, Zze niektére motywy odkryte na Wschodzie, 13-
cznie z Dura Europos, pierwej pojawily sie w Rzymie. Wobec tego
nalezalo wyciggng¢ wniosek, ze sztuka ta powstala na catym teryto-
rium panstwa rzymskiego, ktére w epoce cesarskiej, czyli w okresie
powstawania chrzescijanstwa, miato swe najbardziej rozlegte grani-
ce. Sztuka chrzescijanska powstala na tym terytorium jednoczeénie.

IV, PROCES FORMOWANIA

Najbardziej istotnym pytaniem jest: w jaki sposéb powstawala
sztuka chrzescijanska? Chrzescijanstwo jako religia tym sie nie in-
tresowato. Chrzescijanie uczestniczyli w Zyciu spotecznym nie od-
rozniajac sie zbytnio od innych. Nalezy sadzi¢, ze poczatkowo eli-
minowali z zycia poganskie formy, przejawy balwochwalstwa. Wig-
zgce ich prawa zydowskie trakiowano do$¢ roztropnie bez nadmier-
nego rygoryzmul3, Stopniowa eliminacja przeciwnych chrzescijan-
stwu elementéw poganstwa prowadzila chrzes$cijan do swego rodzaju
»laicyzacji” takze i w sztuce. Chrzescijanie przyjmowali pewne for-

12 Sas — Zaloziecky, Lart paleochretien..., s. 5—6.
8 M. Avi — Jonah, Oriental art in Roman Palestine, Roma 1961



240 FRANCISZEK STOPNIAK [6]

my wyobrazeniowe, np. symbol Dobrego Pasterza, nie dla ,,chrystiani-
zacji', ale dla wyrazenia swych mys$li i koncepcji. Nie przyjeli
wzoréow zydowskich, gdyz ci az do IV wieku sami czerpali swe sym-
bole od pogan, a nawet chrzescijan, jak to wskazujg malowidla zy-
dowskich katakumb w Rzymie.

Na tym etapie interesujacy jest problem, jakiego typu byly sym-
hole, a raczej wewnetrzna tre$¢ symboli chrzescijanskich, jesli sym-
bol jest znakiem rzeczy ukrytej? Ogromnie pouczajgce sg uwagi Bia-
tostockiego, iz rozwoéj sztuki jako sztuki nastepuje tylko w technicz-
nej niejako warstwie. Nie mozna ukaza¢ momentu powstania, a tyl-
ko co najwyzej wskaza¢ na czynniki nowe. W tym sensie wg tegoz
autora pierwsze dziela chrzescijanskie powstaly w II i III wieku
w postaci malowidel. Chrzescijanie przyjeli cale sformulowania iko-
nograficzne, ale np. posta¢ ludzka wyrazata w przeciwienstwie do
malarstwa greckiego to, ,,co nie jest z tego $wiata'"14. Zastanym dzie-
tom sztuki chrzeicijanie akomodowali idee i stad te dziela wyrazaja
tresci $wiatopogladu chrzescijanskiego, a symbole wyrazaly trudne
do wypowiedzenia prawdy wiary. Chrzescijanie dokonali tylko pro-
stej ewolucji: $wiat tradycji starozytnej rzymskiej, uksztaltowanej
przez Grekéw w VI—IV w. przed nasza erg z idealem piekna i dobra
wraz z magig Egipcjan i Assyryjczykéw, przejeli w catych sformuto-
waniach ikonograficznychl’, Autor nie wypowiada si¢ jednak o $wia-
topogladzie chrzescijanskim, ktéry decydowal o faktycznym rozwoju
sztuki juz chrze$cijanskiej.

Nalezy pamiegta¢, ze w tlumaczeniu genezy tej sztuki rézne byly
punkty wyjscia: dydaktyczny, dogmatyczny, apologetyczny, nie mé-
wigc o narzuceniu odkrytym zabytkom przerdinej ideacji. Wg pro-
testanta W. Schulza (r. 1888) malarstwo chrzescijanskie, obok
charakteru dekoracyjnego, jako giéwne zadanie mialo we wszyst-
kich symbolach demonstrowac idee zmartwychwstania. Wg. J. B. R o-
ssiego (F1894) malarstwo katakumbowe pethilo funkcje albumu
obrazéw dla analfabetéw w celu katechetycznym. P. St yger wr.
1927 gtlosit teze, Ze malarstwo to ma charakter historyczny; malowano
te rzeczy, ktére towarzyszyly Zyciu codziennemu chrzescijan. O.
Casel (T1948) wrdcit do idei gtéwnej w calym malarstwie staro-
chrze$cijanskim. Chrystus-Zbawca jest wg autora giéwnym moty-
wem malarstwa: Chrystus jako pneuma w znaczeniu paulinskim. Mi-
styczna interpretacja winna wyjaéni¢ znaczenie malowidel. Np. ban-
kiet poganski — symbol tego zycia dla pogan, winien by¢ dla chrze-
$cijan alegorig zbawienia. Zbawienie zaczete w Starym Testamencie,

1 J Biatostocki, Sztuka cenniejsza.., s. 36—37.
15 Tamze, s. 36.
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rozwinigte w Nowym, kontynuowane jest w Kosciele. Ta idea wg
Casela wystepuje w malarstwie cmentarnym, eschatologii bazylik,
w baptysteriach i martyriach chrzescijanskich.

Wzmiankujgc o tej tematyce nalezy sie trzymac gruntu bardziej
pewnego, czyli dla wyjasnienia tematu malezy zwréci¢ uwage, jak
faktycznie przedstawia sie inicjacja chrzescijan w sztuce. Podawali
oni az do III w. w watpliwo$¢ dozwolonos$é takiej sztuki. W koncu
II w. poganin Cecilius w dialogu Minucjusza Feliksa wyrzucatl chrze-
Scijaninowi Ottawiuszowi brak $wigtyn i oltarzy, na co ten odpowia-
dal, ze poza dusza nie mozna wznies¢ §wigtyni Temu, ktoérego dzie-
lem jest Swiat. Ok. 180 r. Celzus pisal 0 niecheci chrzescijan do
Swigtyn, ottarzy i obrazéw. Prawo Starego Testamentu, ktére Chry-
stus miatl uzupei¢, zakazywalo wykonywanie rzezby i obrazu (Deut
5,7; Ez 20,4). W $wiatyni Salomona byly gigantyczne cherubiny ze
zloconego drzewa, dekorowane bramy, ale istniat zakaz plastycznego
przedstawienia Boga i stworzenia. Artysta bowiem tworzgc wg wias-
nego obrazu mogl pomniejszy¢ Boga. Obraz laczy sie z miejscem,
zyskuje przewage nad idea z racji miejsca. Dlatego prorocy nawoty-
wali do idei, az zwyciezyl Bog karzgc ciezko nardéd. W czasach ma-
chabejskich prawo w tym zakresie wydawalo sie by¢ ustalone. Nie-
tatwo Rzymianie mogli wprowadzi¢ swe znaki wojskowe do Jerozo-
limy.16

Chrystus nie powiedzial ani stowa o sztuce. Ojciec mial by¢ czczo-
ny w duchu i prawdzie; nie przywiazywal Chrystus wagi do miejsca
kultu. Ewangelisci podaja cechy Jego osobowosci, ale nie mamy ani
jednego obrazu jego postaci ziemskiej.l7 Zakonczylt swa dzialalnosé¢
ziemskg wniebowstgpieniem i dla zachowania pamiegci o Nim wydat
nakaz celebrowania Jego tajemnic. Apostolowie ucierpieli wiele
w zwigzku z kultem obrazéw poganskich. Pawet byl w niebezpie-
czenstwie zycia przez Diane Efeska, w Atenach lud byl przywigzany
do obrazéw kultu, w Rzymie istnialo 400 $wigtyn poganskich, liczne
wschodnie wyznania mialy swoje obrazy. Od czasu Kaliguli powstat
nakaz oddawania cesarzom czci boskiej. Z objeciem wladzy jego
obrazy wysylano do prowincji, gdzie przyjmowano je z kadzidiem
i aklamacja. Brak czci uznawano za obraze majestatu. Wielu chrzes-
cijan umeczono za odmowe zlozenia ziarenka kadzidla. Chrzescijanie

za$ oczekiwali powrotu Chrystusa; sztuka nie stanowila dla nich
rzeczy waznej; panowala nieufno$¢ wobec artystow, ktdrzy przeszli
na chrze$cijanstwo. Tertulian radzit im zajg¢ si¢ pracag reczng. Na
aluzje Celzusa, ze mozna méwi¢ o rzeczach niewidzialnych przyta-

10 E, Syndicus, La primitiva arte..., s, 6.
17 Tamze.

16 Studia Theologica Varsaviensia 2/74
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czajgc widzialne, odpowiadaja, ze dusza wzniesie si¢ do Boga, o ile
podniesie sie w gore ze zmyslowosci.18

Musialo jednak doj$¢ do powstania sztuki figuralnej chrzescijan-
skiej. Bogaci przed nawroceniem posiadali pomieszczenia peine ma-
lowidetl i nie sgdzi sie, ze po nawrdceniu $ciany ich mieszkan staly
sig biale, Motywy pozostaty. Golab mégt mie¢ znaczenie duszy odku-
pionej, paw — niesmiertelnosci, ryba — pokarmu eucharystycznego,
pasterz — Chrystusa. W katakumbach Pretekstata dziewczynki zbie-
rajg kwiaty wiosny, aniotki mldca zboze, zbierajg oliwki, co dla
chrzesécijan moglo wyraza¢ $mier¢ dla uzyskania zycia. Takie jest
zresztg nauczanie apologetéw II wieku. Klemens z Aleksandrii w III
ksiedze Pedagoga zwracat sie do chrzescijan, by jak poganie uzywa-
li pierscienia jako znaku pieczeci.

Jesli chodzi o motywy, to nie ma postaci boskich, znakéw wojsko-
wych, postaci pijacych, pigknych dziewczynek, ale znaki golebia, ry-
by, okretu, liry, kotwicy, nawet pasterz i obraz modlacego sie nie
staly sig jeszcze obrazami umilowanymi przez chrzeécijan. Tertulian
wprawdzie jako montanista w trakcie De pudititia ubolewa, ze
przez rozluznienie praktyk pokutnych chrzescijanie apelujg do zagu-
bionej owieczki, uzywajg kielicha z wyobrazeniem pasterza z owca
na plecach.1?

Jednak nie zamilowanie starozytnosci do sztuk figuratywnych jest
przyczyng powstania sztuki chrzedcijanskiej. W czasie przesladowan
dekorujg dalej swe groby i miejsca kultu. Sztuka stuzy im jednak nie
tylko dla dekoracji, ale i wyrazu wiary i nadziei oraz modlitwy. Naj-
starsze malarstwo chrzescijan jest modlitwg chwatly, podziekowania,
podobnie jak w Gloria ,, Ty sam Swiety...". Commendatio animae —
najstarsza modlitwa pogrzebowa z Azji Mniejszej daje klucz do od-
czytania cyklu malarskiego i plaskorzezb na sarkofagach: Panie
uwolnij mojg dusze jak ocaliles Noego z potopu, Hioba, Mojzesza od
faraona, Jonasza z wnetrznosci ryby, Daniela od lwoéw, Zuzanne z po-
dejrzen. Inne moéwig o Chrystusie zwyciezcy $mierci, o uleczeniu pa-
ralityka, slepego, wskrzeszeniu Lazarza.20

W III wieku liturgia stawia bardziej §cisle wymogi. Sztuka usituje
wyrazi¢ rzeczy niewidzialne przy pomocy widzialnych. Chrzest i eu-
charystia wigc stojg na poczatku sztuki chrzescijanskiej. Inicjatywa
pochodzi tu raczej od ludu, anizeli od hierarchii. Najstarsze wyobraze-
nia pochodzg raczej z doméw i koscioléw domowych (innych zreszta
nie bylo). Ale z tego patrimonium nic nie zostalo poza pigknymi zto-
conymi szklami. Przetrwaly katakumby, ktérych sztuka pozostata

18 Tamze, s. 7.
19 Tamze, s. 8.
2 V,H. Debidour, Breve storia..,, s. 35.
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w stluzbie $mierci, a tre§¢ zawiera raczej oczekiwanie na zbawie-
nje.2t -

O ile w pierwszym etapie usilowano tylko eliminowaé¢ motywy
poganskie, to w nastepnym zaczgto wprowadza¢ elementy chrzesci-
janskie., Mozna tu rozpatrywa¢ kregi posiadajgce sztuke zydowska
w Palestynie, hellenistyczng i wtasciwg chrzeécijanska. Nosnikiem
kultury okresu chrzescijanskiego stal sie jezyk grecki. Chrzescija-
nie opuszczajac jezyk zydowski weszli w krag greckiego, bogaty je-
zyk symboli, jezyk figuratywny. Aleksandria stala si¢ centrum tego
jezyka i tam tez ksztaltowano pierwsze pojecia chrzescijan z dopro-
wadzong do szczytu alegoriag wykladowcow Szkoly Katechetycznej.
Zakazy wobec wyrazania tych alegorii w malarstwie, uzewnetrznio-
ne pézniej w kanonach synodu w Elwirze, wydajg sie raczej wyste-
powaé przeciw naduzyciom w tej kwestii. Sztuke wprowadzano nie
dla zjednywania pogan, ale jako $rodek komunikacji, tak jak wpro-
wadzano sukcesywnie nowe jezyki do liturgii koscielnej.

Chrzescijanstwo nie stawialo przeszkdéd, by na drodze symboli
Prawdy, Dobra i Piekna szuka¢ kontaktu z Bogiem, stad obraz stat
sie chronologicznie pierwszym wyrazem ideograficznym. Impuls dala
sztuka cmentarna poganska i diaspora zydowska. Zmienit si¢ jednak
sens wyobrazen. Zamiast idei Zycia i $mierci pojawia sie idea $mierci
i zmartwychwstania. Tajemne kulty éwczesne ukazywaly w obrze-
dach przebdstwione zycie po $mierci. Kolorowe linie na biatym tle
stylu linearnego dawaty wyraz rajski i przyjemny. Symbole pér ro-
ku, zwierzat i puste pole wsréd linii dla wyobrazen tajemnych.
Takie tez formy przyjela sztuka chrzescijanska od III wieku. Okoto
70 cmentarzy poddziemnych zachowanych, czesto o 8 pietrach gro-
béw biednych i bogatych, posiada wyobrazenia pokoju, nadziei, mo-
dlitwy i radosci, optymizm ludu, do ktérego nalezy przyszio$é, znaki
solidarnosci z czasu prze$ladowan, oznaczenia dotyczgce Zycia ro-
dzinnego. Najstarsze, jak Krypta Lucyny, Kaplica Sakramentéw,
Krypta Flawiuszéw w cmentarzu Domitylli, posiadajg wiele 0zdob
o charaktierze poganskim: kwiaty, zwierzeta, sybole pdr roku. Ale
na suficie pojawia sie temat z Objawienia: Daniel wsréd lwéw czy
Dobry Pasterz, na $cianach sceny ze Starego i Nowego Testamentu.
Ile przepadio z tego w ciggu wiekdéw, wskazuje znalezisko z 1931 r.
w Dura Europos, gdzie mimo zniszczen dokonanych przez Rzymian
przy fortyfikowaniu miasta i spaleniu go przez Partéw pozostato
jeszcze bardzo wiele?2, Malowidla ukazujg sie w pewnych cyklach,
w pewnym wyborze, nade wszystko przewazajg motywy dotyczace

A E Syndic us‘, La primitiva arte..., s, 10,
22 Tamze, s. 12.
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zbawienia, ingerencji Boga celem zbawienia czlowieka?3, Nedza lu-
dzkiego zycia wskrzesila motyw najbardziej powszechny dla chrzes-
cijan III wieku: Dobrego Pasterza, ktérego ponad 300 malowanych
i rzezbionych reprezentacji do dzisiaj sie zachowalo. Sztuka staro-
zytna stworzyla mnostwo jego typdéw od scen idyllicznych az do
filozoficznego typu Logos — Pasterz. Znalazlo to podbudowe w tek-
stach Starego i Nowego Testamentu. Wg Ezechiela Pasterz sam be-
dzie pas! trzode, u $w. Piotra polaczono to z chrztem, Abercjusz wy-
stepuje jako uczen Pasterza, Klemens Aleksandryjski w Pedagogu
mowi o Logosie — Pasterzu, Ireneusz w dziele pisanym przeciw he-
rezjom poréwnuje Pasterza do kaplana niosgcego baranka na ofia-
re4,

Pézniejsze od malarstwa motywy rzeZzby na ponad 800 zachowa-
nych poganskich i chrzeécijaniskich sarkofagach, w réznych formach,
najczesciej skrzyni, domku zmariego, prezentujg $ciSlejszy zwigzek
tradycji poganskiej i chrzescijanskiej. Pojawiajg sie na nich znaki
analogiczne jak w malarstwie, czasem trudno odrézni¢ przynaleznos¢
do pogan czy chrzescijan.2s

Tak wiec trudno méwié¢ o sztuce chrzescijanskiej. Chrzescijanie
uznawali tylko $wiat przyszly i nie uznawali ,sztuki”. Opuscili cale
bogactwo formy, by na bialym tle rysowa¢ postaci i znaki. Gmina
przeciez zwracata sie do Boga. Zawarto$¢ tego skierowania ku Bogu
‘byla znana, wiec wyrazano jg przez znaki podobne literom alfabetu.
Obrazy sg jedynie znakami bardziej jasnymi niz pieknymi, stad np.
kopacze katakumb-fossorowie sg bardziej rzemieslnikami niz arty-
stami. Oni przeciez sg twércami sztuki katakumbowej. Ale ta sztuka
nie daje calego wyobrazenia o sztuce chrzescijan. To, co bylo w do-
mach i obiektach kultu, na pewno bylo piekniejsze. Wigczenie Kos-
ciota do zycia panstwowego w IV wieku doprowadzilo do wprowa-
dzenia calego schematu cesarskiego do tematyki sztuki sakralnej2s,
ale jest to juz nowe zagadnienie.

V. NAJNOWSZA POLSKA SYNTEZA

Podrecznik jest podsumowaniem stanu badan w danej dziedzinie,
a jednoczesnie synteza dorobku naukowego danej dyscypliny. Staro-
zytnosé¢ Chrzescijanska jako 1-szy tom zaplanowanej Historii Kosciota
napisana przez jednego z historykéw Kosciola i archeologa katoli-

23 Tamze, s. 13—15,
24 Tamze, s. 15—20.
25 Tamze, s, 23—24.
2 Tamze, s. 26—27.
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ckiego?? na skutek niecierpliwoéci, ze opracowanie podjetego w Pol-
sce Podrecznika Historii KoSciola postepuje zbyt wolno, a podrecz-
nik ks. J. Uminskiego z 1933 r. ,w ujeciu i tre$ci” nie przedstawia
aktulanego stanu wiedzy (s. 6), winna sie sta¢ okazjg do wyjasnienia
przynajmniej niektérych kwestii poruszonych w niniejszym artyku-
le., '

Czytelnika upewniajg w tyin obietnice zawarte we wstepie pracy.
Celem napisania ksigzki jest zgodnie z dekretem Soboru Watykan-
skiego napisanie dziejéw Kosciola katolickiego na tle dziejow caltego
chrzescijanstwa (s. 5), a Kosciét z kolei ma byé¢ dziejami ludu Boze-
go na tle dziejéw chrzescijanstwa (s. 6), poniewaz dotychczasowe
podreczniki ,zagadnienia te traktowaly marginesowo i w bardzo
skromnym zakresie, lub tez pomijaly je calkowicie” (s. 5). Praca
wreszcie ma by¢ ,,podrecznikiem Historii Kosciola dla szkd6! uniwer-
syteckich w aspekcie zakre$lonym przez II Powszechny Sobdér Wa-
tykanski” (s. 5). Na stronie jednak nastepnej autor precyzuje, Ze
podrecznik bedacy skryptem przeznacza jako pomoc ,moim studen-
tom" Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Mozna wierzy¢ auto-
rowi, Ze mial jak najlepsze checi wobec tej blizej nieznanej grupy.
ale, jak sie okaze, watpliwy bedzie pozytek z tej pomocy, chyba ze
stryczek dla wisielca uzna sig réwnieZ za swego rodzaju wsparcie.

Autor usilowal ,tre§¢ wykladu przesyci¢ duchem ‘umilowania
prawdy i dobra, oraz soborowego ekumenizmu przy jednoczesnym
porzucaniu plytkiego apologetyzmu'’, nie za$ pisa¢ ,historie budu-
jacg'', gdyz — jak przytacza autor slowa cytowane na Sobo-
rze — ,pszenica i kakol rosng az do czasu zniwa" (s. 7). ZapowiedZ
ta niedwuznacznie dowodzi, iz kakol dalej rosnie w pszenicy, gdyz
podpieranie prawdy soborowym ekumenizmem w pisaniu historii juz
zakrawa na historie przynajmniej ,budujaca'. We wzmiance o lite-
raturze autor zaznaczyl, iz praca opiera sie na najnowszych opraco-
- waniach, a ,szereg cennych uwag' wniést Pan Prof. Dr Z. Sulowski,
w sporzgdzeniu bibliografii ,pracowity pomoc'" okazal ks. mgr A.
Weiss, asystent autora.

Z poroéwnania wstepow istotnie podrecznik Uminskiego jest zna-
czenie skromniejszy. Nie miat do pomocy wskazan Soboru, nie ko-
rzystal z pomocy profesorow, napisal podrecznik z okazji wykiadu
w seminarium duchownym, kierowa?l sie tylko ,miloscig prawdy”
(s. VI), chciat da¢ historie funkcji Kosciola, ale z uwzglednieniem
spraw ojczystych (s. V—VI). Sam starat sie skrupulatnie kontrolowa¢
i — jak zaznaczal — pisatl w sposéb, ktéry wydawatl mu sie najwlas-

27 Pelnigcy obowigzki kierownika katedry archeologii chrzescijanskiej,
Ks, dr. prof. nadzwycz. Bolestaw Kumor, Sklad osobowy oraz spis wykladéw
i instytucji w roku akademickim 1971/2, Lublin 1972 s. 9.
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ciwszy, a obawy swe zawarl w uwadze, iz dzielo swe wydaje w nie-
wielkiej liczbie (s. VI)28,

Nie tylko zapowiedzi wstepne, ale traktowanie problemu powsta-
nia chrze$cijanistwa sklaniajg do refleksji.

Problem dokumentacji. Podrecznik nie powinien i raczej
nie moze zawiera¢ aparatu krytycznego, przynajmniej w tradycyjnej
formie, cho¢ wydaje sig, ze sporzgdzenie takowego pozostaje poza
zasiegiem mozliwo$ci autora najnowszej syntezy?9. Stad interesuja-
cy sposéb zestawienia literatury przez asystenta moze by¢ zupeinie
zrozumialy, Jednakze omawianie Zrédet zawarte w podreczniku po-
twierdza uwagi Wisniowskiego. Autor nie przeprowadzil! analizy
podstawy Zrédlowej, co (pomingwszy, Ze jest zwyczajem piszacych
podreczniki) jest specjalnie konieczne przy omawianiu takiego pro-
blemu jak Starozytno$¢ Chrzescijaiiska. Omoéwiono je tylko w jed-
nym fragmencie z okazji ,,czaséw meczenskich'"30, Kwestia meczen-
nikéw domaga sie¢ osobnego omoéwienia, przynajmniej ze wzgledu na
przedstawienie jej przez autora. W opisie tych spraw trudno sig¢ do-
patrze¢ roznicy metody od tej, jaka prezentowal juz Euzebiusz z Ce-
zarei.

W przedstawionym opisie 3 typéw zrédet podanych przez autora
podrecznika nietatwo rozr6zni¢, czy chodzi o naiwno$¢, czy tez
o ignorancje autora. Po zaznaczeniu, ze posiadamy duZo przekazéw
«Z tego okresu dziejow Kosciota”, wymieniono protokoly czyli akta
sadowe; naoczni swiadkowie lub sami meczennicy pisali: passiones,
martyria lub acta martyrium, acta martyrum legendaria powstate nie-
co pézniej. Wszystkim typom tych Zrédel przyznano wiarogodnosé,
z tym, ze ostanie ulozono wg pewnych schematow. Faktycznie za$
mozna mowi¢ o aktach procesu — produkcie sgdéw rzymskich, ktére
jako takie sie nie zachowaly, co najwyzej w znieksztalconych przez
kopistow odpisach. Juz papiez Damazy w IV wieku odwolywat sie
do relacji ustnych w swych panegirycznych inskrypcjach. Pasje z ko-
lei, wg autora powstate ,nieco pézniej”, pochodzg przynajmniej z VI
wieku i stuzyly raczej do podtrzymania poboznosci wiernych anizeli
do przechowania wiedzy o meczennikach.

Nie zastugujgq na zaufanie Acta Martyrum, nawet co do prawdzi-

28 J, Umins ki, Historia Kosciola, t. 1, Opole 4 1959. Wydawca czwar-
tego wydania bp W. Urban zamiescit tu przedmowy do poprzednich wydan.

29 Rec, E. Wisniowskiego w: Roczniki Teol.-Kan. (1960) z. 4 s.
137—145 1 8 (1961) z. 1 s, 124—125, Recenzowana praca Poczqtki organizacji
parafialnej w: Roczniki Teol.-Kan, 5 (1958) z. 4 s. 103—115; 8 (1961) z, 1
s. 115—123, W 10 lat pozniej podobnie zresztg recenzowat prace tegoZz auto-
ra J. Kuras$§ w Kwartalniku Historycznym.

3 B, Kum or, Historia Kosciola, cz. 1. Starozytno$¢ chrzescijariska, Lublin
1973 s, 51—52; cz. II. Wezesne §redniowiecze chrzescijanskie, Lublin 1973,
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wosci ,szczegdldow'’, jak zaznaczono w podreczniku, gdyz za wiele
dokonano tu zafalszowan w przeszlos$ci3l. Stad zestawianie $w. Ag-
nieszki ze $w. Cecylig (s. 51) rzeczywiscie nie istniejacg ogromnie
pomaga naukom historycznym. ’

Powvyzszy sad dotyczy réwniez literatury. W przeciwienstwie do
nprzestarzalego” podrecznika napisanego przez Uminskiego, ktéry
sam zaznaczyl, iz korzystal z literatury, autor najnowszego podrecz-
nika trudem tym obarczyt swego asystenta. ,,Pracowicie” zebrana li-
teratura pomija zresztg najwazniejsze pozycje, dotyczace omawia-
nego okresu, jak prace Krautheimera, Aigrain'a Testi-
niego czy Oakeshottad2 Nawet wykorzystanie prac poda-
nych w spisie, m.in. E. Kirschbauma, H. Morau i P. Stygera, mogtoby
ustrzec autora od wielu niefrasobliwych sadéw. Mozna sadzié, iz
tres¢ podrecznika zostala zaczerpnieta z prac cytowanych autoréw,
jak L. Réau czy F. Gryglewicza, ktére moga stanowi¢ raczej
typ literatury pieknej na omawiany temat33.

Wynikiem swoistego wykorzystania literatury bylo pisanie naiw-
ne. Autor nie rozréznia faktycznego przebiegu wydarzen od prawdo-
podobnego, a termin ,legendarny” stanowi jedyna kwalifikacje
watpliwosci w tym zakresie. Problem polega na tym, ze zbyt wiele
jest takich zdan w podreczniku. Do legendarnych zas, czyli niehisto-
rycznych nalezatoby zakwalifikowaé¢ wiekszo$¢ stron po$wieconych
w podreczniku historii Kosciota w I i IT wieku, szczegélnie na tere-
nie europejskim34. Do takich spraw mozna zaliczy¢ poréwnanie prze-
$ladowan do plag, podkreslanie niemoralnosci cesarzy, np. Nerona
(s. 52), faktycznie jednego z najwiekszych budowniczych Rzymu.
Koncepcja przesladowan ,poprzegradzanych” usprawiedliwiona
u Euzebiusza, w miedzyczasie uzyskala wiele wyjasnien w literaturze
przedmiotu, i co najwyzej moze si¢ mie$ci¢ w kategoriach prawdy
ekumenicznej. Autor nie zwraca wiekszej uwagi na chronologie.
Odkrycie ,czysto chrzeécijanskich' mozaik z lat 180—200, zabytku,
ktorego datacji akurat nie mozna poda¢, umacnia wskazane podej-
rzenia.

3 P, Testini, Archeologia cristiana, Roma 1958 s. 15—1%; Aigrain,
L'hagiographie, ses sources, ses méthodes, son histoire, Parigi 1953 s, 11..

2 R, Krauaheimer, Corpus basilicarum christianarum, t, 1—3, Citta
cristiani in Roma, Bologna 1966; W, Oakeshott, Die Mosaiken von Rom
del Vaticano 1937—1967; P. Testini, Le catacombe e gli antichi cimiteri
vom dritten bis zum vierzhnten Jahrhundert, Leipzig 1967,

38 L. Réau, Iconographie de I'art chretien t. 1—4, Paris 1954—195%;
F.Gryglewicz, Jezus postaé historyczna, Lublin 1956,

34 Np. tablice z Ojcze Nasz z okolic Neapolu sprzed r. 79, ss. 39—41;
problem pierwszych osrodkéw duszpasterskich w ujeciu autora, powstania
$wigtyn, kosciotow tytularnych w III w ., biskupstw wloskich (s, 40) itp.
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Powyzsze uwagi prowadzg do oceny tych partii, ktore dotycza po-
wstania sztuki chrzescijanskiej i w ogole rozszerzania sig chrzesci-
janstwa. Rozwéj sztuki chrze$cijanskiej jest przeciez wyrazem roz-
szerzania sie chrzescijanstwa jako takiego. Uminski w swym pod-
reczniku nie poruszy! istotnie problemu sztuki chrzescijanskiej. Omo-
wil tylko problem katakumb (s. 131—134). Pomingwszy geneze, kwali-
fikacje sakralna cmentarza, na pewno podane niezbyt szczesliwie,
trzeba stwierdzi¢, ze opis Uminskiego wprowadza nas w $wiat rea-
liéw. Piszac o translacji cial apostotow Piotra i Pawla w r. 258, autor
zastrzega sie: ..jak sie zdaje''. Opis Uminiskiego odpowiada wiec usta-
leniom z r. 1930. Opis ten jest takze o wiele blizszy rzeczywistosci
niz ten z 1973 r. zaprezentowany w najnowszym podreczniku.
Grob Piotra na Watykanie, oraz paragraf 2 rozdziatu III Katakumby,
poczqtki sztuki chrzescijaniskiej, w sumie ok. 50 zdan3%, sg wszystkie
albo niedokladne w tresci, albo bledne, albo wprost zawierajgce
falsz historyczny. Do takich zdan nalezZy wniosek z przekazu Tacyta,
powolywanie si¢ na napisy Damazego, badania z 1917 r. na Watyka-
nie, przedstawienie relacji Kajusa, gréb Piotra 7 na 4 metry otoczo-
ny czerwonym obmurowaniem, ,dalszych zabezpieczonych szczgt-
kach kosci” Piotra, dowodu z orzeczenia papieza Pawla VI3, Geneza
katakumb z ich chronologia, stosunek prawa rzymskiego do cmen-
tarzy traktowanych w podreczniku jako Ioca sarca, problem tituli
nie ma nic wspolnego z wiedzg o starozytnosci chrzescijanskiej. Nie
mowiac o literaturze specjalistycznej, wystarczy siegnaé¢ po zwykly
normalny podrecznik, by zweryfikowa¢ te sprawy.

Nie tu miejsce na wyjasnianie poszczegdlnych zagadnijenr czy
szczegotow. Katakumby nalezaly do zarzadu Kosciola, ale wiemy
tylko o jednym, ze w III w. tak bylo — u Kaliksta. Wiemy za$ z tego
wzgledu, Ze byl to pierwszy cmentarz, ktéry opracowal naukowo
I.B. Rossi w swym 3-tomowym dziele Roma sotterranea.3? Rossi
napisal swg prace o podziemiach, ale nic o powierzchni. Kiedy Rossi
pisal swa prace, bylo tam ogromne pole (lata 1844—1850) z resztkami
2 chrzescijanskich grobowcéw, w tym 1 Zefiryna (199—217). Nie
wiadomo, w jakim czasie postawiono te grobowce. Pelno tez bylo
grobowcéw poganskich i chrzescijaniskich. Datowane inskrypcje do-
tyczylty IV i V wieku. Mimo, iz cmentarzem zajmowal si¢ Rossi,
P, Stygeri J. Wilpert, do dzi$ nie wiadomo, czy cmentarz po-

8 Por, ss. 33—34, 64—67.

% Por. ss. 33—34, PrzemoOwienia papiezy naleig do ceremoniatu papieskie-
go z okazji $wiat Piotra i Pawla. O relikwiach na Watykanie méwil kazdego
roku papiez Pius XII, Jan XXIII i Pawel VI, Wypowiedzi te publikowane sg
kazdego roku w Osservatore Romano.

87 P, Testini, Archeologia cristiana..., s. 208,
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wstal przez lgczenie terenu w reku chrzescijan na drodze donacji
czy kupna. W omawianym podreczniku jedna z krypt nazwana jest
nkrypta pontificum”, utozsamiona z krypta papiezy, tj. 10 papiezy
z 11T w. i 2 z wieku IV. Wg Testiniego w krypcie pochowano 9 papie-
zy i 7 biskupdéw, ale napisy posiadajg tylko: Poncjan, Anterus,
Fabian, Lucjan i Eutychianus, oraz 2 biskupéw: Numidianus i Opta-
tus3®, Wg podrecznika Damazy przyozdobil krypte w tablice i napi-
sy. Istotnie kazat on wyku¢ 2 tablice i wyposazyl krypte w archi-
traw na 2 kolumnach. Dopiero jednak papiez Sykstus III (432—440)
ufundowat tablice, na ktérej oznaczono nazwiska papiezy i biskupow
zlozonych w tym cmentarzud®. W podreczniku jest mowa o odnale-
zieniu grobu Kaliksta w r. 1960, ale juz w r. 1954 E. Josi opubliko-
wal na ten temat prace, omawiajagcag grob Kaliksta pochowanego
w 222 r. z napisem po$wieconym papiezowid, Dos¢ watpliwe jest
uznanie ¢mentarza Domitylli za najstarszy. Krypta wyzwolenca Am-
pliata o nie ustalonej przynaleznosci wyznaniowej nalezy istotnie
do najstarszych, ale sam cmentarz rozwijat sie gléwnie w III i TV
wieku4l

Prawo rzymskie rozréznialo 3 kategorie rzeczy swietych: sancia, re-
ligiosa i sacra. Cmentarz zawsze nalezal do res religiosa. Wystar-
czalo to, by prawo rzymskie chronito go jako rzecz $wieta. Sacrum
bylo kwalifikacjg wyzsza, ale nie odnosito si¢ do cmentarzy. Stad
odnoszenie sacrum do cmentarza swiadczy o poboznoéci autora, ale
nie referuje prawdy o katakumbach.

Wymaga wyjasnienia podzial na regiony cmentarne. Wydaje sie,
ze nie diakoni, a dopiero pdzniej kaplani zarzadzali cmentarzami.
Presbiter titularis stal na czele okregu terytorialnego miejskiego
i podmiejskiego, nalezgcego do Kosciola tytularnego. Regiony cmen-
tarne byly $cisle zwigzane z organizacjg koscielng. Diakon pelnil
tylko funkcje kuratora cmentarza. Liber Pontificalis juz w zyciorysie
papieza Ewarysta (112—121) notuje wzmianke o tytulach, 7 diako-
nach i ustanowieniu 25 prezbiterow w Rzymie. W innej wersji powta-
rza to o papiezu Dionizym (259—268), ale jeszcze papiez Innocen-
ty I (401—417) wg tego samego zrédla ustanawia tytuly42

Wydaje sie, ze domaga si¢ wyjasnienia takze problem relikwii
Piotra apostota, gdyz kilkakrotnie pisze o tym autor podrecznika.

8 Tamze, s. 210211,

3% Tamze, s. 211,

4 Note di topogratia cimiteriale romana, Il sepolcro del papa Giulio I ¢
il cimitero di Callisto sulla via Aurelia, W: Miscellanea G. Belvederi, Citta
del Vaticano 1955 s. 321; P. Testini; Archeologia cristiana; J. 188—189.

# P Testini, La cripta di Ampliata nel cimitero di Domitilla sull'Ar-
deatina, Rivista di Archeologia Cristiana 28 {1952), s. 77.

12 P, Testini, Archeoliogia cristiana..., s. 228.
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Mianowicie w katakumbach $w. Sebastiana wg autora pod koniec
IT w. zlozono relikwie apostoléw Piotra i Pawla. Na wstepie nalezy
stwierdzi¢, iz takich katakumb w I. w. nie bylo. Pierwsza wzmianka
o $w. Sebastianie pochodzi z Kodeksu Filokalusa, w ktérym przecho-
wal si¢ pierwszy kalendarz rzymski biskupéw i meczenniké6w obej-
mujgcy papiezy z lat 254—352 i meczennikéw z przetomu III i IV w.
Wséréd meczennikéw zapisano XIII. Kal. Febr... Sebastiani in Cata-
cumbas. Bazylika Sebastiana pochodzi z IV wieku?3, Przekaz moéwi
wiec o katakumbach, nic jednak o katakumbach Sebastiana. Prze-
ciwnie, raczej je wyklucza. Na przelomie II i III wieku na terenie,
ktéry zajmuje obecnie bazylika, pod ktérg sg katakumby, ale juz
bardzo pézne, przynajmniej wspoiczesne bazylicie, istnialy 2 wille
rzymskie. W tym tez okresie na uzyskanej przestrzeni po zburzeniu
jednej z willi zbudowano tu 3 mauzolea. Jedno nad wejsciem posia-
da napis: Marco Clodio Hermete, 2 inne posiadaja tylko dekoracje
w stiuku. Dekoracje te wyrazajg tematy, ktére uczeni kwalifikuja
albo jako poganskie, albo co najwyzej o charakterze synkretycz-
nym. W nauce toczy sie dyskusja co do problemu translacji relikwii
$w. apostoléw Piotra i Pawla do podziemi bazyliki Sebastiana,
wzglednie do katakumb, choé¢ juz z powyzszego wylaniaja sie tu
znaczne trudnosci4t. Translacji rzecz jasna sprzeciwialo sie i prawo
rzymskie, ktdre uznajgc miejsce grobu jako res religiosa, zmiane
grobu traktowalo jako naruszenie prawa. O tajnej translacji whrew
prawu pisal A. von Gerkan®. J Zeiller podaje nawet date
dokladng tego przeniesienia%6, tj. 22 luty 258 roku.

H. Gregoire, biorgc pod uwage napis Ubi corpora apostolorum
iacuerunt, wystapil z teza, Ze memoria 2 apostoléw i bazylika Apo-
stoléw sa wyrazem kultu Nowacjan, ktérzy wyparci przez biskupa
gminy rzymskiej z Rzymu, mieli swe centrum kultu przy drodze
appijskiej. Teze te wznowil L. Mohlberg, ktéry przedstawit ca-
to$¢ konfliktu z Nowacjanami i podal sugestie, Zze w zwigzku z tym
konfliktem i walka z ich kultem zbudowano memorie apostota w ka-
takumbach, co nie musi si¢ tgczy¢ koniecznie z rzeczywista translac-

43 Tamze, s. 649, -

4 P Styper, Die erste Ruhestditte der Apostelfiirsten Petrus und Paulus
an der via Appia in Rom, Zeitschrift fiir katholische Theologie 45 (1921)
s, 543—572.

4% A, Gerkan, Petrus in Vaticano et in Catacumbas, Jahrbuch fiir An-
tike und Christentum 5 (1962) s, 23—32.

46 ] Zeiiler, Significations des ossements trouvées dans les fouijlles
du Vatican, Bulletin de la societé Nationale des Antiquaires de France, 1957,
s. 97—98,

7 H. Gregoire, Le probleme de la tombe de S. Pierre, La nouvelle,
Clio 5 (1953) s. 486—58.
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ja%s. Wg P. Klinzle, ktédry wyzyskal tekst napisu Damazego Hic
habitasse, Piotr przebywat na Via Appia tylko w sensie moralnym?.
W podobnym sensie traktuje gréb Piotra w katakumbach H. Griffe,
wg ktérego nalezy traktowaé¢ gréb Piotra jako sepulchfum honora-
rium. Mianowicie na via Appia i na Watykanie zbudowano 2 memo-
rie poprzedzajgce wybudowanie bazylik na- Watykanie i przy dro-
dze ostyjskiej. Podstawe tych przypuszczen wg Griffe stanowi
wzmianka w zywocie papieza Korneliusza oraz wzmianka w liscie
papieza Grzegorza do cesarza z 594. Poczgtek za$ tej wersji powstat
ze wzmianki zapisanej w zywocie papieza Damazeqgo w Liber Ponti-
ficalis: Hic dedicavit platomam in catacumbas ubi corpora Petri et
Pauli iacuerunt’®. Zwolennikiem takiego tlumaczenia jest réwniez
J. Ruysschaert. Odrzuca translacje w III wieku. Twierdzi, ze
Kosciot rzymski dopuszczat kult nieobecnych w Mieécie meczenni-
koéw. Idea translacji wg niego opiera sie na napisie Damazego, z tym
ze habitasse nalezy tlumaczy¢ — habitare. Autor dopuszcza w spo-
s6b hipotetyczny jedynie translacje cze$ciowa np. czaszek. Zwolen-
nikami translacji by} O. Marucchi, autor 16 prac na ten te-
mat’l, Podobnie G. Belvederi’, wspdiczesny Marucchiemu
R. Lanciani, z tym Ze wg tego ostatniego kosciét Sebastiana zbudo-
wano na miejscu dawnej memorii §w. Piotra, ktéra istniata tam dla-
tego, by upamietni¢ tam pobyt §w. Piotra. Lanciani proponowal bo-
wiem, by habitasse Damazego tlumaczy¢ doslownie, tzn., Ze Piotr
zyt tam naprawdess.

Slabos¢ argumentow, bazujgcych na dokumentacji pisanej, usito-
wano wzmocni¢ argumentami prawnymi. F. Grossi — Gondi
wzigl pod uwage termin — refrigerium. W¢g autora termin ten nie po-
jawia sie wczesniej w literaturze chrzescijanskiej, jak w r. 200. Wy-
stepujac przeciw tezie, Ze agapy odbywano na czesé¢ meczennika
nieobecnego w katakumbach, stwierdzal, ze odbywano, urzgdzano

48 L. Mohlberg, Osservazioni storico — antiche sull'iscrizione tombale
di Novaziano, Ephemerides Liturgicae, 51 (1957) s. 242—249,

49 P, Kinzle, Sul carme damasiano ,Hic habitasse”, Rivista di Arche-
ologia Cristiana 27 (1¢51) s. 192—183.

50 H, Griffe, La Iégende du transfert des corps de Saint Pierre et
Saint Paul ad catacumbas, Bulletin de litterature ecclesiastique 52 (1951) s.
195—209. B

5t O, Maruchi, Le catacombe romane, Roma 1932 s, 251—281; J. Ruy-
sschaert, Les documents litteraires de la double tradition romaine des
tombes apostolique. Revue d'histoire ecclésiastique 52 (1957) s. 791—837.

52 G. Belvederi, Le tombe apostoliche nell’etd paleocristiana, Citta
del Vaticano 1948 s, 272.

53 R, Lanciani, The Memoria Apostolorum on the Appian Way, The
Dublin Rewiew 158 (1916} s. 22¢—229.
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agapy tam, gdzie pochowano ciata®. Grossi — Gondi autor 9 prac
na ten temat dowodzil, ze refrigerium cechuje chrzescijan i lgczy sie
z agapa®s. Za teorig translacji opowiedzieli sie takze profesorowie
Papieskiego Instytutu Archeologii Chrzescijanskiej w Rzymie. Wy-
razil to A. Ferrua w swej recenzji prac Prandiego o memorii apo-
stolskiej%, oraz E. 10si%%, a takze P. Testini, choé¢ ten wysta-
pil z nieco odmienng teoriag. Wg Testiniego Piotr i Pawel zostali po-
chowani przy via Appia, a dopiero pdzniej przeniesiono ich zwloki -
do bazyliki na Watykanie i przy drodze ostyjskiej®8. W nastepnej
jednak pracy stwierdzal, Ze po meczenstwie ciata apostoléw zostaty
przeniesione na Watykan i teren przy via ostiense. W r. 258 czaso-
wo przeniesiono relikwie ad Catacumbas, skad pozniej z powrotem
wrécily na cmentarz watykanskiso,

Byly tez proby przesuniecia translacji do innego okresu. Np.
wg A. de Waala w czasie ,rozkwitu" translacji w VIII wieku tak-
ze i relikwie 2 apostoldw zostaty rozdzielone, a w ohawie zniszcze-
nia przez Saracendéw przeniesiono glowy apostotéw. Przedstawione
poglady nie zawieraja jednak zadnej aluzji o translacji w II wieku,
tak jak to sugeruje autor najnowszego podrecznika. Wszystkie spe-
kulacje odnoszg sie do roku 258, a problem polega tylko na wyjas-
nieniu zagadnienia.

Poza uwagami szczegdélowymi nalezy powiedzie¢, iz autor nie
powiedziat nic o poczatkach sztuki chrzescijanskiej. Poza tytulem
(s. 64) nie ma tam ani jednego zdania na ten temat. Wyliczenie bo-
wiem dekoracji katakumb nie nalezy do odpowiedzi na pytanie, jak
powstala sztuka chrze$cijanska. Piszac za$ o poczatkach Kosciola,
tematu tego poming¢ nie mozna.

Natomiast dwukrotnie (nie wiadomo dlaczego) przedstawiono roz-
woj chrzescijanstwa. Pierwszy raz w rozdziale II: Zwycieski pochdd
chrzescijanstwa, paragraf 6 zatytulowano: Przyczyny szybkiego roz-

4 F, Grossi-Gondi, Il rito funebre del ,Refrigerium” al sepolcro
apostolica dell’ Appia, Dissertationes della Pontificia Accademia romana di
archeologia, ,2 seria, 14 (1920) s. 251—277.

% F, Grossi-Gondi, ,lII refrigerium” celebrato in onore dei SS. Apo-
stoli Pietro a Paolo, Rom, Quartalschrift 29 (1915) s. 222-—249.

% A, Ferrua, Scavi a S, Sebastiano, Civilta Cattolica 88 (1937) nr 2
s. 361—365.

51 E, Josi, Ipotesi sulla traslazione delle sole teste degli apostoli in
Catacumbas in seguito all'editto di Valeriano del 258, Rivista di Archeol.
Cristiana 29 (1953) s, 94—095,

58 P, Testini, Noterelle sulla ,Memoria Apostolorum in catacumbas,
Rivista di Arch. cristiana 30 (1954) s. 209—231,

% P, Testini, Le ,presunte” reliquie dell’Apostolo Pietro e la trans-
lazione ,,ad Catacumbas”. W: Actes du V Congrés international d'archeo-
logie chretienne, Cittd del Vaticano 1957 s, 529—-538.
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szerzania sie chrzescijanstwa i trudnosci (s. 37—38). To szybkie roz-
szerzanie sie dotyczy wieku I—IV (s. 39). Autor podaje tylko niekto-
re z tych przyczyn: 1. Czynnik nadprzyrodzony, ktérym ,niewatpli-
wie byla laska Boza", a ,nadewszystko sama osoba Chrystusa Pana";
2. Przyczyny wewnetrzne, ktére tkwily w samej naturze chrzesci-
janstwa, opartej na Objawieniu Bozym. Objawienie to rozwigzywa-
lo zasadnicze zagadnienie Zyciowe: istnienie Boga osobowego i je-
dynego, nie$miertelnos¢ duszy, koncowa sprawiedliwosé, niespoty-
kane ,nowosci’, jak réwniez bez wzgledu na stan, ple¢, pochodze-
nie spoteczne i narodowe, milos¢ blizniego, czysto$¢ obyczajéw;
3. Charyzmaty — cuda i proroctwa; 4. Przyczyny zewnetrzne: wiel-
ko$é¢ i jednos$é imperium, jednos¢ jezyka, tolerancja rzymska (za-
skakujace po opisie prze$ladowan), administracja, organizacja, po-
szanowanie dla prawa. Autor podaje, Ze za czasow Dioklecjana na
50 milionéw obywateli imperium bylo 7 milionéw chrzescijan. W su-
mie przy szybkim rozwoju chrzescijanstwa w ciggu 300 lat ok. 15%
mieszkancow cesarstwa nawrécito sie na chrzescijanstwo. Autor jed-
nak sam nie przywiazuje wiekszej uwagi do podanych przez siebie
przyczyn rozwoju chrzescijanistwa.

W drugiej czesci 1-go tomu w rozdziale I. po raz drugi zastanawia
sie nad tym rozprzestrzeniem sig¢ chrzescijan. W paragrafie 17. re-
ferujac dzialalnosé¢ Konstantyna w ,przyczynach zwycigstwa chrze-
$cijanstwa’ odrzuca hipotetyczne przyczyny rozwoju Kosciota. Do
tych hipotetycznych nalezg w rozumieniu autora: 1. rozklad kultury
antycznej, 2. zwyciestwo rewolucji proletariackiej i klasowej — po-
glad propagowany przez historiografie marksistowsky; wg autora
jest to poglad nie nowy, gdyz ,tak ujmowatl zagadnienie réwniezZ fi-
lozof poganski Celzus” (s. 127); 3. poparcie Konstantyna; 4. jako
przyczyne rozwoju uznaje ,wewnetrzne wartosci samego chrzesci-
janstwa'; 5. Ostateczna odpowiedZ pochodzi¢ ma od $w. Augustyna,
wg ktorego ,,sama posta¢ Chrystusa Pana i gloszona przezen Ewan-
gelia — Dobra Nowina'. Miat to najdokladniej wyrazi¢ autor Marty-
rium Policarpi.

W pierwszym opisie kultura antyczna ze swymi urzgdzeniami i cy-
wilizacja pomagata Kosciotowi, w opisie drugim czytelnik dowiaduje
sie, ze kultura ta byla w rozkiadzie, ale o 2 strony dalej autor nie
omieszkat pochwali¢ Konstantyna, iz ten byl ,mys$lgcym mezem stanu
i rozumial koniecznosé porozumienia sie z chrzescijaistwem',
a szczegolnie ucieszylo autora, ze ,Konstantyn postanowil opowie-
dzieé sie po tej stronie, po ktérej byla przysziosé” (s. 130), cho¢ pe-
wien niepokoj budzi u autora, ze wraz w uznaniem Ko$ciola przez
panstwo, wraz ze zdobyciem wladzy i bogactwa zachodzila obawa
utraty ducha u chrzedcijan (s. 131). Po drodze niejako wspomina
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o ,chrystianizacji hellenizmu'" w Aleksandrii (s. 77) bez najmniejsze-
go okreslenia, na czym ta chrystianizacja polegala.

Po tak sielskim opisie rozszerzania sie Ko$ciola dzieki przyczy-
nom zewnetrznym i wewnetrznym w I—IV wieku, w wyniku czego
Kos$ciodl liczyt 7 milionéw wiernych i to giéwnie na Wschodzie, autor
bez Zadnych zapowiedzi, pod niewinnymi tytulami przytacza szereg
praw panstwowych z lat 311—565, ktére poprzez dekrety wykonaw-
cze cesarza w spos6b krwawy i bezwzgledny likwidujg poganstwo,
a glownie religie poganskg (s. 130—141). Poza przywilejami Kon-
stantyna, cesarz Jowinian (363—364) zamyka wzglednie burzy ich
Swigtynie, Walentynian (364—375) konfiskuje ziemig i budynki na-
lezgce do osrodkdéw kultowych pogan, karze $miercig za obrzadki
magiczne, uznal za przestepstwo kryminalne astrologie. Gracjan
(375—383) pozbawil uposazenia kaplanéw i westalki, a 27 II 380 r.
uczynil biskupa rzymskiego stréZem prawowiernos$ci na Zachodzie
(s. 140). Teodozjusz Wielki (379—395) uznal kult poganski za crimen
laesae maiestatis — zbrodnie stanu, zamknal $wigtynie pogan, a ka-
planéw poganskich wyjat spod prawa — Justynian Wielki (527—565)
zni6st resztki poganstwa (s. 144). Teodozjusz II (408-—450) oddal $wia-
tynie poganskie chrzescijanom (s. 144).

W tym zestawieniu albo mylil sie $w. Augustyn, albo tez autor
niedokladnie odczytal my$l Augustyna, gdyz opisane powyzej zarza-
dzenia i ich skutki, biorgc historycznie, trudno jest przypisa¢ Dobrej
Nowinie. Dziwnie wiec wyglada owa ,tre§¢ wykladu przesycona
duchem umilowania prawdy i dobra oraz soborowym ekumenizmem
przy jednoczesnym porzuceniu plytkiego apologetyzmu”. Stowo
#Prytki” jest tu najmniej stosowne. Wspominajgc o Celzusie pisze
autor, ze tak wielkie wrzenie wywolalo jego dzielo w literackich
kregach chrzescijan, ze jeszcze w 70 lat po jego smierci zwalczali je
apologeci (s. 69), ale nie podaje, ze to wlasnie dopiero w 70 lat po
$mierci Celzusa Orygenes zabral glos na ten temat, a wszelkie prze-
kazy i teksty Celzusa zniszczono dokladnie. Ani jeden ze wspolczes-
nych Celzusowi apologetéw nie wspomnial o nim ani stowa. Mdgt
Orygenes obala¢ tezy autora zmarlego od lat 70, ale znajac Celzusa
tylko z przekazu Orygenesa$?, mozna mie¢ wiecej zaufania do tez
Celzusa, anizeli do tych w najnowszym podreczniku historii Kosciota.

Omawiany podrecznik jest przede wszystkim tendencyjng apolo-
gia. Po przedstawieniu bowiem prawodawstwa cesarzy przeciw po-
ganom, prawodawstwa, wobec ktérego akcja cesarzy sprzed 311 r.
wydaje sie by¢ niezmiernie tagodna, nawet w opisie autora np. ¢e-
sarz Justynian nazwany jest gorliwym obroncg Kosciota (s. 144), cho¢

60 G. Dumeige, Skrypt rocznego wyktadu w r, 1968 w Papieskim Insty-
tucie Archeologii Chrzescijaniskiej: Celzus w przekazie Orygenesa.
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juz w VI w. nieco inaczej na ten temat pisat Prokopiusz z Cezarei
w swojej Tajemnej Historii. Nie obeznany z historig czytelnik miatby
prawo zapyta¢ sie, przed kim cesarz bronit Koéciola, skoro na tej
samej stronie autor pisze, ze za czaséw Justyniana wyniszczono re-
sztki poganstwa. Zupelnie juz kojaco brzmi podana uwaga, Ze ok. 600
r. na 10 milionéw mieszkancéw w cesarstwie zachodnim 7—8 milio-
néw stanowili chrzescijanie (s. 143). Czyli po wytepieniu resztek
pogan za Justyniana w po6t wieku pédzniej pojawity sie miliony po-
gan. Czyzby stuszna okazala si¢ genialna uwaga autora, ze powiek-
szajgcy sie stan liczebny chrzescijan powoduje ,niedomogi” (s. 99)?

Przedstawienie Starozytnosci Chrze$cijanskiej posiada tu pewien
schemat, w ktérym nie ma miejsca dla genezy, prawidlowosci. Sw.
Bazyli buduje miasto dla ubogich, przytulek dla podréinych i ze-
brakow, moze co prawda budzi¢ radosé¢ u czytelnika, ale trudno sobie
wyobrazi¢ strukture zycia w starozytnosci po odczytaniu tej wiado-
mosci. Mozna rozumie¢, ze cze$é¢ odpowiedzialnosci biorg na siebie
wspolpracownicy tego dziela i jego wydawcy, niemniej pozostaje
problem studentéw, ktérzy majg sig uczy¢ historii na tym podrecz-
niku. Kazde z poruszonych w nim zagadnien domaga sie przynajmniej
elementarnego wyjasnienia, gdyz w podreczniku takich wyjasnien
brakuje. Dlatego tez nie spelia on tych postulatéw, jakich oczekuje
sie od nauki historii wobec Starozytnosci Chrzescijanskiej.

Genesi dell'arte cristiana

Sommario

La problema della genesi dell'arte paleocristiana appartiene ai piu diffi-
cili problemi per lo storico della Chiesa, La difficolta viene almeno dal
fatto, che mancano gli elementi storici e monumentali, poi i condizioni
storici escludono in un certo senso l'esistenza dell'arte cristiana durante
i primi tre secoli. La documentazione rimasta a nostra disposozione risulta
esigua e del tutto insufficiente per dare la risposta: quando, dove e in quale
modo e nata l'arte paleocristiana. Del resto si deve dire che in modo diverso
si svolgeva la pittura, la scultura e finalmente l'architettura cristiana.
Soprascritto articolo si riferisce alla pittura e al marginesso alla scultura
cristiana. L'autore voleva prendere in esame rinvenuti monumenti e stabi-
lire la cronologia della nascita dei primi monumenti, Specialmente si tratta
dei motivi cristiani e prima di tutto del metodo usato dai cristiani per fare
la propria l'arte, la propria lingu a simbolica. La folla degli opinioni nel
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corso dei secoli indica, che le risposte storiche in tal genere non sono facili,
Pero secondo le principali teorie si puo amettere, che nei primi anni del
III secolo si comincia la pittura cristiana col proprio elenco dei motivi,
e nella II meta di stesso secolo la scultura cristiana, Si quo pensare, che
in questo tempo 1 cristiani adoperano gia esistenti edifici per il culto cri-
stiano, L'articolo & scritto all'occasione di un libro stampato all'Universita
Cattolica a Lublin sopra il tema: L'Antichita Cristiana. L'autore, professore
dell' Universitda pero non tocca le cose sopra indicate, benche senza la
soluzione di questo argomento & impossibile mostrare lo sviluppo della
Chiesa in senso storico. L'assenza dell'obiettivita della descrizione dello
sviluppo della Chiesa e la seconda qualita di questa recente sintesi. Pare
insieme, che nella letteratura Polacca ci mancano le opere destinate alla
nascita dell'arte paleocristiana,

F. Stopniak -



