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WSTEP

Trescig artykulu jest tworczo§é muzyczna zwigzana z osoba
§w. Stanistawa. Inspirujgea rola jego postaci i kultu byta w tej
dziedzinie powazna az do reformy Soboru Trydenckiego, ktorej
efektem byto zakonczenie charakterystycznej dla §redniowiecza
twérczoscl. Z tej racji mozna, zgodnie zreszty z opinig wielu
mediewistow, rozszerzyé ramy czasowe §rednich wiekdéw, przy-
najmniej w dziedzinie monodii liturgicznej, do 1580 r., czyli do
momentu ukazania sie zreformowanego mszatu Piusa V. Na
tej podstawie uwzgledniam kompozycje, jakie powstaly w
pierwszej polowie XVI w.

Nie popeitnie bledu metodologicznego, je§li juz mna wstepie
zasygnalizuje, ze kult §w. Stanistawa znalazl w twérczosei mu-
zycznej powaziny rezonans i zasluguje na podkre$lenie. Wie-
cej. Nalezy powiedzie¢, ze Stanistaw ze Szczepanowa zapoczat-
kowuje historie polskiej tworczoseli muzycznej, wystepuje na
pierwszych jej kartach. Zlozyto sie na to szereg powodéw.
Uswiadomié¢ musimy sobie najplerw =znaczenie biskupa kra-
kowskiego, a wiec grodu krdlewskiego, jego tragiczny w kon-
sekwencjach konflikt z krélem. Dochodza nadto wzgledy po-
lityezne, ktére w okresie rozbicia dzielnicowego uwzglednialy
scalenie rozbitej Ojezyzny. Symbolem tego byla legenda o zro-
$nieciu sie posiekanych czlonkéw meczennika, Uwzglednié
wreszcie nalezv i to, ze w okresie kanonizacji posiadamy juz
grupe ludzi wyksztalconych poetycko i1 muzycznie, ktérzy
problemy polskie rozumieja, odczuwajg i potrafiag podaé w ta-
kiej formie, jaka mogg akceptowaé wymogi liturgiczne. Nie
mozna takze przeoczyé znaczenia kultu swietych w tym okre-
sie. Klasztorv, miasta, diecezje, prowincje i cale panstwa po-
siadaly swoich patronéw, ktérym poSwiecono najlepsze osiag-
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nigcia artystyczne, §piewano ich zyciorysy i to nie tylko w li-
turgii, lecz takze przy pracy, na miejskich rynkach czy réw-
niez w czasie nieszcze$¢. Twoérczosé profesjonalng zarejestro-
waly kodeksy litungiczne, inne $piewy, przekazywane ustnie,
zaginely w pomroku historii lub sporadycznie zostaly urato-
wane piérem anonimowego skryby.

Repertuar muzyczny zwigzany z kultem biskupa Szczepa-
nowskiego mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza zostata
zapozyczona z ogblnego dorobku Kosciola. Dotyczy to przede
wszystkim $piewdéw Proprium Missae. Druga natomiast jest
osiggnieciem rodzimym, zaréwno w jezyku iacinskim jak i pol-
skim. Przyjrzyjmy sie wiec najplerw $piewom liturgii mszal-
nej, nastepnie brewiarzowej, na kohcu wreszcie tworczosei
wieloglosowe;.

I. LITURGIA MSZALNA

Czedci sktadowe formularzy mszalnych, stosowanych w obie
uroczystosci $w. Stanislawa =zostaly zapozyczone z Commune
Sanctorum. W zrédiach muzycznych brak jakichkolwiek §la-
déw, ze w Sredniowieczu postugiwano sie formularzem wilas-
nym. Wyjatek stanowi¢ mogg ewentualnie $piewy allelujatycz-
ne, jednak rozstrzygniecie zagadnienia bedzie dopiero mozliwe
po przeprowadzeniu wilasciwych badan. W. Schenk stwierdza,
ze w patronalne §wieto 8. V. postugiwano sie w caltej Polsce
formularzem Protexisti me, stosowanym na cze§é jednego me-
czennika w okresie paschalnym. Na wrze$niowsg uroczystosé
translacji (27. IX)) przyjeto natomiast In virtute tua, ktéry
$piewano réwniez w dzien jednego meczennika jednak extra
tempus Paschalel. Praktyka takiego stosowania tekstow w
uroczystoéei meczennikéw miala za sobg dluga tradycje. Swiad-
czg za tym majstarsze rekopisy, zestawione i opublikowane
przez R. J. Hesberta 2. Pierwszy formularz wykonywano juz
w IX w. np. w dzien §w. Jerzego czy Witalisa, drugi w uro-
czystosé $w. Walentego czy Teodora. Potwierdza sie réwniez
opinia W. Schenksa, ze nie ma aktualnie zadnych danych, kt6-
reby potwierdzity sugestie D. Borawskiej i J. Lisowskiego, ze
w pierwszym okresie po kanonizacji zapozyczano teksty mszal-
ne z liturgii na cze$¢ §w. Tomasza Kantuaryjskiego 3. .

1 W. Schenk, Kult liturgiczeny $§w. Stanistawa biskupa na Slgsku.
Lublin 1959 s. 56 i 66.

2 Antiphonale Missarum Sextuplex. Ed. R. J. Hesbert, Bruxelles
1935 5. 110n, 114n, 40n i 164n.
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Ostatnie badania pozwolily jednak dotrze¢ do najprawdopo-
dobniej najstarszego mszatu polskiego z nutami z ok. 1255—
1260 r. Jego fotokopie, sporzgdzone w latach 20-tych przez
benedyktynéw francuskich, znajdujg sie w Bibliotece Opactwa
Solesmes. Oryginal, stanowiacy kiedy$ wlasnoéé antykwariatu
J. Rosenthala w Monachium zagingl natomiast bez wiesci.
Wszystko przemawia za tym, ze mszal zostal napisany we
Wroctawiu 4. Okazuje sie, ze w okresie pokanonizacyjnym uzy-
wano, przynajmniej we Wroclawiu, w majowg uroczystos¢ §w.
Stanistawa introitu — In medio Ecclesiae, wersetu allelujatycz-
nego — His est discipulus oraz offertorium, — Confitebuntur.
Spiew komunijny w rekopisie zostal pominiety. Nalezy wiec
stwierdzi¢, ze w pierwszych latach po kanonizacji teksty i me-
lodie introitu i wiersza alleluja zapozyczono z grudniowego
formularza o $w. Janie Ewangeliécie 5. Taki sam introit w oma-
wianym mszale wystepuje jeszcze w dzien §w. Augustyna.
Wytlumaczenie praktyki wroctawskiej, odbiegajacej od péz-
niejszych ustalen nastrecza pewne trudnosci. Nie wiemy zre-
szta, czy zastosowanie takiego formularza miato tylko charak-
ter lokalny. Brak wilasciwych Zrédet skazuje na pozostawanie
w sferze domystéw. Nie jest wykluczone, ze przekaz mszatu
wroctawskiego jest $wiadectwem jakiego§ kultu przedkanoni-
zacyjnego. Taka praktyka jest np. znana w polskiej historii
liturgii. Przykladem moze byé é§w. Jacek, kanonizowany do-
piero w 1594 r. Wprawdzie Klemens VII udzielil w 1427 r.
pozwolenia na uroczyste obchodzenie §wieta w polskich klasz-
torach dominikanskich, jednak sekwencja Funde de caelestibus
wystepuje juz w rekopisie, i to obeym, z XIV w.® Bardziej
prawdopodobnag wydaje sie jednak supozycja, ze dobdr takich
tekstéw podyktowaly okoliczno$ci $mierci biskupa krakow-
skiego. Autor sekwencji Psallat poli hierarchia informuje, zZe
,Pastor sic egregius gregis cadit medio” (strofa 6b, 3—4),
a Vita maior stwierdza, ze ,,In ecclesia ... sancto praesule divi-
na celebrante ... duxta aram ... corripi ...” 7. Slowa introitu —
In medio Ecclesiae nawigzywaly wiec do okoliczno$ci $mierci
Szczepanowskiego, a werset allelujatyczny podkreslat $wia-
dectwo, jakie swoim zZyciem i $miercig dal wiernym pasterz

3 W. Schenk, dz. cyt.,, s. 7L

4 Opracowanie zrédloznawcze mszalu znajduje sie w druku.

5 Formularz w mszale jest identyczny z przekazami w najstarszych
rekopisach. Zob. Antiphonale Missarum, s. 18n,

¢ AH 37:185.

7 Monumenta Poloniae Historica IV s. 387.
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Krakowa. Offertorium przejete zostato juz z Commune jedne-
go meczennika i zgadza sie z pdzniejszg praktyka.

Jezeli w doborze formularzy mszalnych korzystano wylgez-
nie, wyjatek mogag stanowi¢ co najwyzej §piewy allelujatyczne,
z osiggniet i praktyki Kosciola Powszechnego, to w przypadku
dorobku sekwencyjnego stajemy juz na gruncie wilasnych in-
weneji i osiggniet. Wszystkie teksty powstaly na ferenie Pol-
ski. Melodie z jakimi wystepuja mozna podzielié natomiast na
dwie grupy. Plerwszg, mniej liczna, tworzg kompozycje ro-
dzime, do drugiej naleza utwory obce, ktére przystosowano do
naszych tekstow. Taka praktyka byla w Europie powszechnie
znana. Juz Notker Balbulus czy Adam z paryskiego klasztoru
$w. Wiktora adaptowali do réznych swoich tekstow te same
melodie. Apogeum takiego postepowania w Polsce obserwuje
sie¢ w poczynaniach kopistéw nad zrealizowaniem czterotomo-
wego graduatu tarnowskiego, w ktérym melodie sekwencyjne
traktowane sa najczeSciej jako elastyczne formuly, mogace
wystepowaé z najbardziej zréznicowanymi pod wzgledem wer-
syfikacyjnym strofami 8.

W okresie od XIII do I polowy XVI w. skomponowanc w
Polsce na czei¢ $w. Stanislawa 10 sekwencji. Oto ich incypity
w porzgdku chronologicznym 9:

1. Laeta mundus — XIII w.

2. Decantemus singulis — przed 1343 r.
3. Jesu Christe, rex superne — 1351—1362 r.
4. Sancte Dei pontifex — X1V w.

5, Laudes Dei, Cracovia — XIV w.

6. Psallat chorus in hac die — XIV w.

7. Omnis ‘odas — XIV/XV w.
8. Psallat poli hierarchia — przed 1433 r.
9. Regi, qui regit omnia — XV w.

10. Polonia Jesu Christo — przed 1526 r.

Autorzy wiekszo$ci tekstéw sa anonimami. Pewno$é posia-
damy tylko w przypadku Psallat poli hierarchia. Jak wska-
zuje akrostych, napisal jg Adam Swinka z mazowieckiej wsi
Zielona, kanonik gnieZnienski i krakowski, sekretarz Wiady-

8 Zob. J. Pikulik, <Sekwencje zespolu rekopiséw tarnowskich,
Warszawa 1974 s. 183—485.

% Zob. H. Kowalewicaz, Cantica medii aevi polono-latina. T. I.
Sequentiae, Varsoviae 1964; J. Pikulik, Sekwencje polskie, Musica
medii aevi. T. IV i V. Warszawa 1973 s. 7—128 i Warszawa 1976; J.
Pikulik, Indeks sekwencji w polskich rekopisach muzycznych, War-
szawa 1974 s. 3—182. :
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slawa Jagielly (1 1433). Z duzym prawdopodobienstwem mozna
takze przyjae, ze pierwszg z nich, najstarsza, ulozyt dominika-
nin i kanonik krakowski — Wincenty z Kiele (fok. 1261) 10,
Opinia posiada swoje uzasadnienie w przyjetej w $redniowie-
czu praktyce, wedtug ktérej autor oficjum brewiarzowego,
o ktéorym bedzie mowa w punkcie nastepnym, ukladat jedno-
cze$nie sekwencje. Jezeli mistrz Wincenty respektowal powyz-
szg zasade, a nie ma zadnego dowodu przeciwnego, to jego
utworem mogla by¢ tylko Laeta mundus. Spotykamy jg zresz-
tg juz w XIV w. w kilku rekopisach klasztornych w St. Flo-
rian w Austrii, gdzie melodia zarejstrowana zostata jeszcze za-
pisem neumatycznym 11, Moéwige o rozpstrzestrzenieniu sie tych
sekwencji mozna doda¢, Ze Jesu Christe, rex superne, Sancte
Dei pontifex i Omnis odas znalazly miejsce w mszatach krzy-
zackich, a pierwsza z tych frzech nadto w czeskich.

Warto zwrécit uwage na to, ze wiekszoé¢ sekwencii powsta~
ta w XIV w. Mozna z tego wnioskowaé, ze kult §w. Stanistawa
posiadat w tym okresie szczegdlniejsze znaczenie, i to nie tylko
w samym Krakowie. Proza Jesu Christe, rex superne stala sie
popularna w cale] Polsce, a jeszcze dzisiaj znajdujemy jej
25 zapis6w muzycznych, chot¢ ilos¢ kodeksow lturgicznych
jest wlasciwie szczgtkowa. Dwie wzglednie trzy prozy pow-
staly w w. XV, co moze nieco dziwi¢, jedli sie zwazy, ze w tym
okresie dzialalno§é Wydzialu Artium Uniwersytetu Jagiellon-
skiego byla najbardziej efekiywna. Tylko na terenie Krakowa
powstato przeciez w tym czasie 6 sekwencji i ok. 20 piesni ma-
ryjnych. Ostatnia proza Polonia Jesu Christo, zostata ulozona
na poczatku XVI w. Liacznie z Regi, qui regit omnia nie osig-
gneta w naszej praktyce liturgicznej wiekszego znaczenia. Za-
chowala sie wylgcznie w sekwencjarzu tarnowskim.

Centrum powstawania stanistawowskich sekwencji byt Kra-
kéw. Ilosé ich moze przemawiaé za tym, Zze rézne oSrodki inte-
lektualne pragnely posiadaé¢ wlasng proze, a dopiero w wyniku
zarzadzenr odpowiednich wiladz przyjeto jedna jako powszech-
nie obowigzujgcg. Najpopularniejsza z nich — Jesu Christe,
rex superne, o ktorej byla juz wyzej mowa, wyszla ze skrypto-
rium klasztoru norbertanskiego §w. Wincentego we Wrocta-
wiu. Konwent wroctawski byt w XIV w. powaznym ofrodkiem
intelektualnym réwniez w dziedzinie kultury muzycznej. Po-
wstawaly w nim nie tylko $piewy sekwencyjne, ale jego do-

10 Zob, M. Plezia, Wincenty z Kiele, historyk polski z pierwszej

potowy XIII wieku. Studia Zrédloznawcze VII. Poznan 1962.
1 Np. Graduale ms. 390, 391 i 393.
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robek legitymuje sie réwniez osiggnieciami w dziedzinie Or-
dinarium missae. Duzy wplyw wywarli premonstratensi takze
na liturgie katedralna, ktéra przyjela charakterystyczny dla
nich ryt ,triplex”. Wszystko przemawia za tym, ze pozostate
prozy zostaly utozone w Krakowie. Trudno wyodrebnié osrodki
twércze. Jesli jednak nasza supozycja o autorstwie Wincente-
go jest sluszna, wéwczas Laeta mundus nalezalaby do osiagnieé
osrodka dominikanskiego. Dysponujemy aktualnie nastepuja-
cg iloScig przekazéw muzycznych kazdej z nich:

Laeta mundus
Decantemus singulis

Jesu Christe, rex superne
Sancte Dei pontifex
Laudes Dei, Cracovia
Psallat chorus in hac die
Omnis odas

Psallat poli hierarchia
Regi, qui regit omnia
Polonia Jesu Christo

Pt N
bt b OO DN G2 DN GO 00
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Mimo nielicznie zachowanych gradualéw i sekwencjarzy, moz-
na na podstawie powyzszego zestawienia wnioskowaé, Ze naj-
popularniejszymi w Polsce byly: Jesu Christe, rex superne,
Omnis odas i Laeta mundus.

Tre$cig sekwencji sg wydarzenia z zycia §w. Stanistawa i to
zar6wno historyczne jak legendarne. Jedne sg wspélne wszyst-
kim utworom, inne wystepuja w kilku tekstach, a jeszcze inne
sporadycznie.

We wszystkich prozach autorzy nawigzuja do zatargu bisku-
pa Szczepanowskiego z krolem Bolestawem. Powody konfliktu
byly ich zdaniem rézne. Tragiczny final posiadal jednak naj-
powazniejsze Zrédto w cechach charakterologicznych kréla.
Znamionowal go niepohamowany gniew, sktonno$¢ do okru-
cienistwa i bezwzglednosci. Podkre§la to autor Decantemus sin-
gulis i Omnis odas. Twérca tej ostatniej powie, Ze Boleslaw
Smiaty byt ,podstepnym i okrutnym katem”. ,,Czlowiek gnie-
wu” — takie okre§lenie spotykamy w Regi, quit regit omnia,
a okrucienstwo wobec swoich poddanych, ktérych szarpie jak
wilk, akcentujg strofy Laudes Dei, Cracovia. Kilkakrotnie po-
jawia sie grozny motyw zmuszania krakowskich kobiet do kar-
mienia swymi piersiami szczenigt. Taks informacje przekazujg
Decantemus singulis, Psallat chorus in hac die i Laudes Dei,
Cracovia. W strofie 5a tej ostatniej czytamy:



[7] SW. STANISLAW W POLSKIEJ MUZYCE 119

Lac mammarum feminarum
Dat sugendum catulis.

Gwaltowny charakter krola jak i miepchamowana zgdza wia-
dzy doprowadzily do zamordowania §w. Stanistawa i poéwiar-
towania jego ciata.

Smieré biskupa ze Szczepanowa byla wynikiem przeciwsta-
wienia sie krélowi, ktérego wzywal do opanowania. Nastgpila
ona poérodku kosciola — w ten sposéb stwierdza Adam Swin-
ka w Psallat poli hierarchia, a autor Regi, qui regit omnia do-
powiada, Ze miato to miejsce przy oltarzu. Autorzy bardzo
czesto akcentujg, Ze Sw. Stanistaw byt obroncy sterroryzowa-
nego ludu. Przypominajg o tym m. in. strofy sekwencji Laudes
Dei, Cracovia — uroczysto$§¢ na cze$¢ meczennika jest dniem:

In qua pastor membratim caeditur
Pro gregis custodia.

Autor Decantemus singulis dopowie: ,Pro grege pastor mo-
riens’.

Zamordowany biskup nie jest samotny. Przy poé¢wiartowa-
nych szezgtkach przejmujg warte orly. Ten legendarny motyw
znajdujemy juz w najstarszej prozie — Laeta mundus. W stro-
fie Ha czytamy:

Alitibus et feris
Membris sparsis, superis
Aquilis protegeris.

Powraca on w sekwencjach Psallat chorus in hac die oraz Regi,
qui regit omnia. Oprécz tego, jeszeze jeden motyw legendarny.
W prozie Decantemus singulis i Psallat chorus in hac die poja-
wia sie informacja, wystepujagca juz w ‘kronice Wincentego
Kadlubka, Ze posiekane cialo §wietego na powrdt sie zrosto.
Sygnalizowatem juz we wstepie, ze motyw ten nawigzywal
do sytuacji polifycznej w Polsce, ktoéra ostabiona rozdar-
ciem dzielnicowym czekala na zjednoczenie. Motyw orlow
symbolizowal witadze krélewska, kitdora strzeze najwiekszych
wartosci i jest gwarancjs jednosci narodowe].

Meczehska Smieré biskupa, jego $wieto$¢ 1 wyniesienie na
oltarze sprawiajg liczne cuda. Patron Krakowa chroni zdrowie
mieszkahedéw i strzeze przed zarazg. W strofie 10b sekwencji
Psallat chorus in hac die czytamy:

Omnis morbus hic curatur,
Omnis salus restauratur.
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Adam Swinka w Psaet poli hierarchia pedkresli natomiast, ze
obok zdrowia fizycznego, swiety Patron pomaga osiggngé zycie
wieczne. W strofie 8b tak pisze:

Dos salutis multa datur,

Aeger quisquis reparatur,

Hunc ad usum restituti

Caeci, claudi, surdi, muti

Illustrant Cracoviam.

Cudowne wskrzeszenie Piotrowina, szczegblowy jego opis, po-
jawia sie jedynie w ostatniej chronologicznie sekwencji —
Polonia Jesu Christo.

Melodie, z jakimi teksty byly wykonywane dzielg sie na
polskie i adaptowane. Do osiggnie¢ wilasnych nalezy przede
wszystkim Psallat chorus in hac die, przekazana w pars de
sanctis graduatlu Olbrachta ms. 43 z Biblioteki Kapitulnej na
Wawelu. Druga sekwencja — Decantemus singulis, zarejestro-
wana w graduale ss. norbertanek w Imbramowicach ms.
RM 3 nie jest w pelnj oryginalng. Kompozytor opart sie tutaj
na dominikanskiej Omnes gentes plaudite, z ktérej przejgl me-
lodie strof 1, 2, 5 i przystosowat je dla 1, 2 i 6 strofy naszego
tekstu. Strofy 3—5 sg najprswdopodobniej wynikiem inwencjj
wlasnej. Podkresli¢ tez nalezy, ze obie polskie sekwencje wy-
stepujg w rekopisach z kilkoma melodiami. Psallat chorus in
hac die znajdujemy w sekwencjarzu tarnowskim ms. b.s. z me.
lodig O beata beatorum na cze$¢ Meczennikéw oraz w graduale
klarysek gnieznienskich ms. 170 z melodia Psallat chorus voce
clara na cze$¢ $w. Jana Ewangelisty. Druga, Decantemus
singulis, wystepuje nadto w sekwencjarzu tarnowskim z me-
lodig Gaude, Sion quod egressus ma cze§¢ $w. Elzbiety. Pozo-
stale prozy zostaly przystosowane do nastepujacych melodii:

Laeta mundus — Laetabundus, XI w. Francja

Iesu Christe rex superne — Martyris egregii, XII w.
Flandria

Sancte Dei pontifex — Veni Sancte Spiritus, XI w.
Wtochy (?) .

Laudes Dei, Cracovia — Lauda, Sion, XIII w. Francja

Omnis odas — O beata beatorum, XI w.
Niemcy

Psallat poli hierarchia — Virginalis turma sexus,
XIII w. Kolonia

Regi, qui regit omnia — O beata beatorum

Polonia Jesu Christo — O beata beatorum
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Teksty sekwencji na czes¢ $w. Stanistawa wystepuja wiec
z 10-ma roznymi melodiami, z tym, ze O beata beatorum po-
wraca czterokrotnie, z ktérych jedna jest w calosci kompozy-
cjg polska, druga tylko czeSciowo. Okre§lenie proweniencji
melodii adaptowanych nie jest wyczerpujagce. Dorobek francu-
ski reprezentujg — Laetabundus, Lauda Sion i Omnes gentes,
przy czym dwie ostatnie sg osiggnieciami o$rodkéw domini
kanskich, a niemiecki — Gaude Sion, O beata beatorum i Virs
ginalis turma sexus, pierwszg skomponowali franciszkanie.
Norbertanie flandryjscy utozyli Martyris egregii, a pochodze-
nie dwoch pozostalych jest dotad nierozstrzygniete. Wiele prze-
mawia za tym, ze wykonywana do ostatniej reformy liturgicz-
nej Veni, Sancte Spiritus powstata we Wloszech, a Psallat cho-
rus voce clara w $rodowisku zakondw rycerskich, byé moze
joannitéw,

Polska melodia Psallat chorus in hac die jest utworem bar-
dzo poprawnym. Charakterystyczng jej cechg sg liczne skoki
interwalowe, bedace najprawdopodobniej przejawem wplywu
muzyki ludowej na monodie liturgiczng. Stwierdza sie dalej
zaleznoé¢ melodyczng miedzy réinymi strofami. Kompozytor
przepracowywuie poprzedni material diwiekowy, co $wiad-
czy o dobrej znajomosci jego warsztatu. Takie postepowanie
pozwala mu zachowaé jednolito§é catego utworu. Analiza uka-
zuje wreszcie, ze realizacja myéli muzycznej inspirowana byta
wiece] racjami estetycznymi, anizeli wzgledami tekstu i gra-
matyki.

Polskie melodie strof 3—5 prozy Decantemus singulis wy-
kazujg zgodnosé stylistyczng z melodiami adaptowanymi. Wy-
korzystane sg w nich nawet oryginalne motywy, co pozwolito
zachowaé jednolito$é kompozycji i wystawia dobre §wiadectwo
tworey.

Przewazajgca wiekszos¢ adaptacji jest bardzo poprawna. Pro-
ces ten uzalezniony by} przede wszystkim od zgodno$ci wersy-
fikacyjnej miedzy tekstem polskim o oryginalnym. Jezeli au-
tor zdecydowal sig¢ na jaka$ melodie i zalezalo mu na wartosci
artystycznej swego utworu, wowczas uwzgledniajagc tok me-
tryczny obcej prozy nie mial zadnych trudnosci z dostosowa-
niem jego szaty muzycznej. Mozna woéwczas mowi¢ o przysto-
sowaniu wzorcowym, Takg zgodno§¢ obserwuje sie np. w wy-
padku polskich piesni — Serdeczna Matko i Boze co$ Polske.

Gdy idzie o sekwencje na cze§é §w. Stanistawa, grupe wzo-
rowych adaptacji tworzg -— Laeta mundus, Sancte Dei ponti-
fex, Laudes Dei, Cracovia, Omnis odas, Regi, qui regit omnia
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i Polonia Jesu Christo. Pewne réznice wersyfikacyjne istniejg
w przypadku Jesu Christe oraz Decantemus singulis w prze-
kazie tarnowskim. Uwzgledniajge je, adaptor musial melodie
rozbudowaé¢ lub skréci¢. W pierwszym wypadku neumy zlo-
zone zostaly podzielone na nuty pojedyncze wzglednie mniej-
sze grupy, a przy melodiach sylabicznych powtarzato sie kilka-
krotnie te same dzwieki. W drugim, proces przebiega odwrot-
nie — lgczy sie nuty w wieksze grupy albo opuszcza sie re-
petowane diwieki. Analiza przystosowania Jesu Christe, rex
superne wykazuje, Ze autor przeprowadzil je, mimo sygnali-
zowanych roéznic, bardzo troskliwie, uwzgledniajgc wszystkie
wymogi estetyczne. Taka ocena odnosi sie zreszty do wszystkich
adaptacji $lagskich. Pewne zastrzezenia mozna mieé do poczy-
nan kopistéw sekwencjarza tarnowskiego. Niezrozumiale jest,
dlaczego np. w procesie przystosowania Psallat chorus in hac
die do melodii O beata beatorum druga strofa jest pojedyn-
cza, dziewigta natomiast potréjna. Mimo tego, gdy idzie o sek-
wencje o $w. Stanistawie, adaptatorzy pozostajg w ramach po-
prawnosci.

II. OFICJUM BREWIARZOWE

Zagadnienie posiada szczegélniejsze znaczenie. Chodzi bo-
wiem o rymowane oficjum na cze§¢ §w. Stanistawa — Dies
adest celebris, ktéore w historii polskiej kultury muzycznej za-
poczatkowato tworczosé rodzima, a trzy antyfony i jedno res-
ponsorium weszly po reformie brewiarza Piusa V do obowig-
zujgcego Proprium Poloniae 12,

Autorstwo oficjum nie budzi juz dzisiaj powazniejszych kon-
trowersji 3. Wydaje sie, ze okres polemik zakonczy? sie, a wigk-
5z05¢ mediewistéw zaakceptowala informacje Jana Dlugosza,
ktéry jednoznacznie wskazat tutaj oscbe Wincentego z Kiele.
W Liber beneficiorum czytamy, ze ,frater Vincentius de Keil-
cze” napisal historig zycia $wietego, a takze ulozyl antyfony,
responsoria i czytania godzin kanonicznych, zaréwno nocnych
jak i dziennych 14, Posta¢ Wincentego byla juz wspomniana w
zwigzku z autorstwem sekwencji Laeta mundus. Mozna tutaj
tylko dorzuci¢, ze w 1222 r. byt on kapelanem Iwo Odrowaza,

12 7Zob. W. Schenk, dz. cyt., s. 76—105. Autor podaje réwniez pet-
ng literature przedmiotu.

18 Zob. Z. Sutowski, Z. Wiktorzak, Stanistaw ze Szczepanowa,
w: Hagiografia polska, T. 2. Poznan 1972 s. 433.

1 Iiber beneficiorum, Opera omnia IX, s. 447n.



[11] SW. STANISEAW W POLSKIEJ MUZYCE 123

a w 1237 r. wyjechal do Modeny, aby sprowadzi¢ zwioki zmar-
lego tam biskupa do Polski. Znany jest réwniez jego aktywny
udzial w pracach przygotowawczych do kanonizacji $w. Stani-
stawa. Uczestniczyl najprawdopodobniej w samym akcie, kté-
ry odbyl sie w Asyzu 17.IX.1253 r. Najprawdopodcobniej na
zyczenie biskupa krakowskiego Prandoly napisal ok. 1255 r.
teksty 1 melodie oficjum Dies adest celebris, ktoére o kilka lat
wyprzedzito Vita maior, pozostajgce z nim w Scistym zwigzku
tresciowym. Zwrécil juZ na to uwage Diugosz, a W. Schenk ze-
stawil obok siebie korelujgce teksty. Warto zwrécié tez uwage
na opinie W. Schenka, posiadajaca uzasadnienie w przeprowa-
dzonych badaniach Zrodtowych. Autor stwierdza, ze Dies adest
celebris pojawia sie w antyfonarzach dopiero w XIV w. W
tym samym zreszty czasie wystepuje ono w kodeksach St.
Florian i czeskich. W zwigzku z tym nalezy nadmieni¢, ze Cze-
si zamieniali bardzo chetnie stowo Polonia na Bohemia. Brak
oficjum w manuskryptach trzynastowiecznych swiadczy mnaj-
prawdopodobniej o tym, zZe poczatkowo, i to przez kilkadziesigt
lat, moglo ono byé wykonywane wylacznie w klasztorze domi-
nikanskim, a stamtad dopiero przeszto do brewiarzy diecezjal-
nych. Nie jest wykluczone, ze przeprowadzil to tak w Krako-
wie jak i we Wroclawiu biskup Nanker.

Informacje Dlugosza potwierdzajg drobne, ale charaktery-
styczne fakty. Incypit oficjum, wprawdzie ze zmiang kolej-
nosci pierwszych dwéch wyrazow, wystepuje dosyé czesto w
liturgii dominikanskiej. Stowami Adest dies celebris — rozpo-
czyna sie liturgia brewiarzowa na czes¢ $w. Dominika, Piotra
meczennika i Jacka. Podobne sg takZze incypity hymndéw na
cze§t $w. Stanistawa i Dominika: Gaude mater Polonia — Gau-
de mater Ecclesia. Znamienne jest i to, ze pierwszy z nich za-
pozyczyl melodie drugiego.

Trescig oficjum jest zycie $w. Stanistawa — lata dzieciece,
studia, osiggniecie godnoSci biskupiej, zatarg z krolem i me-
czenska $mieré. Podobnie jak w sekwencjach, Bolestaw Smia-
ly przedstawiony jest jako okrutnik, zmusza kobiety do kar-
mienia piersiami szczeniat, a dla Zzolnierzy jest bezwzgledny.
Biskup Szczepanowski ginie jako obronca ludu i dobry pa-
sterz. W oficjum wystepuje takze motyw oriéw, strzegacych
ciala §w. Stanistawa i1 cudowne zro$niecie sie wszystkich czlon-
kow. Warto zwrécié takze uwage na zbieznosé pewnych sfor-
mulowa’n w sekwencjach i w oficjum. W responsorium Arae
Dei i w Antyfonie Martyr Dei Stanislaus wystepuje np. iden-
tyczne okreglenie krdla jak w prozie Omnis odas — ,truculen-
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tus carnifex”, co §wiadezy o tym, Ze autorzy sekwencji opiera~
li sig na Dies adest celebris. Wincenty z Kielc wspomina réw-
niez o licznych cudach i laskach, jakie otrzymujg ludzie za
posrednictwem Meczennika. Podkre$li¢ nalezy wreszcie akcen-
ty polskie w oficjum. Wiele razy wraca stowo Polonia czy
Cracovia np. Consurge Polonia, Laetare Cracovia, Ortus de
Polonia Stanislaus czy Praesul plebis Cracoviae. Podobnych
sformulowan nie znajdziemy w oficjach rymowanych o §w.
Wojciechu. Ich autorzy, chociaz pisali w Polsce i dla Polski,
nie odczuwali kraju, w ktérym Wojciech byt postacig pierwszo-
planows. Nigdzie nie znajdziemy np. wzmianki o pobycie §w.
biskupa w Gnieznie. Piszg jako przedstawiciele Kogciola Po-
wszechnego, rezygnujge z patriotyzmu lokalnego i rodzimego
ciepla, charakterystycznego dla oficjum krakowskiego. Jego
melodia nie doczekala sie dotgd wszechstronnego i zrodiowe-
go opracowania 1%, W wyniku dotychczasowych badah mozna
choclazby ogélnie okresli¢c jej cechy i wartosé.

Podkresli¢ nalezy najpierw numeryczne nastepstwo modus
w kolejnych antyfonach i responsoriach. W ten sposéb antyfo-
na 1 skomponowana jest w modus I, nastepna w modus II
itd. Taka praktyke zapoczatkowal najprawdopodobniej Huc~
bald w swoim oficjum brewiarzowym o §w. Piotrze — In pla-
teis 18, To samo zreszta obserwuje sie w oficjum wojciecho-
wym -— Benedic regem cunctorum 17,

Melodia reprezentuje styl neumatyczno-melizmatyczny. Gru-
py ziozone podkre$lajg sylaby akcentowane, co jest znamien-
ne dla wzorowych kompozycji gregorianskich. Melizmaty, co
rowniez cechuje klasyczne spiewy liturgiczne, zlgczone sg z
sylabami koncowymi. H. Feicht podkres$la, ze melodia ilustru-
je tres¢ poszczegélnych tekstéw. Do stow ,Laetare Cracovia”
kompozytor zastosowal np. wysokie dZwieki, dla stowa ,iyran-
nus” niskie, a ,torquet wiscera” zobrazowal opisywaniem
dzwieku la 18, Melodie antyfon sg zbudowane bardzo popraw-
nie. Wystepuje w nich jeden punkt centralny, zazwyczaj w
czlonie drugim. Za wczednie jeszeze jednak orzekaé, na ile sa

15 Zagadnienie jest przedmiotem pracy doktorskiej Z. Malinow-
skiego. )

6 R, Weakland, The compositions of Hucbald, Etudes Grégorien~
nes, T. III. Solesmes 1959 s. 155—162. -

17 J. Pikulik, Polskie oficja rymowane o $w. Wojciechu, w: Stan
badann nad muzykq religijng w kulturze polskiej. Warszawa 1973 s.

304n.
18 H, Feicht, Polskie $redniowiecze, w: Z dziejéw polskiej kultu-

ry muzycznej, Krakédw 1958 s. 20—32.
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one oryginalne. Wiemy np., Ze melodia responsorium 6 —
Arae Dei jest identyczna z responsorium 9 — Alme praesul
w oficjum Benedic regem cunctorum. Takie same sg roéw-
niez w obu oficjach liczne formuly incypitow i kadencji. Nie
jest wykluczone, ze oba utwory korzystaly ze wspélnego ar-
chetypu.

Niektére antyfony zostaly w pdzniejszych czasach opraco-
wane wielogtosowo. Pieciokrotnie wykorzystano Ortus de Po-
lonia — Jerzy Liban, dwoch Anoniméw i monogramista N. Z.
z tabulatury Jana z Lublina oraz Mikolaj Zielinski, a dwu-~
krotnie Vir inclyte — Antoni Patart i Hannibal Orgas.

Na specjalng uwage zastuguje zwigzany z oficjum hymn —
Gaude mater Polonia, nalezacy réwniez do tej grupy. Dlugosz
nie podal zadnej wzmianki, ze jego autorem byt réwniez Win-
centy z Kielc. Nie jest jednak wykluczone, Zze znat dobrze
Sredniowieczng zasade, iz oficjum pisat jednoczednie hymn i
sekwencje. Milczenie jego nie wyklucza wiec autorstwa Win-
centego. Za nim przemawia fakt emocjonalnego zwigzku z o-
sobg $wietego, znajomo$é calej problematyki, napisanie Vita
minor i mafor, akcenty polskie, jak w catym oficjum, wresz-
cie melodia zapozyczona z hymnu o §w. Dominiku, zalozycielu
zakonu, do ktérego sam nalezal. Opinie mediewistéw sg jed-
nak podzielone. Wezesniej M. Plezia, ostatnio Z. Sutowski i Z.
Wiktorzak uwazaja, ze Gaude mater jest utworem pdZniej-
szym od Dies adest celebris 19,

Jego tres¢ jest bardzo podniosta. Autor wspomina konflikt
z krolem i1 meczensks $mieré. Powraca znowu motyw cudow-
nego zrastania sie posiekanych czlonkéw. Natomiast zyjacy
korzystaja z jego pomocy. Przy grobie hiskupa ludzie leczag
swoje rozliczne rany i cierpienie, powstaja chromi, gtusi od-
zyskuja stuch, a niemowom przywracany jest glos.

Hymn sklada sie z 11 strof czterowersowych. W antyfona-
rzu dominikanskim ms. 32 pierwsze strony $piewane byly w
Matutinum, a c¢d strofy 6 w Laudes. Szczegélnie uroczysty
charakter tekstu sprawil, ze stat sie nieoficjalnym hymnem na-
rodowym, a jeszcze dzisiaj, w opracowaniu czteroglosowym na
chér a cappella, wykonuje sie go wczasie szczeg6lniejszych u-
roczystosci. Sredniowieczna melodia uzyskala w opracowaniu
wieloglosowym nowy koloryt brzmieniowy przez zastosowa-
nie Srodkéw wlasciwych harmonice klasycznej. Jednak umiar
w operowaniu formulg dominantowo-toniczng i silne ekspo-

1 7. Sulowski, Z. Wiktorzak, dz. cyt, s. 433.
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nowanie tréjdzwickéw pobocznych wywoluje efekt archaiza-
cji — jest to wielogtosowo$¢, ktéra prezentuje walory brzmie-
niowe diatoniki, na wzér modalnej harmoniki kompozyciji wo-
kalnych XV i XVI w. To wieloglosowe opracowanie dlugo
przypisywano Gorczyckiemu, dzisiaj przyjmuje sie jednak au-
torstwo Z. Klonowskiego.

Oprocz Gaude mater znany byl jeszcze jeden hymn o §w.
Stanistawie, ktéry ulozy! wspomniany juz autor sekwencji
Psallat poli hierarchia Adam Swinka — Alma per eius merita
oraz divisio — Pollens doxis promicuit. Utwor ten nie miat
jednak nigdy wiekszego znaczenia w liturgii.

III TWORCZOSC WIELOGEOSOWA

Z XV w. pochodzg dwa utwory polifoniczne, jeden lacin-
ski a drugi w jezyku polskim. Pastor gregis egregius powstat
ok. 1420 r. najprawdopodobniej w Krakowie. Sklada sie z czte-
rech strof trzywersowych o budowie sekwencyjnej 8p+8p-+
7pp. Tre$¢ wiersza nawigzuje do znanych juz motywow zatar-
gu, Smierci, posiekania czlonkéw oraz ich ochrony przez orty.

Trzyglosowa kompozycja jest wokalno-instrumentalng bal-
lada, o charakterze lirycznym. Glosem wokalnym jest discan-
tus, a contratenor d tenor sg glosami instrumentalnymi, War-
tog¢ artystyczna utworu jest duza.

Druga kompozycja — Chwala tobie gospodzinie — nalezy
do pierwszych osiggnieé wieloglosowych z tekstem polskim.
Autor tego utworu, powstatego ok. 1460 r. w Krakowie, pozo-
stal nieznany. Piesh wyraza rado$§é, ktérej Zrodiem jest opieka
§w. Stanistawa nad Ojczyzng. Jest to réwniez utwor trzyglo-
sowy, w ki6rym dyskant i tenor sg glosami wokalnymi, a kon-
tratenor instrumentalnym. Wiasciwosci tonalne oraz symetria
budowy melodii §wiadcza o oddziatywaniu muzyki ludowe].
W jezyku muzycznym wykorzystane sa juz nowoczesne $rodki
techniki kompozytorskiej tamtej epoki, przede wszystkim
wszystkie elementy fauxbourdonu. Dzieki temu piesn Chwa-
1a Tobie wyrdznia sie dojrzalodcia techniczng i pieknem brzmie-
nia. W tabulaturze Jana z Lublina znajduje sie jej opracowa-
nie instrumentalne, diokonane przez Mikolaja z Krakowa, kto6-
ry nazwat jg jednak incypitem drugiej zwrotki — Wesel sig
polska korona.
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ZAKONCZENIE

Muzyka zwigzana z osobg $§w. Stanistawa stanowi powazny
rozdzial w historii naszej kultury. Kanonizacja biskupa Szcze-
panowskiego wyzwolila po raz pierwszy sily twoércze w tej
dziedzinie sztuki, poruszyla umysty, serca i piéra tych, ktérzy
nie przeczuwali moze nawet tkwigcych w nich zdolno$ci. Nie
jest wykluczone. ze bez Dies adest celebris nie bytoby w XIII
w. Benedic regem cunctorum na cze$¢ §w. Wojciecha i Ful-
get in orbe dies ku czci $w. Jadwigi trzebnickiej. Moze wresz-
cie bez Laeta mundus nie powstataby wojciechowa Hac festa
die tota gratuletur Polonia, a bez Ortus de Polonia Stanislaus
pietnastowieczna Chwala tobie gospodzinie. Pozostaje w sferze
przypuszczen. Faktem natomiast jest, Zze znany z nazwiska i
dziatalnosci Wincenty z Kiele otwiera oficjum rymowanym
na cze$¢ biskupa krakowskiego pierwszg karte zlotej ksiegi
naszej historii muzyki, inicjuje pézniejszy dorcbek, ktéry dzi-
siaj przezywa swoje wielkie dni.

W liturgii brewiarzowej na cze§¢ Patrona Krakowa istniato
tylko jedno oficjum, w przeciwienstwie do trzech o §w. Woj-
ciechu i Jadwidze. Powstalo ono w zakresie rozbicia dzielni-
cowego i byto symbolem tej godnoéci, za ktérg caly nardd tes-
knit i o ktorg walczyt. Jego narodowe akcenty, czytelna sym-
bolika oraz nieche¢ wobec wszelkich gwaltow pelnily role
wychowawczg w catym spoleczenstwie. By¢é moze, Ze charakte-
rystyczna dla nas postawa tolerancji, umilowanie wolnosci i
Ojczyzny, lito§¢ dla cierpigcych tkwig swymi korzeniami w
Spiewanej liturgii o §w. Stanistawie.

St Stanislas dans la musique polonaise
du moyen-4age '

Résumé

Le répertoire musical 1ié au culte de 1’évéque de Cracovie, peut
étre divisé en deux groupes. Le premier a été emprunté au commun
des martyrs. Y appartiennet avant tout les chants du Proprium missae.
Le jour de la féte (8.V.) on exécutait dans toute la Pologne le for-
mulaire Protexisti me, et le jour de la translation (27.IX) In vir-
tute tua, les deux pris au Commune unius Martyris tempore et extra
tempus Paschale. Les dernieres recherches prouvent qu’il existait un
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autre formulaire du milieu du XIII s. — In medio Ecclesiae pris au
Commune Doctorum.

On a composé en Pologne, du XIII au milieu du XVI s. 10 séquences
en l'honneur de st Stanislas. Seules la mélodie cracovienne de la pro-
se Psallat chorus in hac die et les strophes 3—5 du ms. des prémon-
trées de Imbramowice sont des compositions polonaises. Pour les au-
trés textes on a adopté 3 mélodies francaises, 3 allemandes, une pro-
bablement italienne, une flamande et une probablement adapté aux
chevaliers joannites. La ségquence Psallat chorus a 3 mélodies tan-
dis que Decantemus singulis en a 2.

Est de composition polonaise I'office rimé Dies adest celebris, oeuvre
du dominicain cracovien Wincenty de Kielce datant d’environ 1255,
C’est la premiére oeuvre originale dans I’histoire de’ notre culture mu-
sicale. Wincenty a probablement composé aussi 'hymne Gaude ma-
ter Polonia qui est devenu 'hymne national officieux. La version po-
lyphonique, élaborée au XIX s. par. T. Klonowski est exécutée dans
les circonstances particulierement solennelles. En plus, avant 1433
Adam Swinka composa un autre hymne — Alma per eius merita.

Au XV s. virent le jour deux autres oeuvres polyphoniques: en la-
tin — Pastor gregis egregius et en polonais — Chwala tobie gospodzi-
nie (Gloire a toi). La valeur de deux compositions est importante.

Le contenu des textes liturgiques, leurs accents nationaux, une sym-
bolique lisible marquérent de leur influence lattitude de tolérance,
Pamour de la liberté et de la patrie et la compassion pour les déshé-
rités qui caractérisent les Polonais.

J. Pikulik



