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W zwigzku z obchodzong w 1983 r. trzechsetng rocznicg
Odsieczy Wiedenskiej wiele historyeznych pamiatek z tego
okresu zostalo uporzadkowanych i udostepnionych na wysta-
wach. W klasztorze sakramentek (benedyktynek od Najswiet-
szego Sakramentu) w Warszawie na Nowym Miescie, ktéry
jest fundacjg Marii Kazimiery Sobieskiej, jako votum dziek-
czynne za powrdt kréla i syna, znajduja sie rzezby pochodzg-
ce z tamtego czasu. Najpiekniejsze z nich byly darem krélo-
wej. Dwie rzezby z piaskowca i kilka rzezb z drewna zostaty
opracowane po raz pierwszy przeze mmie w pracy doktorskiej
obronionej w 1981 r., jeszeze mie opublikowane].

W pracy tej rowniez po raz pierwszy przeanalizowalam trzy
fotografie z 1917 r.2 przedstawiajgce fragmenty polichromii ko-
Sciola calkowicie zniszezonej w czasie Powstania Warszawskie-
go. Ciagle jeszcze mamy malo wiadomosci o dzietach malar-
skich Tylmana z Gameren i dlatego warto wspomnieé¢ o praw-
dopodobienistwie istnienia jego dziel w ko$ciele sakramentek,
znanych obecnie tylko z fotografii.

O dwoéch rzezbach z piaskowea napisal w swoim artykule
kilka zdan T. Gostyfiski, datujac je na XVIII w.3 Fotografie
dwéch figur z drewna zamieScila w swojej ksigzce M. Topifi-

1 Praca napisana w katedrze Historii Sztuki KoScielnej Akademii
Teologii Katolickiej w Warszawie pod kierunkiem ks, prof. dr. hab.
Janusza St. Pasierba: Koéciét ¢ klasztor sakramentek w Warszawie w
XVII ¢ XVIIT w. Obecny artykul zostal uzupelniony najnowszymi wia=
domos$ciami.

2 Neg. IS PAN

3T, Gostynski, Patac Kotowskich w Warszawie na Nowym Mie-
$cie, ,,Ochrona Zabytkéw” t. 9: 1956, nr 1—2 (32—33), s. 47—60.
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ska ¢, datujac je ma XVIII w. T. Gostynski mylnie rozpoznatl
figure $w. Malgorzaty, sadzae, ze jest to $w. Katarzyna.

Dwie figury z piaskowca stojace do czasé6w Powstania
Warszawskiego na szczytach tympanonow patacu Kotowskich
na Nowym Miescie w Warszawie zachowaly sie do dzis. Zo-
staly rozbite w 1944 r. i spadly z dachu. Po wydobyciu z gru-
zow w latach 1951—1952 zmontowano je prawie w calosci i
umieszczono 1962 w ogrodzie klasztornym sakramentek na tle
naroznych pilastrow kosciola Sw. Benona.

O architekturze patacu pisano kilkakrotnie s, jak roéwniez
o mecenacie Kotowskich na Nowym Miescie 6. Przytocze kilka
znanych juz wiadomosei, ktore sa potrzebne przy omawianiu
figur. Autorem projektu patacu byl Tylman z Gameren. W
1683 r. budowg zajmowala sie Malgorzata Kotowska, w tymze
roku spisano ugode miedzy Kotowskimi i biskup Stanistaw
Witwicki stanat wowezas w obronie praw Kotowskiej. W
1684 r. palac juz stal. Malgorzata byla corkg krawca krolew-
skiego Francuza Duranda, a Adam Kotowski otrzymalt szla-
chectwo polskie w 1673 r. W tym okresie polskie rody szla-
checkie szukaly swych dalekich nawet fikcyjnych przodkéw
wérod dawnych rodéw rzymskich. W architekturze patacu Kra-
sinskich w Warszawie zostalo to upamietnione w dekoracji
rzezbiargkiej frontowego tympanonu i ustawieniu na szczycie
tympanonu figury Marka Valeriusa Corvinusa? protoplasty
tego rodu.

Po przeprowadzeniu analizy rzezby stwierdzilam, Zze rzezba
postaci kobiecej (wys. 186 cm) przedstawia $w. Malgorzate
Antiochensky, dziewice i meczenniczke z 275 r., gdyz palma

4+ M. Topinska, Koéciot sakramentek, Warszawa 1974, il. 23. Matka
Boska, Najwyzsza Ksieni; il. 24: Matka Boska, Krélowa Pokoju.

5 Benedyktynki od Nieustajgcej Adoracji w Warszewie, Warszawa
1938, s. 67—68; — Gostynski, op. cit; — J. Glinka i S. Zaryn,
Adam i Malgorzata Kotowscy, ich Zycie i mecenat nao Nowym Miedcie.
w: Szkice Nowomiejskie. Warszawa 1961, s. 188; 191—201; — W. Kreft,
Palatium Libertatis Reipublicae Polonice. Problematyka artystyczna i
ideowa palacu Jerzego Ossolifiskiego w Warszawie. ,Biuletyn Historii
Sztuki” R, 27: 1965, nr 3, s. 173—196; — S. Mossakowski, Tylman
z Gameren, architekt polskiego baroku, Wroctaw 1973, s. 70, 163—166,
191—195; — Topinska, op. cit, s. 14—20; — 1. M. Walicka, Ko-
Sciét i klasztor sakramentek w Warszawie w $wietle nowo odnalezio-
nych materiatéw. ,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” R. 23: 1978,
z. 3; 8. 177—198; — A. Mitobedzki, Architektura polska XVII wie-~
ku, Warszawa 1980, s. 375.

$Glin ka i Zaryn, op. cit, s. 182216,

7”S. Mossakowski, Palac Krasinskich w Warszawie (1677—1699).
»Iolia Historiae Artium” t. 2, 1965, s, 178—183.
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i smok stanowia jej atrybuty, a w prawej rece, ktorej obecnie
brak trzymala zapewne krzyz. Sw. Stamislaw (wys. 194 cm)
wyobraza $w. Stanistawa biskupa i meczennika, o czym
$wiadczg jego atrybuty: mitra, pastorat, ksiega i Piotrowin.

Powstaja pytania: czy mozna ustali¢ autora oraz jak nale-
zy datowa¢ zachowane w klasztorze sakramentek figury?

Nie wiele jest przekazoéw ikonograficznych na ten temat.
Figura $w. Stanistawa nie zostala namalowana na obrazach
Canaletta z 1770 i 1772 r8, ani na panoramie w Malej Wsi.
Jest na fotografiach z 1920 i 1941 r. Figury $w. Malgorzaty
nie ma na otoku planu Feygego z 1701 r.® Canaletto przed~
stawil jg ma obrazie Rynku Nowomiejskiego 1®. Namalowal
ja rowniez Vogel w 1875 r., Lesser w 1831 r.1, Seydlitz w
1858 r.2, a takze nieznany malarz z XIX w. (na obrazie ko-
Scioa i klasztoru z pieskiem). Figura pojawia sie na fotogra-
fiach, poczgwszy od fotografii K. Bayera lub jego wspoipra-
cownika M. Olszynskiego z ok. 1858 r., a takze na wielu po6z-
niejszych: na reprodukeji pocztéowki z 1889 r., mna fotografii
ul. Pieszej sprzed 1936 r. oraz na fotografii z 1941 r.

Mozna jednak ustali¢ czas powstania figur na podstawie kil-
ku faktow. Wybdr Swietych niewatpliwie nie moégt byé przy-
padkowy, gdyz figury mialy pewng role do spelnienia. Figura
$w. Malgorzaty umieszczona na froncie patacu, byla holdem je-
go wlascicielki dla swojej patronki, meczennicy z III w., obra-
nej tez do dekoracji patacu w zastepstwie dawnych antena-
tow. W patacu Kotowskich nie tylko architektura stuzyla fik-
cyjnej dawnosci rodu, ale podobnie jak w patacu Krasiniskich
rowniez dekoracja rzezbiarska zostala weiggnieta do tej funk-
cji w rzezbie wienczacej tympanon.

Figura $w. Stanislawa byla umieszczona niewgtpliwie przez
wdziecznosé dla biskupa za jego pomoc w czasie spisania ko-
rzystnej dla Malgorzaty ugody. Przypuszczenie natomiast, ze
siostry lub pdzniejsi fundatorzy postawili tak duze figury i tak
wysoko (17 m), jest zupelnie nieuzasadnione, gdyz Malgorzata
nie byla fundatorks, palacu mie ofiarowala, a inwestycje klasz-

8 Canaletto, Widok ogélny od strony Pragi, 1770, MNW.; — Wi-
dok Warszawy zaczawszy od patacu Sapiezynskiego, akwaforta, 1772,
MNW.

8J. J. Feyge, Fragment otoku panoramy Warszawy, Saskie Kra-
jowe Archiwum Glowne w Dreznie. Neg. MHW.

0 Canaletto, Rynek Nowego Miasta z koéciotem sakramentek.
1778, MNW.

17 Vogel, Widok Rynku ¢ Ratusza Nowego Miasta, 1831, MNW.

12 J, Seydlitz, Rynek Nowomiejski, 1858, MNW.
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torne w XVIII w. mialy na celu przede wszystkim powiek-
szenie koniecznych pomieszczen i fundator Michat Radziwilt
spoznial sie z wyplatg za wykonane roboty, a kroél Stanistaw
August ze splatyg pozyczki 13,

Na tej podstawie moge stwierdzi¢, ze figury zostaly wy-
konane po spisaniu ugody w 1683 r. Ale kto byl ich auto-
rem?

Obie rzezby przedstawiajg osoby miskiego wzrostu o waskich
ramionach i szerokich szyjach. Sw. Stanistaw ma u$miechnig-
ty wyraz twarzy, gleboko osadzone oczy i wydatne wargi. Sw.
Malgorzata ubrana jest w szate przewigzang waskim paskiem
i w plaszez przerzucony przez prawe ramie, ktory okrywa fi-
gure do pasa, podtrzymywany prawg rekg. Szata jest luzna
i sfaldowana, jak gdyby okrywala zdeformowang w pasie fi-
gure $wietej. Chyba mozna sie¢ w tym doszuka¢ pewnej celo-
wej aluzji artysty, gdyz $wieta ta byla patronka niewiast spo-
dziewajgcych sie dziecka, ktére w swoich modlitwach uciekaty
sie do niej o pomoc !4, W podobny sposéb przedstawiono jg
w rzezbie francuskiej 1’

Wiosy $w. Malgorzaty sg przerzucone do przodu na ra-
miona, wyraz twarzy jest pogodny, oczy szeroko otwarte, usta
niesymetryczne, prawy ich kgcik lekko podniesiony, jak w
u$miechu. W oczach zaznaczone sg teczdéwki i Zrenice.

Wyrazne jest podobienstwo $w. Malgorzaty do alegorii Wia-
Ty z nagrobka Adama Konarskiego, prepozyta warminskiego,
w katedrze we Fromborku. Obie te rzezby powstaly prawie
w jednym czasie: warszawska w latach 1683—1684, frombor-
ska w latach 1685—19 IX 1687 16 — obie majag pogodny wyraz
twarzy, renesansowe uczesanie, glowy osadzone na szerokich
szyjach i w podobny sposéb ugieta lewa noge. Sg tez i wy-
razne réznice, wynikajace z zastosowania innego materiatu i
poziomu artystycznego. Figura z Fromborka wykonana jest
z marmuru, co pozwolilo na delikatne modelowanie twarzy,
rak i szaty. Proporcje postaci i ruch w rzezbie fromborskiej
sg prawidlowe, podezas gdy w figurze $w. Malgorzaty sg pew-

13 Benedyktynki, op. cit.,, s. 161162, 179, 237.

141, Réau, Iconographie de art chrétien, Paris 1958, t. 3, s. 877—
879.

15 M, Pobé Trois siécles de grandeur francaise, Paris 1963, il. 42:
figura §w. Malgorzaty z koéciota w Commana (XV—XVII); il. 150: fi-
gura $w. Malgorzaty z 2 éw. XVI w. w kodciele Sw. Magdaleny w
Troyes.

18 M, Karpowicz Sztuke Warszawy drugiej polowy XVII wieku.
Warszawa 1975, s. 68,
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ne bledy. Rzezba twarzy sw. Malgorzaty wskazuje na podo-
bienstwo do nagrobnego portretu Malgorzaty Kotowskiej,
zwiaszeza dzieki wyraznej asymetrii ust, co jest widoczne na
fotografii portretu, wykonanej przed jego konserwacja 7. Smok
u stop $wietej przypomina smoki z polskich obrazéw renesan-
sowych.

W figurze $w. Malgorzaty brak obecnie rgk, konca nosa,
czescl palmy i fragmentow sukni u dotu.

Mariusz Karpowicz, analizujge pomnik fromborski, nastep-
nie nagrobek prymasa Olszowskiego w DreZnie i nagrobek bi-
skupa J. Malachowskiego w katedrze na Wawelu 18, wylicza
cechy charakterystyczne dla rzezby Andrzeja Schliitera.

Autor sadzi, ze w pomniku fromborskim tylko glowa bisku-
pa J. Matachowskiego mogla by¢ wykonana przez Schliitera.
Rzezby z palacu Kotowskich, a zwlaszcza ich twarze, maja
charakterystyczne cechy dzie! rzezbiarza Schliitera, ktéry pra-
cowal w Warszawie w latach 1683—1694. Jest wiec prawdopo-
dobne, ze autorem twarzy figur z palacu Kotowskich mégl by¢
Schltiter lub kto$ z jego warsztatu.

Tak wiec i analiza formalna przemawia za powstaniem figur
w 1683 r. Czy zachowane figury w klasztorze sakramentek sg
oryginalne, czy przekute péZniej na wzér pierwotnych?

Figury sg wykonane z ,,biatego” piaskowca szydlowieckiego.
Na rzezbach i ich podstawach zna¢ wyrazne $lady dluta nazy-
wanego gradzing. Sladow nie skasowano prawdopodobnie dla-
tego, ze nie bylo to widoczne z dotu. Slady gradziny s3 za-
chowane pod poprawkami na podstawie figury, wykonanymi
w zaprawie cementowej w czasie remontu w latach 1928—
1929. Slady gradziny pod zaprawg sg bardziej zniszczone niz
na figurze. Gdyby byly wykonane w czasie remontu w latach
1928—1929 to pod zaprawg przetrwalyby lepiej, a wiec fakt
ten $wiadezy, ze gradzina byla wykonana wczes$niej. Przema-
wia to za tym, ze figury sa oryginalne z epoki. Mozna je po-
réwna¢ z figurami Marsa z dekoracji zewnetrznej palacu Kra-
sinskich, ktére w maju 1983 r. staly w Lazienkach na terenie
pracowni PKZ. Dawniejszy Mars miat zachowang fakture gra-
dziny w podobny sposdb, jak figury z palacu Kotowskich,
natomiast na przekutym w latach pietdziesigtych XX w.1?
gradzina jest wyrazniejsza. W maju 1983 r. zdania historykéw
sztuki byly podzielone na temat datowania dawniejszego Mar-

17 Glinka i Zaryn, op. cit, il. 3.
8 Rarpowicz op. cit., 76—78.
19 Wg opinii art. rzezbiarza Tadeusza Bogdalika.
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sa, czy pochodzi on z epoki, czy zostal przekuty w latach dwu-
dziestych XX w. Wydaje mi sie, Zze poréwnanie z rzezbami u
sakramentek przemawialo za autentycznoscig starego Marsa,
ktéry byt dzielem Schliitera.

Dobre zachowanie $ladéw gradziny przez tak wiele lat mo-
zna wytlumaczye. Wiatr szybko osuszat wysoko stojace figury,
a $nieg nie zatrzymywal sie na mich.

Przypadkowo 29 XI 1983 r. o godz. 13 bylam na placu Kra-
sinskich i zobaczylam na samochodzie przywieziong z T.azie-
nek figure starego Marsa, ktéory miat byé postawiony na daw-
ne miejsce. Dzwig stal obok. Obecny przy tym artysta rzez-
biarz Tadeusz Bogdalik zapewnil, ze jest to oryginalna figura
Marsa po konserwacji. Stwierdzitam, ze $lady gradziny ska-
sowano i wida¢ je tylko w niewielu miejscach. Przemawialy
one za oryginalnoscig figur z patacu Kotowskich — wolala-
bym, zeby byly nadal.

Klasztor sakramentek posiada cztery rzezby Matki Bogskiej
o duzej wartoSci artystycznej, wykonane z drewna: trzy =z
nich sg duze, czwarta malutka.

Z rekopisu siostry sakramentki z XVII w.2?, autorki opisu
fundacji warszawskiej, dowladujemy sie o szczegdlach towa-
rzyszacych jej zatozeniu. Siostry przywiozly z Francji trzy
duze gipsowe zlocone figury Matki Boskiej, figury anioléw
i moze jeszcze kilka innych. Wymienione tutaj trzy figury na
pewno zostaly ‘wykonane na zaméwienie markizy de Bethune,
ktorej krolowa Marysienka Sobieska powierzyla w 1687 r. za-
fatwianie spraw fundacji z Zalozycielks, zakup sprzetéow litur-
gicznych oraz wyposazenia siostrom wyjezdzajacym. Nie ule-
ga watpliwodei, ze figury powstaly we Francji. Markiza musia-
ta ofrzymaé bezposrednio od Zaltozycielki dokladne informacje,
jakie majg byé figury, i jednocze$nie miala duze mozliwoéci
finansowe na ich wykonanie. Z przeprowadzonej tu krétkiej
analizy wynikaja nastepujgce wazne wnioski: figury wyrazajg
my$l Zalozycielki, a ich wykonawca musiat by¢ staranmie do-
brany rzezbiarz, zdolny sprostaé krélewskiemu zamoéwieniu.

20 Archiwum benedykiynek Najsw. Sakramentu w ParyZu (obecnie
znajduje sie w Rouen), P 128 II p. s. 6—7: ,Régistre dans lequel est
contenue l'histoire de la fondation.. Madame la Marquise bien instruite
de sa Majesté faisait tout avec une magnificence royale.. Madame la
Marquise de Bethune avait fait par ordre de leurs Majestés polonaises
une grande emplette de levée de marchandises pour notre usage tous
les ornements necessaires pour dire la Sainte Messe sur mer, un beau
tabernacle de bois doré, de grandes figures de la Sainte Vierge, des
anges et autres Saints de platre doré, ormements communs tout faits.”
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Dzieki temu te piekne rzezby laczg w sobie autentyczng my$l
Zaltozycielki z wysoka klasg wykonania.

Jeszcze przed zatwierdzeniem Konstytucji do Reguly matka
Zalozycielka wydala polecenie, aby figura Matki Boskiej Naj-
wyzszej Ksieni (opatke w Polsce nazywano ksienig) stala w
chérze zakonnym, Matki Boskiej Pokoju w kaplicy i Matki
Boskiej Karmiacej w refektarzu 2!, Znajdujace sie obecnie w
klasztorze trzy duze rzezby spelniaty te fumkcje, jakie im na-
data matka Zalozycielka.

W rekopisie wymieniony zostal gips jako materiat, z ktoére-
go byly wykonane figury. W wyrazeniach technicznych siostra
piszaca robila bledy: puchar np. byl ozdobiony gramatami, a
nie rubinami, zamiast filigran siostra napisata — filigram. Pod
zlocenie zawsze daje sie podklad gipsowy, ktéry bywa widocz-
ny w miejscach uszkodzen polichromii i zlocenia i to moglo
tez wplynaé na opinig siostry. Dlatego uwazam, ze moge twier-
dzi¢, ze trzy duze figury Matki Bogkiej, ktore siostry przywio-
zty z Francji byly drewniane i sg to te, ktére obecnie znaj-
dujg sie w klasztorze warszawskim. Omowiona dalej analiza
formy wskazuje réwniez na ich francuskie pochodzenie z kon-
ca XVII w.

Figura Matki Boskiej Najwyzszej Ksieni. Matka Zalozyciel-
ka zniosta w zakladanych przez siebie klasztorach tytul opatki
i dozywotniej przetozonej, nie uzywala wiec pastoratu, prze-
kazujagc Matce Boskiej tytul opatki i pastoral?2. Podobnie
uczynita to wezesniej opatka z Beaumont Anna Berta de Be-
thune (siostra markizy de Bethune), a jeszcze wezefniej w
opactwie benedyktynskim Montmartre opatka Maria de Beau-
villiers, kuzynka opatki de Bethune 23, ktéra umiescila figu-
ry Matki Boskiej w najwazniejszych miejscach w chorze za-
konnym, refektarzu i kapitularzu. Zwyczaj uznawania Matki
Boskiej za opatke wprowadzily jeszcze w $redniowieczu opa-
ctwa cysterskie 24,

Nie tylko jednak zakony zwigzane z Regulg sw. Benedykta

21 Reguta $w. Ojca Benedykta oraz konstytucje zakonnic benedykty-
nek od Nieustajgcej Adoracji Przenaj$wietszego Sakramentu. Warsza-
wa 1935, s. 2627,

22 Bar de Catherine Mére Mectilde du Saint Sacrement. Do-
cument biographique Manuscrit N 249. Rouen 1973, s. 18.

22 H, Boissonnot, La Lydwine de Tourraine, Anne Berthe de
Bethune, abbesse de Beaumont-lez-Tours (1637—1689). Etudes mysti-
ques. Tours-Paris 1912, s. 382.

2% J Stabinska, Nieznany tytut Matki Bozej. ,Przewodnik Kato-
licki” 1974, nr 32, s. 8—9.
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obieraly Matke Boskg za przelozong. Przeorysza karmelita-
nek w Beaune (Francja) razem z siostrami obrala, uroczystym
aktem 25 marca 1646 r., Matke Boskg za Krolowsg, Matke
i Przeorysze, ozdabiajgc jej statue srebrnym berlem 25,

Figura Matki Boskiej Najwyzszej Ksieni zostata uszkodzona
w czasie Powstania Warszawskiego i dlatego wysoko$é mozna
poda¢ tylko orientacyjnie — ok. 144 cm bez podstawy, z pod-
stawg ok. 194 cm. Obecnie brak obu rgk i jednej nogi Dzie-
cigtka, brak rgk Matki Boskiej, pozostala tylko czes$é¢ prawej
dloni, brak nég do kolan. Zachowalo sie niewiele polichromii
i zlocenia. Figura jest wykonana z drewna lipowego polichro-
mowana, srebrzona i zlocona. Styl jej jest najbardziej zblizo-
ny do stylu panujgcego w okresie Ludwika XIV.

Matka Boska, w kroélewskiej postawie i w bogatym uroczy-
stym stroju trzyma Dziecigtko na prawym ramieniu, w lewe]
rece dzierzy pastoral. Stopy w sandalach opiera na duzym
wzniesieniu utworzonym z oblokéw, z ktérych wygladajg glow-
ki aniotkow. Jej rozchylone wargi $wiadczg, ze $piewa, jakby
biorge udzial w modlitwie siéstr w czasie oficjum. Dziecigtko
unosi prawg dion gestem blogostawienstwa. Matka Roska
ubrana jest w srebrng zwiewng suknie w kwiaty i w zloco-
ny lekki, bogato pofaldowany plaszcz, na glowie ma welon.
Dziecigtku koszulka zsunela sie z ramion i podtrzymuje jg
tylko wstgzka przerzucona przez prawe ramie. Glowy Matki
Boskiej i Dziecigtka zdobig ztocone korony krélewskie ze szla-
chetnymi kamieniami, wykonane jednocze$nie z rzezbg, jak mna
to wskazujg specjalne wzniesienia na glowach wykonane w
drewnie dla podtrzymania koron.

Rzezba zawsze stala w chorze zakonnym. Wneka konchowa
istniejgca do dzis, wykuta w $cianie, pochodzi z czaséw po-
wiekszenia chéru lub robét budowlanych, prowadzonych w la-
tach 1740—1748 przez Michata Radziwilla. We wnece byla
dekoracja sztukatorska w ksztalcie muszli pozloconej na nie-
bieskim tle, ozdobionym kwiatami i lié¢mi oraz wstega z napi-
sem: ,,Notre Dame de la Consolation” 26, Do pozlocenia muszli

% J. Roland-Gosselin, Le Carmel de Beaune, Rabat 1969, s.
467.

26 Archiwum Benedyktynek Naj$w., Sakramentu w Bayeux. Z listu
okreznego z listopada 1935 r. z klasztoru warszawskiego do klasztoru
w Bayeux, s. 2: ,Au choeur et & la chapelle nous avons de trés belles
statues de Notre Supréme Abbesse, venues de France, en style Louis
XIV. Ce sont des chefs-d’oeuvre. L’une d’elles porte linscription: ,No-
tre Dame de la Consolation” et I’autre ,Ecce Regina Pacis”. Toutes
les deux ont été renouvelées par des peintres.”
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uzyto prawdziwego zlota. Czes¢ dekoracji muszli pozostala do
dzis, ale bez wstegi z napisem. Figura byla odnowiona w
1936 r., jednak nie wida¢ tego na pozostalej czesci rzezby.

Kompozycja rzezby jest oryginalna, gdyz nigdzie poza klasz-
torami z tymi Konstytucjami nie spotyka sie figur Matki Bo-
skiej w tym ujeciu. W poréwnaniu z innymi figurami w tych
klasztorach, warszawska Najwyzsza Ksieni wyréznia sie piek-
mem i artyzmem wykonania. Znane sg w rzezbie gotyckiej i z
lat czterdziestych XVII w. figury Matki Boskiej z Dziecigtkiem
1 bertem. Jedna figurka Matki Boskiej z koéci stoniowej z
konica XVI w. lub pocz. XVII w. wykonana we Francji przed-
stawia Matke Boskg z rozchylonymi ustami z Dziecigtkiem
na lewym ramieniu i z bertem w prawej rece. Dziecigtko pod-
nosi raczke gestem blogostawienstwa.2?

Figura Matki Bogkiej Pokoju wysoko$ci 146 em bez podsta-
wy, czesSciowo uszkodzona w czasie Powstania Warszawskiego
{brak lewej raczki Dziecigtka, w postaci Matki Boskiej brak
prawej reki, stép od kostek i podstawy), wykonana w drewnie
lipowym, polichromowana, zlocona i srebrzona. Matka Boska
zwraca sie wylgcznie do Dziecigtka, nie patrzgc ma tych, kto-
rzy ja ogladajg. W spojrzeniu mozna odczyta¢ prosbe, skiero-
wang do Syna. Jego odpowiedZz wyjasnia podawana galazka
oliwna, po ktéorg Matka Boska wyciaga dlon. Niska podstawa
z oblokéw (widoczna na zachowanej fotografii) wigze sie sym-
bolicznie z tematem zwyciestwa i pokoju. Mozna zauwazy¢
pewne podobienstwo do typu ,,Madonny na smoku”, ktéra dep-
cze weza z otwartg paszczg. Obok smoka lezaly tarcza i rézgi
liktorskie. W epoce baroku najpopularniejszym tematem przed-
stawienia Matki Boskiej byla Matka Boska Niepokalana z Dzie-
cigtkiem lub bez, stojgca na smoku, na kuli ziemskiej. Smok
symbolizowal zlo, grzech, szatana, herezje, $mieré. Oparcie no-
gi na smoku bylo wyrazem zwyciestwa. Matka Boska w tym
ujeciu nazywana byla réwniez Matks Boskg Zwycieska.28

O ile figura ,,Ksieni” z chéru ma charakter uroczysty, to
rzezba Matki Boskiej Pokoju nasuwa mysl o dniu powszednim,
zaréwno swoim wyrazem jak opracowaniem -stroju. Ztocony
plaszcz z podszewky z karminowym laserunkiem na srebrze
jest mniej pofaldowany, a srebrzona suknia z mankiecikami
jest ze zwyklego materialu. Dziecigtko siedzi na lewym ra-

22 H, Rousseau, Trésor de lart Belge au XVIIe siécle. Bruxelle
et Paris, t. 2, s. 38, il. 11.

28 Lexicon der Christlichen Ikonographie. Rom 1968, t. 1, s. 515, —-
tamze, t. 3, s. 199
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mieniu Matki Boskiej — okrywa je tylko kawalek delikatne-
go materiatu przerzucony przez reke Matki Boskiej. Matka
Boska i Dziecigtko nie posiadajg koron. Zlocony welon na glo-
wie Matki Boskiej spelnia funkcje aureoli, gdyz $wiatlo zala-
muje sie na licznych spolerowanych faldach.

Poza tym typem klasztoréw nie jest znana kompozycja rzez-
by z Dziecigtkiem podajagcym Matce Boskiej galgzke oliwng,
stad wniosek, ze musiala by¢ wykonana ma specjalne zamo-
wienie. ,Kazdy zakon mial swojg specjalng ikonografig” —
pisal Emile Male?®. Do niej nalezg opisane tu dwie figury
Matki Boskiej wykonane w sposéb odmienny, nie spotykany
nigdzie poza tymi klasztorami.

Po roku 1822 rezydentka klasztoru F. Lubowidzka finanso-
wala szereg remontéow w koSciele i klasztorze. Byla wowezas
odnawiana figura Matki Boskiej Pokoju3® i ponownie w
1936 r.31 Zlocenie, srebrzenie i polichromie polozono na pier-
wotnych warstwach, co mozna byto stwierdzi¢ po powaznym
uszkodzeniu figury w czasie Powstania Warszawskiego. Do
1944 r. figura stala w kaplicy za oltarzem we wnece koncho-
wej takiej samej jak w choérze, tylko napis na wstedze byt in-
ny: ,Ecce Regina Pacis”. .

Figura Matki Boskiej Karmigcej z drewna lipowego, poli-
chromowana, zlocona i srebrzona, wysokosci 116 cm, w stylu
barokowym Ludwika XIV.

Matka Boska przedstawiona jest w pozycji siedzgcej z Dzie-
cigtkiem na kolanach, w ciemnoniebieskiej sukni z mankieta-
mi i zloconym plaszczu zarzuconym na wilosy ozdobione sre-
brnym diademem. Pelna czulosci twarz wyrdznia sie artyzmem
wykonania. Bosa stopa Matki Boskiej wysuwa sie spod fald
szaty. Glowka Dziecigtka jest wyraznie za duza w stosunku
do glowy Matki Boskiej.

Temat Matki Boskiej Karmigcej nalezy do najstarszych —
znany jest juz z fresku w katakumbach Priscilli, czesto spo-
tykany w malarstwie, rzadziej w rzezbie.32

Figura ta nie byla zaprojektowana specjalnie dla benedykty-
nek od Najswietszego Sakramentu, ani dla fundacji warszaw-
skiej, gdyz jest bardzo wierng kopig Matki Boskiej Milosier-

M E. MAale, L’ art religieux aprés le Concile de Trente. Paris 1951,
s. 431.

¥ R, Filochowski, Kosciél i klasztor WW. PP, Sakramentek w
Warszawie, Warszawa 1889, s. 47.

3 Zob. przyp. 26.

32 Réau, op. cit, t. 2, s. 96.
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dzia, figury znajdujacej sie w Xklasztorze karmelitaniskim w
Pontoise we Francji®, ktora zostala wykonana w 1652 r. na
zyczenie Joanny Séguier, siostry kanclerza i na jego polece-
nie. Autorem byl Laurent Magnier. To, ze figura warszawska
jest tak wierng kopig $wiadezy mnajlepiej, ze wykonana byla
we Francji. Powtorzony jest ruch Matki Boskiej i Dziecigtka,
rozstawienie paleow u rak, ilos¢ i uklad faid, bardzo cha-
rakterystyczny i gdzie indziej niespotykany. Faldy sukni po-
nizej kolan ukladaja sie w poziome fale. Diadem na wtlosach
i odchylenie welonu sg identyczne. Ten sam jest nawet ksztalt
podstawy: po bokach owalny i z przodu zaostrzony. Nie znam
dokladnych wymiarow rzezby francuskiej, wiem tylko tyle, ze
byla wielko$ci naturalnej 34, natomiast warszawska jest od niej
nieco mniejsza.

Roznice w obu dzielach wida¢ w wykonaniu twarzy Matki
Boskiej, w wielkosci gtowki Drziecigtka i w jego uczesaniu.
Matka Boska warszawska ma wyraz pelen uczucia w rzezbie
w Pontoise — obojetny, klasyczny. Rzezba francuska jest z
kamienia z Tonnerre 35, warszawska z drewna lipowego.

Laurent Magnier 3 urodzit sie w 1618 r. w Paryzu, jego oj-
ciec réwniez rzezbiarz pochodzil z Beauvais. Wiadomo, ze L.
Magnier by} czlonkiem Akademii od 1664 r., pracowal dla
stawnych klasztoréow, dla doméw krélewskich i prywatnych
0s6b, rzezbit duzo w drewnie. W 1680 r. wykonal figure Ma-
tki Boskiej z Dziecigtkiem dla opactwa Sw. Genowefy w Pa-
ryzu.
yNiewatpliwie artysta musial wiedzie¢ o wykonywaniu tak
wiernej kopii jego dziela na zlecenie krélowej Polski. Najta-
twiej mozna bylo to zrealizowa¢ w jego pracowni, o ile mo-
del gipsowy by} zachowany, co jest prawdopodobne. Jesli mar-
kiza de Bethune nawigzata kontakt z L. Magnierem, to nie mu-
siala szuka¢ innych wykonawcow dla pozostalych dwoéch fi-
gur Matki Boskiej. -

Sadze wiec, ze wszystkie trzy duze figury Matki Boskiej
klasztoru warszawskiego pochodzg z tej samej pracowni i nie
do przyjecia jest przypuszczenie, ze wykonane zostaly w Pol-
sce w XVIII w.

Mala ciemna barokowa figurka Matki Boskiej wysokos$ci

8 L’art du XVIIe siécle dans les Carmes de France, Paris 1983, s.
128: Notice 113 par Francoise de la Moureyre.

% Guillet de Saint-Georges, Mémoiresinédits, 1854,t. 1, s. 416.
35 Tamze.

38 Tamze, s. 415—421.
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obecnie 22 cm (od czaséw Powstania Warszawskiego brak cze-
Sci podstawy) z drewna cedrowego, lekko przyciemnionego.
Matka Boska trzymajgca Dziecigtko na lewym ramieniu pra-
w3 stopa przygniata glowe zwinigtego w skrety weza z otwar-
ta paszczg. Liewa stope w sandale opiera na owalnej podsta-
wie, wyobrazajacej ziemie pokryts trawsg, wsrdd ktorej widaé
dwa kwiaty. Brak dolnej czesci podstawy jest wyrazny, gdyz
od spodu zachowalo sie wglebienie na laczgcy kolek. Prawa
reka Matki Boskiej i prawa rgczka Dziecigtka zostaly odlamane
w czasie Powstania. W lewej rece Dziecigtko trzyma jabiko
krélewskie. Matka Boska ubrana jest w sukni¢ przewigzang
paskiem, plaszcz zarzucony na lewe ramie okrywa figure z
przodu i podtrzymywany jest lewsg rekg Matki Boskiej. Maty
welon jest tak ulozony, Ze nie zaslania wloséw. Rzezba wyko-
nana jest z ogromng precyzjg, na co pozwalalo twarde dre-
wno. -

Figurka jest mala, ciemna, z drewna cedrowego, ale nie od-
powiada cechom ,,Vierges Noires” podanym przez Réau’a37.
Nie siedzi, ani nie nosi luznej, szerokiej sukni, nie trzyma
Dziecigtka frontem do widza i nie jest ,,topornie” (grossiére-
ment) wykonana, Przypomina raczej typ Matki Boskiej Nie-
pokalanej czy Zwycieskiej. Oddawano jej homagium podczas
ceremonii w choérze, po elekcji przeoryszy .

Waskie ukosne sciany w $rodkowej czesci kosciota sakra-
mentek zostaly podzielone w sposob malarski, pétkolistym tu-
kiem na dwa pola. Na fresku z lewej strony wejscia w gor-
nym polu dwa aniotki w locie podtrzymuja kosz z kwiatami,
ponizej kosza przewija sie wstega z napisem w jezyku 1la-
ciniskim. W dolnej czesci stoi $w. Pawel z mieczem, kaltama-
rzem i ksiegg. Kompozycja jest oryginalna, postaé apostola
wydiuzona i prawidlowo narysowana pod wzgledem anato-
micznym, oczy s§ namalowane wyraznie, szaty potraktowane
schematycznie i plasko, czeét stopy swietego, ksiega, katamarz
i draperia wychodzg poza pole obrazu. W obu freskach widaé
pospieszne wykonywanie i szkicowe zaznaczenia, co uwidacz-
nia sie w skrzydelkach i napisie na wstedze. Z fotografii z
1917 r.3® mozna sie zorientowaé, ze fresk ten byl odsloniety
w czasie robo6t konserwatorskich, gdyz zna¢ na nim $lady prze-
malowania, ale nie wiadomo, na czym ono polegalo.

Fresk z prawej strony wejscia istniejacy do 1944 r. przed-

Tw Eé_a_u,_op. cit.,, s. 94—95.
38 Wg tradycji klasztoru.
3% Zob. przyp. 2.
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stawial sw. Piotra. Na obrazie M. Zaleskiego z ok. 1850 r.4
na waskiej $cianie naprzeciwko ambony namalowany byl sto-
jacy na postumencie Chrystus z podniesiong reka, ktéra wy-
chodzila poza tlo obrazu. W wyzszym polu aniol podtrzymy-
wal ogromng korone. Nie wiadomo, czy byl to pierwotny fresk,
wydaje sie jednak, ze poczatkowo aniolek podirzymywat kosz
z kwiatami i owocami, podobnie jak na odstonigtym w 1917 r.
fresku z lewej strony wejscia.

Dwa aniolki podtrzymujace kosz z kwiatami i przewijajaca
sie wstega z napisem — to motyw powtarzany w malarstwie
barokowym ze specjalnym upodobaniem.

Po przeanalizowaniu pierwotnego fresku na waskiej Scianie
dostrzec mozna wiele analogii z freskami w ko$ciele w Czer-
niakowie, ilustrujgcymi Zywot S$w. Antoniego. M. Karpo-
wicz 41, analizujgc w Czerniakowie nie tylko rysunek, ale i
koloryt, przypuszeza, ze malarzem Zywota $w. Antoniego byl
Tylman. Z tych analogii wynika, ze fresk ze $w. Pawlem i z
aniotkami moze by¢ roéwniez dzietem Tylmana.

Polichromia ta moglta powsta¢ po 2 VII 1691 r., tj. po wy-
borze nowej przelozonej klasztoru, ktorg krélowa bardzo ce-
nila, ale przed 21 VIII 1692, gdyz Liocci w liscie z tej daty do
krola 42 wylicza pola, ktore zostaly do malowania w kosciele
sakramentek i uzywa wyrazenia: ,s3 jeszcze cztery spacia”,
a wiec chyba ma ma my$li ostatnie i nie wymienia $cian za
oltarzami bocznymi, ani wagskich w srodkowej czesci koSciola,
co byloby zrozumiale, je$li byla juz na nich polichromia, Tyl-
man byl w Warszawie od kwietnia 1691 r. do jesieni 1692 r.43
i rowniez wiadomo, ze w 1691 r. malowal dwa obrazy do glow-
nego oltarza w Lancucie, ktéry zostal konsekrowany 16 kwiet-
nia 1691 r.#4 Tylman mogt by¢ autorem i polichromii na wa-
skiej Scianie i za oltarzem bocznym. Do$¢ schematyczny spo-
séb malowania mogt sie nie podobaé¢ krélowej i siostrom. Pro-
jekt Tylmana dekoracji kopuly powigzany z krolows, a nie
z adoracjg, podzial czaszy na segmenty i ramy, kiedy w kon-
cu XVII w. modna bylta polichromia na catych sklepieniach i

¥ Marcin Zaleski, Wnetrze kosciola sakramentek, ok. 1850 r.
MHW.

4 Karpowicz op. cit, s. 231—249,

2 J Starzynski, Wilanéw. Dzieje budowy palacu za Jana III,
Warszawa 1976, s. 106.

% Mossakowski, Tylman.., op. cit., s. 25—26.

“4J T. Frazik, Wielki oltarz kos$ciola parafialnego w ZLancucie,
zaginione dzielo Tylmana z Gameren. Biuletyn Historii Sztuki. 33: 1971,
s. 91—93.

9 — Studia Theol. Vars, 22 (1981) nr 2
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brak czasu Tylmana przy licznych zamoéwieniach i wyjaz-
dach — to wszystko moglo zdecydowa¢, ze jego projekt nie
mial by¢ zrealizowany.

Pierwotna i pdzniejsza polichromia $ciany za lewym olta-
rzem bocznym byla dostosowana do tej samej ramy obrazu
sw. Kazimierza, zakoficzonej pétkolem. Pierwotna polichromia
powstala zapewne przed 1692 r., jak juz bylo zaznaczone. Au-
tor polichromii jest nieznany. Przedstawiata ona architekture
iluzjonistyczng, z oplecionymi bluszczem kolumnami po bokach
oltarza, dizwigajagcymi belkowanie i stojacymi na wysokich
piedestatach ozdobionych plaskorzeibg. W goérnej czeéci poli-
chromii wymalowano orla Polski w owalu. Nad tym owalem
znajdowalo sig jeszcze jedno pole, ale na fotografii jest omo
zastoniete przez rusztowanie. I rzecz ciekawa, ze za goérng cze-
Scig dekoracji namalowane bylo jeszcze tlo innej dekoracji
architektonicznej. ,

Rozpatrujgc pierwotng polichromie za oltarzem s$w. Kazi-
mierza, mozna i tu dostrzec pewng nerwowos$¢ i jakby po-
Spiech, ponadto prawidlowy rysunek w perspektywie moty-
wow architektonicznych. Skrecone i spowite bluszczem kolum-
ny projektowal Tylman dla koSciota w Czerniakowie 45,

1

Sculptures du XVII® siécle et fresques
de Tylman van Gameren dans 1’église et
le monastére des Bénédictines du Trés
Saint Sacrement & Varsovie

Résume

L’ article est un fragment de la thése de doctorat soutenue en 1981,
actuellement sous presse.

Dans l’église des Bénédictines du Frés Saint Sacrement a Varsovie
(Nouvelle Ville) fondée par la reine Marie Casimire Sobieska en action
de grice aprés le retour de son époux et de son fils de la Campagne
de Vienne, existaient selon toute la probabilité les oeuvres picturales
de Tylman van Gameren qui ne sont connues que grices a trois pho-
tographies.

Dans le monastére se trouvent des statues provenant de cette époque.
Les deux statues de grés qui surmontaient jusqu’a IInsurrection de
Varsovie le fronton du palais des Kotowski datent du temps de sa

4% Mossakowski, Tylman.., op. cit, il. 171.
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construction (1683—1684) — elles présentent des ressemblances avec
les oeuvres éxecutées alors par A. Schliiter. Les trois grandes statues
de Notre Dame en bois de tilleul polychromeées et dorées auraient été
éxecutées en France en 1687 aux frais de lareine, elles furent emmenées
4 Varsovie par les soeurs. La statue de Notre Dame Allaitant est une
trés fideéle copie de la statue de Notre Dame du Carmel & Pontoise,
oeuvre de Laurent Magnier, sculpteur réalisant les commandes du roi,
des cloitres et des personnes privées. Les deux autres statues: celle de
Notre Dame Supréme Abbesse et celle de Notre Dame de Paix auraient
été faites dams son atelier.

1. M, Walicka



