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szczytem teologii. 4. Korzenie teodramatyki. 5. Migdzy teoestetyka a teologika. 6.
Dramat — nowy sposdb uprawiania teologii. 7. Dynamiczno-etyczny wymiar dramatu.
8. Ograniczenia i mozliwo$ci teologicznej kategorii dramatyczne;j. 9. Zagadnienia roli.
10. Chrystologiczny wymiar dramatu. 12. Refleksja koficowa. Zusammenfassung.

Powszechnie sadzi sig, Ze teologiczna my$l Hansa Ursa von Balthasara znaj-
duje swoj najpetniejszy wyraz w jego Trylogii (teoestetyka — teodramatyka —
teologika). Dzielo to zdaje si¢ osiaga¢ swod) szczyt w Theodramatik, $rodko-
wym ogniwie opus vitae autora. Lacza si¢ w nim tradycyjne zagadnienia sote-
riologii i chrystologii, interpretowane w cato$ciowym horyzoncie eschatolo-
gii. Teologia wspolczesna nie zna podobnego fenomenu. Funkcjonujace w jej
ramach teologiczne kategorie Balthasar zbiera w posta¢ monumentalnej syn-
tezy. Teodramatyka oznacza spotkanie dwoch wolnoéci — Boskiej i ludzkiej.
Akcent pada na zbawcza inicjatywe Boga, ta za$ ujawnia responsoryczna na-
turg czlowieka. Odwotlanie sig do kategorii teatru przynosi nadspodziewanie
owocne skutki: §wiat okazuje si¢ wielka scena — theatrum mundi, na ktore;j
rozgrywa sig ciagle trwajaca sztuka Bozej historii zbawienia, tak w dziejach
catej ludzkoéci, jak i pojedynczego czlowieka. Szczytem teodramatyki jest
wydarzenie Krzyza, laczace w sobie trynitologie, chrystologie, soteriologie,
eklezjologig, sakramentologig — wszystkie glowne ,.traktaty” tradycyjnej do-
gmatyki. Polaczenie to daje przekonywujaca, od§wiezona wizje istoty chrze-
Scijanskiej wiary.

1. ROLA TRANSCENDENTALIOW

Oryginalnos¢ propozycji Balthasara polega na probie stworzenia filozofii
i teologii opartych na analogii, wychodzqc nie od abstrakcyjnego pojecia bytu,
lecz od bytu, na ktory napotyka sie konkretnie — na plaszczyznie przezywane-
go doSwiadczenia — w jego transcendentalnych wlasciwosciach prawdy, do-
bra i pickna — pisze G. Marchesi.! Te wlasciwosci kazdego bez wyjatku bytu,
przy zalozeniu ich nieroztacznoéci, ,,przektadalnoséci” (kazda z wlasciwosci
zawiera warto§¢ pozostatych i wyraza je) i wzajemnego przenikania (perycho-

! Por. G. Marchesi, La cristologia trinitaria di Hans Urs von Balthasar, Brescia 1997, s. 174.
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reza, circumincessio),* pozwalaja Balthasarowi zbudowa¢ spdjny system teo-
logiczny. W odr6znieniu od teologii klasycznej, ktora wprowadza podziat na
Htraktaty”, szwajcarskiemu teologowi udaje sig¢ znalez¢ zasade porzadkujaca,
jednakze bez naruszenia jedno$ci misterium Objawienia. Tajemnica Boga jest
ogladana za kazdym razem z innej strony, przez pryzmat poszczeg6lnych trans-
cendentalnych wiasciwosci bytu. I tak estetyka teologiczna zamierza wyrazié
nie tyle pigkno $wiata, co o wiele bardzie} wspaniato$¢ (Herrlichkeit) bytu
Bozego, objawiajaca sig jako absolutna mito§é w zyciu, $mierci i zmartwych-
wstaniu Jezusa Chrystusa; teodramatyka przektada kategorig wspaniato$ci na
wielko§¢ Bozego zaangazowania w $wiat i dziatania w nim; teologika® nato-
miast, zaczynajac swoja refleksjg ,,0d dofu”, od prawdy $wiata, przenosi na-
pigcie pomigdzy podmiotem a przedmiotem na poziom prawdy ]ako tajemm-
cy samego Boga. Przez cala Trylogie zdaje sig przebiegac ,,ni¢ Ariadny” w po-
staci wysitku zrozumienia tozsamosci w Bogu i w stworzeniu. A. Scola zauwaza
slusznie: Forma, dramat i logos: tak oto, od czasu do czasu, stanowiq one
klucze, ktorymi postuguje sie Balthasar w nadawaniu znaczenia analogii trans-
cendentaliow pomiedzy Bytem absolutnym (Bogiem) a bytem przygodnym.
Czyni to majqc przed oczyma calosciowy horyzont Bytu, tak, jak sam Bog
zechcial go objawié.*

M. Lochbrunner zauwaza, ze transcendentalia, jako ponadkategorialne whasciwosci kaz-
dego bytu, odznaczaja si¢ wzajemna przenikalnoscia, lecz poznajacemu je cztowiekowi ukazuja
si¢ w postaci kategorialnej. W ten spos6b uzasadnia on kolejno$¢ poszczegdlnych toméw Trylo-
gii: Als Transzendentalien gehdren Schon-Gut-Wahr zusammen. In ihrer ,, circumincessio” sind
sie nicht gegenseitig abgrenzbar, sie flieffen ineinander. Aber die Transzendentalien kommen
uns im Kategorialen entgegen. Deshalb gibt es im Kategorialen notwendig ein Nacheinander
von Asthetik-Dramatik-Logik mit der Moglichkeit des Abgrenzens, des Explizierens von einem
innerhalb der impliziten Inklusion der beiden anderen (M. Lochbrunner, Analogia Carita-
tis. Darstellung und Deutung der Theologie Hans Urs von Balthasars, Freiburg-Basel-Wien
1981 [=Lochbrunner], s. 227). Zdaniem A. Scoli rozbiezno$¢ pomigdzy K. Rahnerem
aH.U. von Balthasarem daje si¢ sprowadzi¢ do rdéznicy w pojmowaniu transcendentaliow
(por. A. Scola, Hans Urs von Balthasar: uno stile teologico, Milano 1991, s. 51n.).

3 Por. H. Schaerr, Analogie und Geschichtlichkeit der Wahrheit. Aspekte des Wahrheit-
sproblems bei Hans Urs von Balthasar, ,,Annalen der Philosophischen Gesellschaft Innerschwe-
iz und Ostschweiz” 4 (1948) s. 105-122; C. Nigro, Riflessioni sul concetto di verita in un libro
di Hans Urs von Balthasar, ,Aquinas” 11 (1968) ur 2, s. 178-206; C. Nigro, Riflessioni sul
concetto di verita in un libro di Hans Urs von Balthasar, ,.Divinitas” 14 (1970) s. 135-170;
M. Albus, Die Wahrheit ist Liebe. Zur Unterscheidung des Christlichen nach Hans Urs von
Balthasar, Freiburg-Basel-Wien 1976; G. Marchesi, Hans Urs von Balthasar e la sinfonia
della verita cristiana, ,,La Civilta Cattolica” 135 (1984) nr 3, s. 119-133; J. O’Donnell, Truth
as Love: the Understanding of Truth According to Hans Urs von Balthasar, ,,Pacifica” 2 (1988)
nr 1, s. 189-211; H. Glettler, Erkenntnis und Liebe. Eine Untersuchung zu: Hans Urs von
Balthasar ,, Wahrheit. Wahvheit der Welt”, Diplomarbeit, Univ. Graz 1989, 90 s.; D.J. Fares,
La configuration de la verdad como develamiento y velamiento del ser en los primeros escritos
de Hans Urs von Balthasar, ,Stromata” 51 (1995) s. 89-122; D.J. Fares, Fenomenologia de la
verdad en H.U. von Balthasar: Una guia de la lectura de ,, Verdad del mundo” desde la per-
spectiva de la verdad como develamiento y velamiento del ser, ,Stromata” 51 (1995) s. 181-
259.

4 A. Scola, dz. ¢yt., 5. 57.
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2. STARCIE DPWOCH WOLNOSCI

Teologia wspaniato§ci Boga stanowi przejécie do centralnej czgéci dzieta
Balthasara, jaka jest niewatpliwie Theodramatik. Traktuje ona o najwazniejszym
wydarzeniu historii zbawienia, rozgrywajacym si¢ w ramach ,.teatru §wiata”,
tworzonym przez stworzenie i historie. Na tej scenie rozgrywa si¢ ciagle nieroz-
strzygnigty, pasjonujacy dramat spotkania, a wiasciwie starcia dwoch wolnosci:
absolutnej wolnosci Boga i skonczonej wolnosci cztowieka. Nieskonczona wol-
no$¢ i mitos¢ Boga napotyka na opdr ludzkiej wolnosci i brak mitodci. Swoj
punkt kulminacyjny dramat ten osiaga w wydarzeniu Krzyza Jezusa Chrystusa.
Drugie z transcendentalnych okreslen bytu, bonum, stuzy wigc ukazaniu nie-
skonczonej dobroci Boga, dramatycznie wkraczajacego w historig $wiata w mo-
mencie, gdy stworzona przez Niego wolno$¢ podejmuje decyzje odwodzaca ja
od spotkania z wiekuistym Dobrem: W teodramatyce chodzi o nieskoriczong
dobroé¢ Boga, ktory w Chrystusie sprawia ponowne pojednanie ze Swiatem.>

3. TEODRAMATYKA SZCZYTEM TEOLOGII

Pierwszy tom Theodramatik po§wigcit Balthasar udowodnieniu tezy, iz cata
teologia, zwlaszcza teologia wspodlczesna w jej réznych odmianach i tenden-
cjach, zmierza ku teodramatyce jako swojemu spelnieniu. Sama teza moze
wydawac si¢ na pierwszy rzut oka niemozliwa do przeprowadzenia. Staje sie
ona takq wtedy, gdy si¢ uwzgledni nadane jej przez autora Trylogii znaczenie.
Teodramatyka jest pojeciem wszechogarniajacym, gdyz traktuje o Bogu jako
Centrum dramatu, dziatania. Nie mozna jej zdefiniowac, gdyz to, co obejmuje
caloéc, nie moze zosta¢ wyrazone przy pomocy pojecia ogolnego. Teodrama-
tyka moze by¢ co najwyzej ogladana z wielu punktéw, mozna si¢ do niej przy-
blizaé z wielu stron, lecz zawsze pozostanie rzeczywisto§cia niewyrazalna,
jako ze jej ,,Przedmiotu”, czyli dziatajacy Bog, jest niewyrazalng Tajemnica.®

Pojecie teodramatyki jest w teologii pojeciem nowym. Zamierza ono uwy-
pukli¢ dziatanie Boga. Balthasar zwraca uwage, ze stowo ,,dramat” wywodzi
si¢ od greckiego dromena (dziatanie, akcja, a $ciglej biorac — liturgiczne dzia-
lanie oczyszczajacej inicjacji w bosko$§¢). Jest to termin i zarazem proces, ktory
ze $wiatyni greckiej przeszedl najpierw do teatru greckiego, potem za$ do
teatru w ogole, zachowujac takze swoje znaczenie liturgiczne.’

5 E. Guerriero, Hans Urs von Balthasar. Eine Monographie, Einsiedeln-Freiburg 1993
(=Guerriero), s. 330.

¢ Das Allumgreifende fillt unter keinen Allgemeinbegriff, deshalb a3t sich Theodramatik
nicht definieren, sondern nur von verschiedenen Seiten her anndhern. Und dies um so mehr als,
wie wir sagten, der jeder Definition entgleitende Gott als das Zentrum der dramatischen Han-
dlung auf dem Plan ist (H.U. von Balthasar, Theodramatik, Bd. lI: Die Personen des Spiels, Teil
{2 Der Mensch in Gott, Einsiedeln 1976 [=TD 1I/1] s. 55n.).

7 Ma ecco: dramma é da dromena, cioé azione o, piii esattamente, azione liturgica d’inizia-
zione purificatrice alla divinitd, un termine e un processo che dal tempio é passato al teatro
greco e poi al teatro in genere, il quale ha sempre avuto a un certo livello un che di liturgico
(G. Sommavilla, La teodrammatica di Hans Urs von Balthasar, ,Rassegna di Teologia” 22
(1981) nr 4, s. 323).
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Warunkiem zaistnienia dramatu jest wystepowanie naprzeciwko siebie roz-
nych wolnoéci. Teodramat jest mozliwy, gdyz naprzeciw wolnosci Boga stoi
wolno$¢ nie-Boska, stworzona, podarowana. Wewnetrzna zasada dramatu jest
wigc ,,wydarzanie”, stawanie si¢ wolno$ci w spotkaniu 0s6b. Swoj szczyt urze-
czywistnienia wolno$¢ osiaga w Jezusie Chrystusie, §cislej biorac — w wielo-
krotnie analizowanej przez bazylejskiego teologa relacji postuszenstwa Syna
wzgledem Ojca. Dramat ma sens chrystologiczny, nadany przez Boga grze
wolnoéci: Ku Jezusowi Chrystusowi zdaza caty stworzony §wiat i w Nim od-
najduje swdj utracony blask.?

W odniesieniu do teologicznej twdrczosci bazylejskiego teologa mozna
moéwi¢ o mistrzowskiej syntezie najwazniejszych tematow teologicznych, ja-
kie krzyzuja sig i uzyskuja swoje uzasadnienie w teodramatyce. Przy pomocy
teodramatycznego instrumentarium bazylejski teolog w zaskakujacy sposob
odpowiada na pytanie o Boga, postawione przez cziowieka wspoiczesnego,’
a przede wszystkim stara sie wla¢ nowego ducha do wspoétczesnej, przezywa-
jacej powazny kryzys teologii.'?

8 Soll das Drama sein, mii Freiheiten einander gegeniiberstehen. Soll Theodrama sein,
ist dessen erste Voraussetzung, daf3 ,,neben” oder , innerhalb” der absoluten géttlichen Fre-
theit andere, nichtgottliche, geschaffene Freiheit existiert, die in einem wahren Sinn am Selbst-
stand der gottlichen Freiheit teilnimmt, sowohl in der Entscheidung fiir Gott wie gegen ihn [ ...]
Indem wir aber von der ersten Voraussetzung zur ndchsten weiterschreiten: daf3 Gott diesem
Spiel der Freiheiten eine Sinnmitte gegeben hat, die Jesus Christus heif3t — als Hohepunkt der
Heilsgeschichte der Welt, die auf ihn zulduft und von ihm ausstrahit -, indem wir also als chri-
stliche Glaubende die Grundvoraussetzungen der Dramatik angehen und von der Sinnmitte her
das Ganze zu lichten suchen, finden wir uns vor einer verwirrender Fiille moglicher Aspekte
versetzt (TD 11/1, 5. 56).

° Hat es Sinn, diesem modernen Menschen seine besondere religiose Situation zu erkldren,
in Abgrenzung gegen die friihere? Vielleicht bis zu einem gewissen Grad, und ich habe den
Versuch in ,, DIE GOTTESFRAGE DES HEUTIGEN MENSCHEN" (4 24) unternommen; das
Ergebnis enttduschte mich; der Gedanke tauchte auf, das Uneinholbare des Christlichen, fiir
den heutigen Menschen so gut wie fiir den gestrigen, in einem einigermaflen abrundenden Bild
vorzustellen. So reifte der Plan der Trilogie, die ich auf keinen Fall vollenden werde, weil deren
erster Teil, die THEOLOGISCHE ASTHETIK, selbst schon vier starke Binde beansprucht, hin-
ter denen die theologische Dramatik und Logik gewif3 umsonst auf mich warten werden (H.U.
von Balthasar, Rechenschaft 1965. Mit einer Bibliographie der Verdffentlichungen Hans Urs
von Balthasars, zusammengestellt von Berthe Widmer, Emsiedeln brw. [1965], s. 26n.). Na szczg-
Scie obawy autora nie sprawdzily sig i tak teodramatyka, jak i teologika, ujrzaty $wiatto dzienne.

% Das Unbefriedigende an der Gestalt der seit Jahrhunderten tradierten Theologie hat in
den letzten Jahrzehnten neue methodische Ansdtze auf den Plan gerufen. Diese Ansitze, die
von Anhdngern oder Gegnern jeweils rasch auf ein Schlagwort, eine Parole eingeengt wurden,
aber urspriinglich oft breiter und tiefer gedacht waren, haben eines gemeinsam: alle wollen sie
eine auf der Sandbank rationalistischer Abstraktion festgerammte Theologie neu in Fahrt brin-
gen. Jeder dieser Versuche enthdlt ein richtiges, sogar unentbehrliches Moment. Aber keiner
geniigt fiir sich allein als Prinzip einer christlichen Theologie. Jeder fordert innerlich eine
Ergdnzung. Zum Teil ergdnzen sie sich gegenseitig; ohne jedoch im Nebeneinander schon die
methodische Klarheit und Fiille zu erreichen, die vom Gegenstand her verlangt wird. Sieht man
sie alle in der Positivitdt ihres Beitrags wie in dessen Partialitdt, so wird klar, daf sie miteinan-
der auf eben das hier konvergieren, was wir als Theodramatik bezeichnen. Was jedem fehlt, ist
von hier her ergdnzbar (H.U. von Balthasar, Theodramatik, Bd. [, Prolegomena, Einsiedeln
1973 [=TD 1], s. 23).
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4. KORZENIE TEODRAMATYKI

Poczatkow teodramatycznej koncepcji bazylejskiego teologa nalezy upa-
trywa¢ przede wszystkim w jego spotkaniu z Adrianng von Speyr. Poczawszy
od 1941 roku przezywala ona w kazdy Wielki Piatek wewnetrzne stany kona-
jacego Jezusa Chrystusa. Byly to doznania braku nadziei, grzechu, oddalenia
od Boga, piekta."" Swoje odzwierciedlenie znalazly one w ksiazce Balthasara
Herz der Welt (1943), a przede wszystkim w serii sze§ciu wyktadow, wyglo-
szonych zima 1946/47 roku w Bazylei, noszacych tytut Dramatik des Chri-
stlichen, okre§lonych przez samego autora mianem pierwszego szkicu poz-
niejszej Teodramatyki.? Kontynuacja tej tematyki byla wygloszona w 1950
roku seria wyktadow na temat eschatologii, stanowiaca zarys ostatniego tomu
Teodramatyki: Das Endspiel.

Problematyke teodramatyczna poglebil nastepnie Balthasar w dziele The-
ologie der drei Tage, napisanym jako cze$¢ podrecznika Mysterium Salu-
tis,"* a takze w najbardziej wyczerpujacym przedstawieniu chrystologii, ja-
kim b?f watpienia pozostaje ostatnia cze¢$¢ III. tomu Herrlichkeit: Neuer
Bund.

' Aber vorher war noch etwas Auffallendes, fiir Adrienne Erschreckendes geschehen.
Vorbereitet wurde es (im Friihjahr 1941, kurze Monate nach der Konversion) durch einen
Engel, der nachts an ihr Bett trat und sehr ernst sagte: Nun werde es bald beginnen. Und in
den folgenden Néchten wurde ihr ein Jawort abgenommen, das sich sichtlos auf alles er-
strecken sollte, was Gott iiber sie verfiigen konnte. Ich war von Basel abwesend, sie schil-
derte mir in Briefen, was vorging. Nun wuflte ich, daf3 ich zuriickkehren mufte. Und es
begann die erste jener ,, Passionen”, die mit der fiir Adrienne bezeichnenden grofien Erfah-
rung des Karsamstags endeten, und sich fortan Jahr fiir Jahr, auf immer neue Weisen,
andere theologische Zusammenhdnge blofilegend, wiederholten. Es ging in diesen Passio-
nen viel weniger um die Schau der historischen Leidensszenen in Jerusalem — daraus gab
es nur zuweilen Ausschnitte, wie zur Erlduterung — als vielmehr um das Erleben der inne-
ren Leidenszustinde Jesu in ihrer Fiille und Differenziertheit — ganze Landkarten des Le-
idens wurden ausgefiillt, dort, wo nur ein weifier Fleck oder ein diffuser Begriff vorhanden
schien -, und Adrienne konnte wihrend des Leidens selbst, in Pausen zwischendurch und
auch nachtriglich das Erfahrene in eigenen, klaren und eindringlichen Worten schildern.
Ich habe diese Passionen aus dem Strom des Tagebuchs herausgenommen und zu einem
eigenen Buch: , Kreuz und Hoélle ” zusammengestellt (H.U. von Balthasar, Erster Blick
auf Adrienne von Speyr, Einsiedeln 1969, s. 30n.). Por. takze: M. Lochbrunner, Hans Urs
von Balthasars Trilogie der Liebe. Vom Dogmatikentwurf zur theologischen Summe. Zum post-
h Gedenken an sei 90. Geburtstag, ,,Forum Katholische Theologie” 11 (1995) z. 3, s.
161-181.

12 1946/7: Dramatik des Christlichen (6 Vortrige iiber Dramen der Gnade. Nach der Einle-
itung: Calderons Auto: «(Der Maler seiner Schande), Shakespeares (Maf3 fiir Maf», Goethes
‘(Faust), Strindbergs (Nach Damaskuss, Claudels Verkiindigung). Das Ganze als erste Skizze
dere spiteren ,, Theodramatik”’) (H.U. von Balthasar, Unser Auftrag. Bericht und Entwurf, Ein-
siedeln 1984, s. 62, przyp. nr 3).

13 Bd. 11172, 2, Einsiedeln 1969.

14 Oba dzieta ukazaty sig w roku 1969,
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5. POMIEDZY TEOESTETYKA A TEOLOGIKA

Teodramatyka stanowi kontynuacje teologicznej estetyki: ostateczne miejsce
tematu jest tutaj: w przejsciu estetyki formy i swiatla w dramatyke dialogicznej
wolnosci.’® Celem objawienia sie Bozego Logosu w ludzkim ciele jest dziata- .
nie, a wigc dramat. Piekno Boskiego Stowa znajduje swoja kontynuacje w dzia-
faniu zbawczym w $wiecie 1 stanowi o tozsamoéci Dzialajacego: rzeka plynie
tylko dlatego, ze Zrodto ustawicznie dostarcza wody.'® Historyczna posta¢ Bo-
skiej chwaty (Herrlichkeif) jest zaproszeniem czlowieka do dialogu: Juz to, Ze:
byt w swoich transcendentaliach ukazuje sie jako piekno i prawda-dobro, jest
w swoich korzeniach mowg, i to, Ze skoriczony duch w swoich elementarnych
cogito/sum doswiadcza i wspélurzeczywistnia to wlasnie ukazanie sie, stanowi
narodziny mowy. W stosunku do czlowieka nie urzeczywistnia sie ona nigdy
w przestrzeni ,, tego, co czysto duchowe”, ponad zmystowymi ,, fenomenami”,
lecz istotowo w mozliwosci odczytania postacz dostepnej dla zmysiow."” Ukaza-
nie si¢ weielonego Stowa Bozego stawia cztowieka w sytuacji wyboru, przyje-
cia badZ odrzucenia. Ta logika Ewangelii wedtug $w. Jana stanowi dla Balthasa-
ra istote ,,dramatu jako takiego™ (das Drama schlechthin).'®

Bazylejski teolog $wiadomie umieszcza teodramatyke pomigdzy teo-estety-
ka a teo-logika. Pierwszy czton Trylogii kojarzy sig wprawdzie ze statycznym
pojmowaniem bytu, jednak ukazanie si¢ Bozej chwaly zawiera w sobie zawsze
moment dramatyczny, jako apel skierowany do ludzkiej wolnosci.?® Spotkanie
Boga z cztowiekiem przekracza ramy doznania estetycznego. Teodramatyka staje
sig wige dynamiczna kontynuacja teologicznej estetyki i niesie ze soba konkret-
ne skutki: moze oznacza¢ sad.?® W zamiarze Balthasara teodramatyka stanowi
synteze dwdch wyizolowanych w trakcie historycznego rozwoju gatunkow teo-
logii: , lirycznej” duchowosci i ,,epickiej” teologii spekulatywnej. Oba te do-
tychczasowe rodzaje nie zostaja tym samym zniesione, lecz zintegrowane w jedno
owocne $wiadectwo wiary. Teodramatyka poséredniczy pomigdzy liryczna for-
ma pobozno$ci, kontemplujaca we wnetrzu ducha Boska rzeczywistos¢, a jej

B TDII/1,s. 19, przyp. 1.

' Das Schone, das sich in Huld gewdhrt, wird zum inkarnierten Wort, das erwdhlt, um sich
mitteilen zu konnen. Es bleibt aber in diesem Forigang zur Tat, zum Drama, das, was es im
Anfang war: der Fluf stromt einzig, weil die Quelle beharrt (TD Il/1, s. 31).

7TD1I/1, s. 23.

¥ Wo das Wort, das ,, Gott war”, ,, Fleisch wird”, tritt es mitten unter die Gestalten,
die uns als Fingerzeige umgeben, und nun entscheidet sich ~ das ist das Drama schlech-
thin, alle iibrigen umgreifend -, ob , die Seinigen” es erkennen und ,, aufnehmen” (Tam-
Ze, 5. 24).

19 Die Macht dsthetischen Ausdrucks ist nie tiberwiltigende Macht, sondern immer freige-
bende [...] Dennoch ist seine Macht gréfier als jede in Ketten schlagende Gewalt, denn sie
fesselt nicht, sondern gewdhrt Freiheit (TD /1, s. 27).

2 Das im Werk Gottes redende Gotteswort hat nicht die in die Form gebundene Freiheit des
Kunstwerks, sondern ist als Wort (im Heiligen Geist) zugleich freiheitsstiftendes Wort [ ...] Das
Nein einem Kunstwerk gegeniiber ist relativ folgenlos. Aber das Nein zum abschliefSenden Sin-
nwort Gottes kann dem frei sich Abwendenden zum Gericht werden (TD 11/1, s. 27).
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zewnetrzna forma racjonalnego wyktadu w stosunku do zewngtrznego $wiata.?!
Balthasar pojmuje teologig i wiare jako ludzka praktyke zycia. Teologia moze
W uzasadniony sposdb osiagnaé swoja statyczno$é pojec 1 argumentacji dopiero
wtedy, gdy ukazata czlowiekowi wyzwalajaca wszechmoc Boga. Kfo wypowia-
da stowo ,,estetyka” [...] pozostaje wiezniem statycznosci, ktora nie moze byé
odpowiednia dla fenomenu. Estetyka musi zapomnieé o sobie i wyruszyé na
poszukiwanie nowych kategorii. Podobnie ten, kto wypowiada stowo ,, teo-logi-
ka”, dociera i tutaj ponownie do statycznosci, ktéra jest uzasadniona jedynie
wredy, gdy wezesniej doswiadezyla ona dynamizmu wydarzenia Objawienia. ™
Teodramatyka stanowi wiec konieczny element pomiedzy estetyka a logika, prze-
noszac obrazowa i pojgciowa statyczno$é obu krancow Trylogii w dynamike
dramatycznego wydarzenia. S. Budzik trafnie ujmuje znaczenie teodramatyki
dla wspolczesnej teologii: Teologia dramatyczna stanowi rodzaj pomostu po-
miedzy suchq obiektywnosciq teologii epicznej a pelnym wewnetrznego ognia
zaangazowaniem teologii o zabarwieniu lirycznym, tylko ona potrafi przezwy-
cigzy¢ diastaze pomiedzy kontemplacjq a historiq, zaangazowaniem emocjo-
nalnym a rzeczowq precyzjq, pomiedzy mowieniem o Bogu a mowieniem do
Boga. Jest ona w stanie usunqé napiecie, jakie istnieje pomiedzy dwoma wspo-
mnianymi rodzajami wypowiedzi religijnych, bedgcymi rownoczesnie dwoma
sposobami uprawiania teologii, gdyz stawia w centrum swoich dociekan dzia-
tanie Boga, pobudzajqce cztowieka wierzqcego do przyjecia postawy swiadec-
twa angazujqcej wszystkie wymiary jego egzystencji>

W odniesieniu do teodramatyki Hansa Ursa von Balthasara, E. Biser mowi
o zamierzonej, nawet jesli nie do konca przeprowadzonej, zasadniczej zmia-
nie kategorii teologicznych.* W odpowiedzi autor Trylogii deklaruje jednak

2! Die Dramatik der bezeugenden Nachfolge ist das verbindende Glied zwischen ,lyrischer”
Spiritualitit und ,epischer” Theologie, die beide freilich nicht aufgehoben werden, sondern in
der hoheren, weil fruchtbaren Einheit des Zeugnisses integrieren. So betrachtet, wird die Dra-
matik zu einem Durchbruch von theologischer Tragweite (Lochbrunner, s. 208). Na ten temat
Balthasar wypowiada sig nastgpujaco: So spaltet sich sehr friih der Strom des christlichen Re-
dens in zwei Flufarme: den lyrischen des erbaulichen Selbstgesprdches des Glaubens im In-
nerzn2 der Kirche und den epischen der Verhandlung ,,nach auflen” (TD 11/1, s. 49).

TD 1, s. 16.

B S. Budzik, Dramat odkupienia. Kategorie dramatyczne na przyldadzie R. Girarda, H.U. von
Balthasara i R. Schwagera, Taméw 1997 [=Budzik], s. 155. Autor tej wypowiedzi komentuje w ten
sposdb nastgpujaca my$l Balthasara: dber diese Spannung beruhigt sich in einem umfangreichen Drit-
ten: im Handeln Gottes, das den glaubenden Menschen beansprucht und ihn als Zeugen in Beschlag
nimmt. Und zwar als Zeugen im urchristlichen Sinn: mit der ganzen Existenz (TD 1/, s. 51).

# WypowiedZ ta (Theologischer Kategorienwechsel. Zum Eingangsband von HANS URS VON
BALTHASARS ‘Theodramatik’, ,, Theologische Revue” 72 (1976) nr 6, kol. 441-450) stanowi recenzjg
L. toru Theodramatik. Biser pisze m.in.: Legt, sich Balthasar mit der ‘Asthetik’ in grofartigem Nonkon-
Jformismus quer zu einem Denken, das sich in ausdriicklichem oder unausdriicklichem Ikonoklasmus
dem Bildhaften versagt, um die platte, aber sireng kalkulierbare Eindimensionalitdt einer positivi-
stisch gedeuteten Begrifflichkeit zu gewinnen, so greift er mit der Dramatik einen signifikanten Zug des
heutigen Bewufitseins, auch des relzgzosen auf. Dabei handelt es sich freilich, wie kaum betont zu
werden braucht, um keine Uberkunft im breiten Mitfeld, sondern lediglich in der vorwértsdringenden
Spitze, also dort, wo die Denkbewegung insgesamt den Gewinn von Neuland betreibt [...] Der Kon-
sens mit der Pfeilspitze der Denkbewegung lafit sich angesichts dieser Sachlage wohl besser dahin
bestimmen, daf} er mit der Theodramatik auf einen ‘Kategorienwechsel’ hinarbeitet (kol. 442n.).
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zdecydowanie wolg trwania przy tradycyjnych pojeciach teologicznych, wska-
zujac jednoczesdnie, ze pulchrum, verum i bonum nie sa kategoriami, lecz od-
wracalnymi wla$ciwo$ciami bytu. Zdaje si¢ to po§wiadczaé Epilog, wskazu-
jacy raczej na ,,wertykalne wzniesienie sie” (vertikale ,, Entriickung”) ponad
tradycyjne struktury i kategorie teologiczne, bez zamiaru przeprowadzania ~
decydujacych cig¢. Biser rOwniez w tym przypadku méwi o istotnym para-
doksie, szanuje jednak wole autora.?®

6. DRAMAT —~ NOWY SPOSOB UPRAWIANIA TEOLOGII

Bez rozstrzygania powyzszego sporu, ktory — pomimo istotno$ci materii —
zdaje sig dotyczy¢ raczej sformulowan niz podwazaé zasadno$é podjetej przez
Balthasara proby, nalezy stwierdzi¢, iz decyzja o przedstawieniu tresci Obja-
wienia w formie dramatu zdecydowanie lepiej oddaje dynamizm Bozego dzia-
ania w stosunku do cztowieka. Skoro teologia zardwno tresciowo jak i for-
malnie pelna [jest] dramatyki, to nalezy wyraznie zaakcentowaé ten moment
i opracowa¢ rodzaju kategorialnego systemu tego, co dramatyczne.* Baltha-
sar nie zamierza bynajmniej zastapi¢ paradygmatu my$lenia o bycie paradyg-
matem czynu. Z drugiej strony dostrzega jednakze konieczno$¢ wiaczenia stu-
chacza-odbiorcy w wydarzenie zbawienia: zwyczajne przepowiadanie prze-
stania zbawienia przy pomocy slowa, jak jest to nakazane, nie znajduje
wiarygodnosci tam, gdzie przepowiadajqcy nie wspotksztaltuje swojej egzy-
stencji w dramatyczne stowo swiadectwa. Wiara, kontemplacja, kerygma nie
dyspensujq od czynu.”” Wymagania te zostaja spelnione w ramach teodrama-
tu, w ktérym czlowiek, jako istota dzialajaca i odpowiadajaca, pozostaje w in-
terakcji wzgledem Boga. W teodramatyce nie chodzi przede wszystkim o przy-
gladanie sie i osqdzanie, lecz o gre i moznosé gry.® Forma dramatyczna od-
nosi sig przede wszystkim do nowej nauki o dziafaniu i do praktyki zyciowej.
Dramat sugeruje dzialanie pelne napiecia i narastajqcych konfliktéw, przy
czym jego zakoriczenie nie jest ani z gory zaprogramowane, ani wiadome ak-
torom i widzom uczestniczqcym w przedstawieniu.” Istota dramatu jest zaofe-
rowane czlowiekowi przez Boga zbawienie. Dzieje tego procesu sa opisane
na kartach Biblii bedace;j librettem najwiekszego z dramatéw. Pismo Swiete
daje $wiadectwo jedynosci ustanowionego przez Boga wzgledem swojego stwo-
rzenia dramatu. Przejawem tego jest ustawiczne przyblizanie si¢ Bozej mifo-
§ci do cztowieka, ktory ze wszystkich sil stara sig odej$¢ od Stworcy. Do Nie-
go nalezy inicjatywa w tym dramacie, to On proponuje cztowiekowi zbawie-
nie. Dzialanie Boga jest wielorakie i trudne do ogarnigcia. Duch Swiety
posredniczy pomigdzy dramatem dziejacym si¢ nieustannie w Bogu a drama-

» Por. E. Biser, Dombau oder Triptychon? Zum Abschiuf der Trilogie Hans Urs von Bal-
thasars, ,,Theologische Revue” 84 (1988) nr 3, kol. 177-184.

®TDI,s. 116.

27 Tamze, s. 21n.

BTD IV, s. 13.

¥ Budzik, s. 151.
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tem w cztowieku i pozwala mu ogarna¢ ogrom Bozej aktywnoéci.*® Inspiruja-
cy Duch odpowiada za wielo$¢ pism Starego i Nowego Testamentu, prezentu-
je przebogata panorame ujgé, spojrzen, refleksji. Takze pisma Nowego Przy-
mierza nie moga by¢ po prostu ,,systematycznie” sprowadzone do jednego
wymiaru, zdolnego w obliczu trybunatu ludzkiego rozumu stanowi¢ mozliwa
do przejrzenia i ogarnigcia cato$¢. Mimo to dramat Boga z czlowiekiem jest
jeden, za$ pisma biblijne wykazuja zadziwiajaca zbiezno$¢ w strone wydarze-
nia centralnego, jakim pozostaje dziatanie (dramat) Boga w $wiecie !

Dramat zbawienia, twierdzi Balthasar, jest przede wszystkim dramatem
Boga. Rozgrywa sig on pomigdzy Jezusem a Jego Ojcem. Takie widzenie pro-
blemu pozwala teologowi z Bazylei zaakceptowaé trudny do utrzymania po-
dzial na Trdjce Swietg ,,immanentng” i ,,ekonomiczng”.*?

7. DYNAMICZNO-ETYCZNY WYMIAR DRAMATU

Zastuga Balthasara jest dowarto$ciowanie etyki teologicznej, stanowiacej
kontynuacj¢ estetyki teologicznej. Majaca bezposredni zwiazek z ludzkim
dziataniem etyka znajduje swoj wyraz w teatrze. Po raz pierwszy w dziejach
teologii bazylejski mySliciel odwazy! sig¢ wykorzystac idee dramatu, czy og6l-
niej biorac teatru, dla ,,dramatyzacji” etyki. Czasy nowozytne cechuje odwrot
od charakteryzujacego mysl grecka kosmocentryzmu ku zdecydowanemu an-
tropocentryzmowi. Balthasar przejawia zainteresowaniem czlowiekiem, dra-
matem jego egzystencji, sadzac jednocze$nie, ze teatr i dramat sa w stanie
dotrze¢ do glebi ludzkiego istnienia, poddac je analizie, uchwyci¢ jego dyna-
mike. Teatr moze wigc stanowi¢ obraz i odbicie ludzkiej egzystencji. Totalny
jezyk teatru, wykorzystanie stowa, gestu, ruchu, $wiatta, dZwicku, otwieraja

3 Und jenes Libretto des Heilsdramas Gottes, das wir Heilige Schrift nennen, ist wertlos in
sich, falls es nicht im Heiligen Geist die immerwdihrende Vermittlung zwischen dem Drama dort
und dem Drama hier ist (TD 1, s. 22).

3' W ID II/1 Balthasar ukazuje jednosé biblijnego dramatu: Ein einziges Drama (s. 68-
90). Warto zacytowac jedna z syntetyzujacych wypowiedzi autora na ten temat: Natirlich muf3
der Totalititsstandpunkt des Gotteswortes ein so reicher sein, daf er jeder Festlegung auf ein-
zelne Schemata spottet und in seiner Fiille nur von unzdhligen Blickpunkten her anvisiert und
umschritten werden kann. Dazu hat der inspirierende Geist ja offenbar auch die Vielfalt der
Schriften entstehen lasse, die nicht nur im alttestamentlichen Anmarsch, sondern auch noch in
den grofien synthetischen Aussagen des Neuen Testaments nicht einfach ,,systematisch” zur
Deckung gebracht werden konnen, wenn damit ein vor den Richterstuhl der menschlichen Ver-
nunft zitierbares, iibersehbares und beurteilbares Ganzes gemeint sein sollte. Hingegen ist ihre
Konvergenz eine so evidente, dafs jeder neue Beitrag dankbar als Erginzung zum Verstindnis
des immer reicheren Ganzen enigegengenommen wird. Wo aber Liicken offenbleiben, wird man
sich fragen, ob hier etwas fehlt und fiir den Anblick des Ganzen vermif3t wird, oder ob nicht viel
eher jener dramatische Bewegungsraum freigelassen wird, ohne den das Gesamtereignis er-
starren, zum gnostischen System verkiirzt werden miifite (tamze, s. 70n.).

32 Thirdly, this dramatic interaction between ourselves and God, and, in particuliar, between
Jesus and his Father, affects God very deeply. The drama is an inner-divine one as well, indeed
principally. This is so even with Balthasar's very careful and confident acceptance of the di-
stinction between economic and immanent Trinity (G. O’Hanlon, Theological Dramatics,
art. cyt., s. 97n.).
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przed teologia nowe mozliwo$ci. Statyczny jezyk teologii ,,epickiej” nie wy-
daje si¢ zbytnio przydatny do wyrazenia dynamicznego dziatania Boga w §wie-
cie. Natomiast jezyk teatru wydaje si¢ Balthasarowi najbardziej odpowiedni
dla uchwycenia i wyrazenia dziatania Boga, jak rowniez najbardziej wiasci-
wy dla wyrazenia dramatu stworzonego wspétaktora: ,, Pomiedzy dramatykq
konkretnego bytu ludzkiego a jego widzialnym ukazaniem w teatrze istniejq
wielorakie odniesienia, nalezqce w swej istocie do dramatycznego systemu
kategorii ... Nigdzie poza wystawianym na scenie dramatem nie zostaje nam
wyrazniej ukazany charakter egzystencji”»

Punktem wyj$cia teodramatyki nie jest jednak samo dziatanie czlowieka
czy tez bezposredni dramat jego istnienia, lecz odzwierciedlenie tej dramatyki
w refleksji teatru, projekcja ludzkiego zycia na sceng teatralna. Balthasarowi
nie chodzi wiec o bezposrednio przezywana egzystencije, lecz o jej wyrazenie
poprzez teatr, o egzystencje przedstawiong: Pofrzeba egzystencyi, by sie przej-
rzeC (speculari) w swoim odpowiedniku, czyni teatr prawomocnym, lecz w isto-
cie wskazujqcym poza samego siebie instrumentem poznania siebie i ujasnie-
nia bytu. Jako zwierciadlo egzystencji stanowi on instrumentarium jej osta-
tecznego (teologicznego) samozrozumienia; jako zwierciadlo musi si¢ jednak,
wraz z instrumentarium teatru, usunqc [...] by da¢ miejsce prawdzie, ktéra
ukazuje sie w nim jedynie posrednio®*

8. OGRANICZENIA I MOZLIWOSCI
TEOLOGICZNEJ KATEGORII DRAMATYCZNEJ

Balthasar zdaje sobie jednak sprawe z ograniczen, jakie niesie ze soba para-
dygmat teatru. ,, Teatr Swiata” (Welttheater), scena, na ktorej ludzie graja swoja
role dla Boga 1z Bogiem, moze budzi¢ skojarzenia z Deus ex machina, gdzie
zaangazowane w gre sceniczna podmioty nie ciesza si¢ wolno§cia, lecz sg ro-
dzajem manekindw w reku Rezysera spektaklu. Ponadto instrumentarium teatru
nie moze zosta¢ bezposrednio zaaplikowane dla potrzeb teologii. Dramatyka
sceny pozostaje obrazem i pordwnaniem, dzielac los analogii: przedstawienie
teatralne nie moze sobie roéci¢ prawa do jednoznacznego wyrazania prawdy,
pozostajac zaledwie bramq prawdy rzeczywistego Objawienia.*® Jednakze ,,eku-

® Guerriero, s. 331.

M¥TDI,s. 80.

3 Por. TD 1, s. 11n.: Die Welt des Theaters wird uns nicht mehr hergeben als ein Instrumen-
tar; das spdter, im Theologischen, nur in griindlicher Transposition verwendbar sein wird. Trotz-
dem ist das Theatergleichnis ein giinstigerer Ausgangspunkt fiir eine Theodramatik als das
innerweltliche soziale Handeln der Menschen; im Theater versuchen sie eine Art Transzendenz,
in der sie ihre eigene Wahrheit zugleich anschauen und richten mdchten, kraft einer Verwan-
dlung — der Dialektik der Maske als Verhiillung und Enthiillung — durch die sie mit sich ins
Reine kommen mochten. Sie selbst lassen eine Offenbarung tiber sie auf sich zukommen. Hier,
im Gleichnis, kann eine Tiir zur Wahrheit der wirklichen Offenbarung sich dffnen. TD 1, s. 18:
[Die Dramatik auf der Bithne) bleibt Bild und Gleichnis, ihre letzte Zweideutigkeit zeigt das
genugsam; die grofiere Undhnlichkeit in der Analogie muf3 auch hier alle univoke Anwendung
verhindern.
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meniczny” wymiar teatru jako sztuki bedacej przejawem uniwersalnego ducha
ludzkiego, mozliwo$¢ komunikowania sig ludzi religijnych i areligijnych w spo-
sOb zdystansowany do rozwazanej prawdy o rzeczywistoéci staja sig dla teatru
szansg, z ktérej powinna, zdaniem Balthasara, skorzysta¢ rowniez teologia chrze-
Scijanska, pomna oczywiscie granic przypowiesci teatru.

Teodramatyka, pomimo swoich ograniczen, pozwala jednak nie tylko lepiej
wyrazi¢ dynamizm pulsowania wewnetrznego zycia Trojcy Swigtej, ale takze
tozsamo§$¢ cztowieka Jezusa, Stowa, ktdre stalo si¢ cialem, z postaniem ze stro-
ny Ojca. Staje sig to mozliwe zwlaszcza dzieki poglgbieniu znaczenia roli i od-
niesienia tej kategorii teatralnej do zbawczego dziatania Boga w Chrystusie. Syn
Bozy rozumie siebie jako postanego (Hbr 3,1), spetniajacego zbawcza wolg
Ojca. Jest to odniesienie do powierzonej mu roli, z ktéra sig identyfikuje.

9. ZAGADNIENIE ROLI

Chociaz topos ,,Welttheater” zdaje sig przynaleze¢ do historii teatru, ka-
tegoria roli jest jak najbardziej aktualna. Oprocz centralnego znaczenia dla
chrystologii ma ona takze znaczenie jako plaszczyzna dialogu z szerokim
1 wartkim strumieniem zachodniej historii dramatu 1 teatru. Balthasar stara
sig polaczy¢ dwa najwazniejsze wspdlczesne sposoby pojmowania roli: psy-
chologiczno-socjologiczny i idealistyczny. Pierwszy z nich, okre$lany przy
pomocy trudnego do przetozenia na jezyk polski terminu ,,Bescheidung”,
akcentuje znaczenie skromnosci (Bescheidenheit). Zwolennicy tego kierun-
ku, m.in. Z. Freud,* C.G. Jung®’ i A. Adler® sadza, ze ,,ja”, rezygnujac z wy-
zszych i nieograniczonych sposobdéw spelnienia siebie, znajduje je w pro-
stym, skromnym ograniczeniu si¢ do wypetnianej roli. Natomiast kierunek
idealistyczny, prowadzacy w swoim p6zniejszym rozwoju prowadzi do po-
wstania socjologii marksistowskiej, preferuje poglad, iz ludzkie ja” powin-
no uzyska¢ swdj sens w tym, co istotne (,,das Wesentliche”), idealne (,, das
Ideelle’). Zwolennicy tego kierunku, m.in. Mistrz Eckhart, postuguja sig
patosem, przenoszacym czlowieka w sferg tego, co wznioste i gigbokie. Efek-
tem tego uwznio$lenia jest wyobcowanie cztowieka z rzeczywistego Swiata
(., Entfremdung ), rozpuszczenie si¢ jego osobowosci w tym, co idealne
i wznioste. Obie powyzsze odpowiedzi na pytanie o rolg i jej znaczenie —
»Bescheidung” 1 ,,Entfremdung” nie zadowalaja Balthasara, gdyz nie udzie-
laja wystarczajacej odpowiedzi na pytanie: ,,Kim jestem?”, i dlatego doma-
gaja sig, jego zdaniem, momentu posredniczacego, umozliwiajacego ich
wzajemne zblizenie. Teolog z Bazylei upatruje §rodka zaradczego w dialo-
gicznych filozofiach F. Ebnera, M. Bubera, a zwlaszcza F. Rosenzweiga i jego
koncepcji ,,imienia” (,, Name”): miejsce abstrakcyjnej logiki zajmuje oso-
bowe zwrdcenie si¢ Boga do pojedynczego ja, rOwnie jedynego w swoim

36 Por. TD 1, s. 475-482.
37 Por. TD 1, s. 483-491.
3 Por. TD 1, 5. 491-499.
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rodzaju i niepowtarzalnego jak Ja Boga, po imieniu. Rola nie jest wiec juz
dowolnym ubiorem, ktory niczym przypadkowy strdj zostaje narzucony bez-
barwnemu ja i w kazdym momencie moze zostaé wymieniony, lecz ja, ktore
niewymienialnie staje si¢ nosnikiem zamierzonego w stosunku do uczestni-
czqcego w grze cziowieka postannictwem.®

10. CHRYSTOLOGICZNY WYMIAR DRAMATU

Problem roli, jednego z najistotniejszych elementéw dramatu i punkt wyj-
Scia dramatycznej koncepcji teologii,* stuzy poglebieniu znaczenia poslanic-
twa Jezusa Chrystusa jako najwazniejszej kategorii Balthasarowskiej chrysto-
logii* migdzy innymi w aspekcie tozsamosci Boskiego Ja.*? Teologiczna moz-
liwos¢ bycia cztowiekiem w tozsamoSci osoby i roli stala si¢ rzeczywistoécia
w jedynym w swoim rodzaju, niepowtarzalnym trynitarnym poslannictwie Je-
zusa, w tozsamoS$ci Jego wewnatrztrynitarnej processio i historiozbawczej
missio. We wcielonym Stowie bytowa jedno$¢ natury Boskiej i ludzkiej urze-
czywistnila sig tak dalece, ze $wiadomo$¢ postannictwa stopila si¢ w jedno ze
$wiadomoscia Jego Boskiej godnosci. Tozsamo$é osoby i postannictwa w Chry-
stusie pozwala w wymiarze filozoficznym pokonaé przechodzaca przez calg
strukturg cztowieka dualno$é bytu i jego ukazania sig, za$ w aspekcie teolo-
gicznym przej$¢ nad przepascia pomiedzy osoba a rola, dzieki pomostowi,
jakim jest postannictwo.

Chrystologia postannictwa jest dla Balthasara chrystologia postuszenstwa.
Ojciec jest Posylajacym. Posylany Syn utozsamia bez részty sig z powierzona
sobie misja, owszem, jes? postannictwem. Dla poglebienia wzajemnego zwiazku

3 Guerriero, s. 334.

“ Por. U4, s. 92: Der zweite Teil meiner Trilogie, die , Theodramatik” (1973-1983) ruht,
kurz gesagt, einmal auf dem Begriff der Sendung, der den christlich-psychologischen Begriff
der ,Rolle” [ ...] vollendend iiberhoht, sodann auf der Konfrontation der endlichen geschopfli-
chen Freiheit mit der gottlichen, unendlichen. Sendung wird hier endgiiltig als Zentralbegriff
der Christologie und der Nachfolge Christi festgelegt, wie es der ganzen ignatianisch-johan-
nieschen Theologie Adriennes entspricht.

41 Por. TD 1, s. 604: [Jesus Christus] /...] wo das Ich und die Rolle in der Wirklichkeit Sen-
dung schlechthin und allem irdisch Erreichbaren gegeniiber einmalig und iiberschwenglich
identisch werden.

4 Por. TD 1, s. 44: [Das Problem der Ichidentitét] iiberwdchst wohl alle soziologischen und
psychologischen Sphéren in die Sphdre der Theodramatik hinein; und wir kénnen vorweg sa-
gen, daf es einzig dort seine befriedigende Antwort finden kann. Ja, es wird sich zeigen, daf3
keine andere Theologie als die christliche hier das erlosende Wort zu sprechen hat.

# Por. TD 1, 5. 605: In der Identitdit von Person und Sendung in Christus ist absolut einmalig
die durch die ganze Struktur des Menschen hindurchgehende Dualitiit von Sein und Ersche-
inung iiberwunden, aber so, daf3 sie nicht als das Zweideutige und Minderwertige abgetan
wird, sondern in der Menschlichkeit Jesu — ader aber als der ,,Knecht Gottes” den Willen des
Vaters tut — in Vereindeutigung miteingeborgen ist. Weil aber das Pneuma, das zwischen Gott
und dem menschgewordenen Sohn vermittelnd wirkt, jede , Heteronomie” verhindert, kann
dasselbe Pneuma auch, wenn es einmal den Menschen geschenkt ist, den tragischen Rif8 zwi-
schen Person und Rolle in der Sendung schliefen.
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pomigdzy postannictwem (rola) a osoba Balthasar postuguje sig pojgciem in-
wersji trynitarnej (frinitarische Inversion): w Trojcy immanentnej Duch po-
chodzi od Ojca 1 Syna, natomiast w historii zbawienia (Trgjca Swigta ekono-
miczna) mamy do czynienia z odwroceniem (/nversion) porzadku pochodze-
nia: Syn staje si¢ cztlowiekiem przez Ducha, ktéry Mu stale towarzyszy w Jego
ziemskiej misji.* Takze procesy pochodzenia w Bogu mozna interpretowaé
w kategorii roli, postannictwa. Inwersja ta nie niszczy jednak wewngtrznej
struktury trynitarnej, lecz pozwala w charakterystyczny dla teologicznej me-
tody Balthasara sposdb zblizaé si¢ z réznych stron 1 punktéw widzenia do jed-
nej 1 tej samej, wciaz nieogarnionej tajemnicy Boga. Antropologiczno-chry-
stologiczne pytanie o tozsamo$¢ otrzymuje zdecydowanie trynitarna odpo-
wiedz

11. TRYNITARNY WYMIAR BDRAMATU

Zdaniem E. Blocka jedna z najwiekszych zaslug Hansa Ursa von Balthasa-
ra* w dziele teologicznej adaptacji kategorii dramatu jest integralna koncep-
cja, w ktorej autor, aktor, rezyser 1 widzowie tworza fenomen teatru.*® Triada
ta, bedaca triada produkcp zostaje rozszerzona o element widza, bedacego
zreszta aktywnym uczestnikiem rozgrywajacego si¢ dramatu, przez co jest
wyrazng analogia do intertrynitarnych relacji pomigdzy Ojcem, Synem i Du-
chem:* Qjciec jest ,, Autorem” scenariusza boskiej dramaturgii, Jezus Chry-
stus bosko-ludzkim ,, Aktorem”, odgrywajqcym glownq role w bosko-ludzkim
dramacie mitosci, grzechu po;ednama i przebostwienia, role ,, Rezysera” zas
petni wspolistotny obu i na rowni z nimi uczestniczqcy w dramacie zbawienia
Duch Swiety. Ten wielki teatr swiata posiada réwnoczesnie charakter chry-

4 Por. TD 11/2, s. 167-185: Trinitarische Inversion. S. 175: Was als ,, Inversion” bezeichnet
wurde, ist letztlich nur die ,, Umlegung” der immanenten Trinitdt ins ,, Okonomische”, worin
die ,, Entsprechung” des Sohnes gegeniiber dem Vater sich als ,,Gehorsam” artikuliert.

4 Not a systematic theory of drama like Aristotle’s, nor a taxonomy after the fashion of
Northrop Fryes Anatomy of Criticism, Balthasar s Theodrama is a rethinking of the tradition if
drama in a that r bles the thinking of Heidegger (E. Block, Ir., Hans Urs von
Balthasar s Theodrama: 4 Contribution to Dramatic Criticism, ,,Renascence” 48 (1996) nr 2, s.
156).

% Por. tamze, . 158: One of Balthasar s major contributions to a renewed understanding of
drama is his integrated conception of what author, actor, director, and audience contribute to
,,the phenomenon of theatre”.

47 Por. tamze: Surveying what he calls the ,,three elements of dramatic creativity” (author,
actor and director), his re-reading of the tradition yields insights into the relationship, ten-
sions, and significance of these three necessary components of drama. Thogh he only hints at
the connection, the relation of the author, actor, and director is also — for Balthasar — an ana-
logy of the trinitarian relation among God the Father, Jesus Christ, and the Holy Spirit. Por.
takze T.R. Krenski, Passio Trinitatis. Trinitarische Passiologie im Werk Hans Urs von Bal-
thasars, Einsiedeln 1990 (=Krenskil, s. 88: Nur unter Voraussetzung einer immanenten Tri-
nitditslehre wird man sagen konnen, daf3 Vater, Sohn und Geist in der Einheit ihres Heilshan-
delns im Zentrum des Dramas auf die ihnen je-cigene Weise, eben als Vater, als Sohn und als
Geist, im Bild: als Autor; als Regisseur und als Schauspieler, zu leiden vermogen.
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stocentryczny, gdyz bosko-ludzki dramat Chrystusa obejmuje wszystkie ludz-
kie dramaty i wprowadza je w przestrzen trynitarnq.*® Rzeczywista obecno§é
aktora, ktora wklada on w zaistnienie dramatu i tworzona przez siebie postad,
stanowi analogig dziatania eucharystycznego.® Triada produkcji, bedaca rze-
czywistoscig relacjonalng, shuzy unaocznieniu obecno$ci trynitarnego Boga
w historii. Z punktu widzenia wolno$ci ten triadyczny model ukazuje jedno-
cze$nie, w jaki sposob w Jezusie wolno$¢ skonczona otwiera sie w postannic-
twie na wole Ojca, a tym samym na istotg gry, na swoja autentyczna role w tej
grze 1 osobows, tozsamo$¢. Trynitarny model my$lenia shuzy bazylejskiemu
teologowi w ukazaniu prawdy o bycie skoficzonym, ktéry w relacji do nie-
skonczonej wolnoéci Boga uzyskuje wiasng tozsamo$¢. Wiasciwa sobie role
czlowiek moze odnalez¢ jedynie w Chrystusie.*

Druga, ukazywana przez Balthasara zwigzana z teatrem triada, jest triada
realizacji: przedstawienie, publiczno$¢ i horyzont.”® Dramat ma znaczenie
objawiajace, gdyz zar6bwno aktorzy, jak 1 publiczno$é, zostaja ukierunkowani
na nieograniczony horyzont. Dramatyczne przedstawienie angazuje publicz-
no$¢ w przebieg dzialania i w zawarty w nim horyzont sensu. W wymiarze
wolnosci triada ta wyraza wkroczenie trynitarnego Boga w Jego wolnosci w za-
kres wolnoéci cztowieka, by zaangazowaé go we wspélgre w Boskim drama-
cie, to znaczy powolaé go do uczestnictwa w trynitarnym zyciu Boga.

12. REFLEKSJA KONCOWA

Hans Urs von Balthasar zna wyrazong przez F. Diirrenmatta krytyke przy-
datnosci kategorii teatralnych dla teologicznej proby wyrazenia dramatu Boga
i czlowieka: gatunek dramatyczny, do ktérego nawigzuje bazylejski teolog,
jest po prostu forma sztuki niedopasowana do czasu, w ktorym ludzie zyja bez
zwazania na dobro i zlo, cale za$ przedsigwziecie jest anachroniczne, w zwiazku
z czym malo obiecujgce.’? E. Biser wyraza watpliwo$é co do oczywistosci
kategorii dramatycznych w sytuacji, w ktorej ogotowi ludzi dzialania teatral-
ne znane sq jedynie dzieki posredniej formie mediow audiowizualnych, pod-
czas gdy pierwotne przezycie dziel scenicznych zostaje zastrzezone elitarnej

“# Budzik, s. 183.

“ Por. E. Block Jr, art. cyt., s. 159: The real presence which the actors bring about is at
once a key to the dramas unique effect and an analogy of the Eucharistic action.

% Por. TD 11/2, s. 487: Der Identititspunkt ist die Sendung aus Gott (missio), die mit der
Person in und als Gott (processio) identisch ist: das Hauptergebnis des vorliegenden Bandes.
Aber dieses Ergebnis schenkt dem Weltspiel nicht nur eine ontologisch restlos gefiillte Rolle, es
schenkt auch den Mitspielern der Urperson: des Sohnes Gottes, die Moglichkeit, eine nicht
mehr psychologisch-soziologische Rolle zu ergreifen, sondern die einmalige, in Christus fiir sie
bei Gott bereitliegende Sendung. Was der Schauspieler auf dem Theater letztlich nicht finden
kann, aber auch der geschaffene Mensch ohne Gott nicht, die Rolle, mit der er zusammenfallen
darf und muf3, das wird Wirklichkeit im christlichen Theodrama.

! Por. TD 1, s. 283-301: Trias der Realisation: Darbietung (s. 283-286), Publikum (s. 286-
291), Horizont (s. 291-301).

2 Por. TD 1, s. 75. Inne zarzuty omawia Balthasar w: 7D I, s. 47-80.
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mniejszosci.”® Wydaje sig jednak, Ze pomimo zglaszanych trudno$ci 1 zastrze-
zen podjgta przez Balthasara odwazna proba otworzenia §wiata teatru drama-
tycznego dla chrzescijanskiej teologii zastuguje na najwyzsza uwage. Zarzuty
natury pragmatycznej nie podwazaja stusznosci twierdzenia, ze ludzka egzy-
stencja przeglada si¢ w dramacie, za$ czlowiek odczuwa wewngtrzng potrze-
be wyrazenia swojej sytuacji zagubienia, konfliktu, cierpienia, bolu, pojedna-
nia i radoéci przy pomocy kategorii wydarzenia, historii, dialogu. Warunki te,
pomimo pozornej niewielkiej przydatno$ci, spetnia teatr, od zarania dziejow
towarzyszacy ludzkiej cywilizacji. Ma racj¢ T.R. Krenski, kiedy pisze: To, co
historiozbawczo oznaczajq grzech, Krzyz i piekio, mozna zobaczy¢ pod zupet-
nie innym kqtem w ramach teodramatyki, ktora przedstawia najpierw dziala-
nie Boga, potem jednak takze odpowiadajqce na nie dzialanie cziowieka i wraz
z tym wspot- i przeciwdziatanie wolnosci, niz udaloby sie to w ramach Swiata
myslenia, ktory, nawet jesli jedynie pojeciowo, jest przekonany o tym, Ze musi
wykluczyé rzeczywistq relacje Boga do swiata?*

Trescia Boskiego dramatu pozostaje bez watpienia zbawienie. Jego uza-
sadnieniem moze by¢ jedynie absolutny byt Boga: podstawa relacji Boskich
Osob do $wiata jest mitos¢ wyrazajaca sig najpeiniej w cierpieniu Boga. Tg
tematyke uwaza Balthasar za centralna dla IV., ostatniego tomu swojej 7eo-
dramatyki, w ktorym $wiadomie dazy do teocentryczno—trynitamego, nie za$
antropocentrycznego, pojmowania eschatologii.*

Dopiero w kontekscie teocentryczno-trynitarnym ukazuja si¢ w pelni wy-
miary antropologii. Dramat, ze swoim horyzontalno-czasowym zacie$nieniem,
staje si¢ metafora ograniczono$ci ludzkiej egzystencji, wskazuje jednak na
wertykalny aspekt nieskonczonosci. Czas dziatania cztowieka poddany jest
prawu skoficzonoéci (Endlichkeit).* Smieré moze by¢ pojmowana jako los
(Verhdngnis), jako granica, ale takze jako wynagrodzenie (Stihne), wyraz mi-
toéci. Dramat pozwala mowié o Smierci zastepczej (der stellvertretende Tod)
w kategoriach wolno$ci, a nawet powolania, wyrazajac w ten sposob konkret-
na, dramatyczna sytuacjg cziowieka. Ponadto dramat ludzkiej egzystencji od-
bija w sobie dramat zbawienia, stajac sie analogia zaangazowania Boga
w §wiat.’” Odpowiedzia czlowieka na inicjatywe Boga jest czynny udzial w Bo-

53 E. Biser, Die glaubensgeschichtliche Wende: Eine theologische Positionsbestimmung,
Graz-Wien-Koln 1986, s. 239: /...] der Masse der Bevilkerung theatralische Handlungsabliufe
und Rollenzuweisungen nur noch aus der abkiinftigen Form der audiovisuellen Medien be-
kannt sind, wihrend das Primdrerlebnis von Biihnenwerken einer elitidren Minoritdt vorbehal-
ten bleibt.

34 Krenski, s. 94.

3 TD 1V, 5. 220: Diese Grundlegung gehort ins Zentrum der Thematik dieses Bandes, der die
Eschatologie nicht anthropozentrisch, sondern theozentrisch-trinitarisch zu verstehen sich vor-
nahm.

% Por. TD 1, s. 321-387.

STE. Block, Jr, art. cyt., s. 169: Not a Hegelian theory of progress, but a dynamic theory
that acknowledges differences and distinctions in quality, Balthasar s is a flexible and coherent
tool of analysis. The baroquer world and its theater (including Shakespeare) had a clearer
sense than the contemporary world and its theater have of how (via the ,, world stage” meta-
phor) human drama reflects the drama of salvation.
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skim dramacie: w ten sposéb rodzi sig petny teodramat, w ktorym przede wszyst-
kim chodzi nie o przygladanie sie i osqdzanie, lecz o gre i mozliwosé gry 58
Jest to gra o najwyzsza stawke — o zbawienie czlowieka. Dlatego zbawienie
moze by¢, jak stusznie zauwaza J. Naduvilekut, jedynie teodramatem, w kto-
rym uczestnicza Bog i cztowiek.” Teodramat znajduje swoje najpehniejsze
odbicie w chrystologicznym dogmacie Chalcedonu, odstaniajacym centralny
wezel zmagania dwoch wolno$ci — Boskiej 1 ludzkiej: utozsamienie sie Jezusa
z ostateczna wola Ojca i z calg wing ludzko$ci nabiera w §wiadomosci Syna
Bozego soteriologicznego wymiaru sadu i pojednania.®®

Zusammenfassung

Der Artikel bildet einen Versuch, die theodramatische Dimension der Theologie
Hans Urs von Balthasars in bezug auf die Kategorie des Theaters und des Dramas zu
zeigen. Der Verfasser behandelt das Thema in 12 Schritten. Er zeigt die Transzenden-
talien als den Ausgangspunkt fiir die Balthasarsche Neuinterpretation der Theologie.
Das Drama bedeutet ,,Handlung” (gr. dromena) und bezieht sich auf das Zusammen-
spiel der Freiheiten von Gott und Mensch. Die Kategorie des Dramas hat ihre Wurzel
u.a. in den Visionen von Adrienne von Speyr. Die Theodramatik steht zwischen
Theodsthetik und Theologik. Sie bildet die hdchste Form der Theologie. In sie fiihlt
sich der Mensch involviert. Theodramatik hat eine christologische, trinitarische und
eschatologische Dimension.

Ignacy Bokwa

8 TD /1, s. 13: Ein Letztes: in einer Theodramatik geht es nicht primdr um das Zusehen und
Beurteilen, sondern um das Spielen und Spielenkonnen.

¥ Por. J. Naduvilekut, Christus als Heilsweg. Soteria als Theodrama im Werk Hans Urs
von Balthasars, St. Ottilien 1987, s. 382: Denn Heil kann nur Theodrama sein, Handeln Gottes
fiir den Menschen, aber auch mit dem Menschen. Jeztzt geschieht das Handeln Gottes durch
den Geist den Gekreuzigten.

& Gerade in Chalkedon und in seiner trockenen Formel wird sich der zentrale Wirbel der
Theodramatik enthiillen. Sowohl was die Wesenschristologie betrifft: in der (ebenso ignatiani-
schen wie johanneischen) Ineinsschau von (géttlicher) Person und Sendung muf} sich auch das
Ratsel der menschlichen ,, Personlichkeit” Jesu erhellen. Wie was die Soteriologie betrifft: in
der Identifikation Jesu sowohl mit dem letzten Willen des Vaters wie mit der ganzen Schuld der
menschlichen Briider wird sein Bewuftsein zum konkreten Vollzug des Dramas von Gericht und
Versohnung. Und gerade aus dieser hochsten dramatischen Zusammenballung und Entflech-
tung tritt als letztes das vollendete Wort schlechthin hervor: das absolute Wort Gottes, das
zugleich Weltinbegriff ist (H.U. von Balthasar, Yorwort, [w:] G. Marchesi, La cristologia di
Hans Urs von Balthasar. La figura di Cristo, espressione visibile di Dio, Roma 1977, s. X).



