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TEOLOGICZNE WATKI W TEORII
SZTUKI JOHNA DEWEYA

Przedmiotem tego artykutu jest teoria sztuki Johna Deweya, jedna
zbardzo wielu dziedzin zainteresowan amerykanskiego filozofa. Teoria
ta jest bardzo specyficzna — mocno osadzona w Deweyowskim prag-
matyzmie, a jednoczesnie wychodzaca poza jego filozofig, przekra-
czajaca instrumentalizm'. Celem tego artykutu jest proba ujgcia teorii
sztuki Deweya z perspektywy teologicznej.

Teologiczne ujgcie sztuki koncentruje si¢ zazwyczaj na kate-
gorii pigkna®> — sztuka jest postrzegana jako droga do Pigkna Boga.
Typowym teologicznym zalozeniem jest ujecie pigkna jako przymio-
tu Boga — sztuka powstaje poprzez mimesis, dzigki artystom obdarzo-
nym specjalnymi darami, ktoérzy potrafia dociera¢ do pigkna Swiata
(motyw pankalii) i ukazywac¢ je innym. Tymczasem w deweyowskiej,
pragmatycznej koncepcji sztuki na pierwsze miejsce wysuwa si¢ do-
$Swiadczenie. Dewey rzadko pisze o pigknie — zgodnie z filozofia
pragmatyzmu interesuje go nie gotowy efekt, ale proces tworzenia
i odbioru dzieta sztuki. To wlasnie do§wiadczenie estetyczne jest sztu-
ka — sztuka to nie skonczone dzieta, zamkni¢te w muzeach, ale do-
$wiadczenie, jakie powstaje w kontakcie z nimi — nie tylko z uznanymi

' J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Wroctaw 1975. Dewey uwazatl si¢ za in-
strumentaliste — sztuka wedtug niego wychodzi poza instrumentalizm jedynie w tym
znaczeniu, iz ,,stuzy samemu zyciu”, a nie innym celom; jednakze pozostaje instru-
mentalna, bo podobnie jak inne do§wiadczenia, jest zmaganiem sig¢ z rzeczywistoscia
materialna.

2 Zob. np. K. Klauza, Teokalia. Pigkno Boga, Lublin 2008.
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arcydzietami sztuki, ale wszelkimi przedmiotami. Jesli wigc wolno
mowic o ,.teologii Deweya”, to najblizsza jest ona nowoczesnym dok-
trynom teologicznym, ktadacym nacisk na doswiadczenie religijne,
a nie dogmaty i idealy w sensie platonskim.

Doswiadczenie odgrywa pierwszorzedna role w Deweyowskiej teo-
rii sztuki, podobnie jak w innych koncepcjach filozofa. W przypad-
ku teorii sztuki Deweya pojecie doswiadczenia, jego réznych odmian,
i ich ocena, staja si¢ w szczego6lny sposob narzgdziem oceny nowo-
staje si¢, w innych dzietach ledwie zarysowana, krytyka doswiadcze-
nia nowoczesnosci i jej ,,grzechow”, upadku (podobnie jak u Waltera
Benjamina®) i wystgpuje nieco utopijna wizja doswiadczenia estetycz-
nego przekraczajacego 6w stan upadku. Na kompensacyjny charakter
deweyowskiej wizji sztuki wobec nowoczesnej kultury juz wskazywa-
no*— moim celem jest rozszerzenie namyshu nad krytyka nowoczesno-
$ci zawarta w koncepcji sztuki J. Deweya o watki teologiczne.

Dla Deweya sztuka jest droga wzbogacenia, ale i oczyszczenia do-
$wiadczenia, droga pozbawienia go niedoskonatosci i btedow, droga
do zycia w pelni — cho¢ nie pisze on w tym konteks$cie o rzeczywisto-
$ci transcendentalnej, jego estetyka jawi si¢ jako koncepcja zbawie-
nia przez sztukg. W tym artykule skupig si¢ jedynie na zarysowaniu
pewnych aspektéw tego zbawienia, a wige przedstawieniu wyrdznia-
nych przez Deweya typow do$wiadczenia w kategoriach teologicz-
nych: grzechu (upadku), raju (stanu przed grzechem/raju odzyskanego)
i sztuki jako zbawienia, ktore mozna widzie¢ albo jako utopijna wizje
powrotu do rajskiego doswiadczenia, albo raczej jako droge do niego
poprzez cigzka pracg (odkupienie), jako ascetyczny wysitek dazenia
ku dobru i pigknu. Warto zauwazy¢, ze ,,zbawienie przez sztuke” ro-
zumiana jako do$wiadczenie nowoczesnej jednostki i jej tworcza po-
stawe wobec $§wiata, przedmiotow, odnalez¢ mozna rowniez u innego
filozofa nowoczesnosci, W. Benjamina, ktorego postawy, np. kolekcjo-

3 'W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i oprac. H. Ortowski,
Poznan 1996.

* K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna
Deweya, Krakow 2003.
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nowania, jako zbawienia §wiata (rzeczy) przez jednostke, byty analizo-
wane za pomoca tej wlasnie kategorii’.

John Dewey nie byt teista — jego naturalizm zbliza go raczej do
panteizmu. Niniejszy szkic bedzie wige raczej proba poszukiwania
watkow kryptoteologicznych, ukrytych w filozofii, wskazujac, jak ju-
daistyczne i chrzescijanskie kategorie teologiczne grzechu i zbawienia
sa zywe w filozofii dwudziestowiecznej, jak leza u podstaw filozofii,
a zwlaszcza ich utopijnych momentdéw. Wielu badaczy wskazuje na sil-
ne pozostalosci teizmu w filozofii Deweya® — ku tym wnioskom row-
niez si¢ przychylam.

1. RAJ DOSWIADCZENIA PIERWOTNEGO
I GRZECHY NOWOCZESNOSCI

Dos$wiadczenie pierwotne (primary experience) to fundamentalna
kategoria deweyowskiej filozofii. Wskazywano juz na utopijny cha-

5 Zob. B. Frydryczak, Swiat jako kolekcja. Préba analizy estetycznej natury nowo-
czesnosci, Poznan 2002.

¢ Zob. S. Grean, Elements of Transcendence in Dewey's naturalistic humanism,
“Journal of the American Academy of Religion”, 2 (1984), s. 263-288; J. Glebe-Moller,
John Dewey and his Critics: A Lesson for Theologians?, “Studia Theologica — Nordic
Journal of Theology™, 2 (2000), s. 127-143; J. P. Soneson, Pragmatism and Pluralism:
John Dewey s Significance for Theology, Minneapolis 1993; M. Viau, L utilité de la
«Logiquey de J. Dewey pour la théologie pratique, “Studies in religion”, 3 (1991),
s. 311-332. Na kalwinski trynitarianizm jako na ramy dla mys$li Dewey wskazuje
w swej pracy B. Kuklick, Churchmen and Philosophers: From Jonathan Edwards
to John Dewey, New Haven 1985. Z polskich badaczy problematyka teistycznych po-
zostalosci w filozofii Deweya zajmowat si¢ P. Gutowski — dopatruje si¢ on pozosta-
osci $wiatopogladu chrzescijanskiego w deweyowskiej wizji idealnej komunikacji,
wierze w nieustanne doskonalenie si¢ spoteczenstwa. Sugeruje, ze Deweyowski natu-
ralizm oparty na darwinizmie przesiaknigty byt aksjologia, przypominajac teizm — zob.
P. Gutowski, Miedzy monizmem a pluralizmem, Lublin 2002, 5. 74, 201. Gutowski,
ktéry m.in. $ledzit w mysli Deweya ewolucjg pogladow religijnych (od deizmu do na-
turalizmu) uwazat, ze cho¢ na poczatku tej drogi Dewey oceniat naturalizm jako pesy-
mistyczny, po jego obraniu jawil mu si¢ jako optymistyczny — zdaniem Gutowskiego
byta to tendencja filozofow XIX i XX w., ktorzy ,,utraciwszy starg wiarg religijna
i filozoficzna, przeszedlszy przez czysciec panteizmu, cale swoje pozytywne emocje
przelali w nowa, naturalistyczna wizj¢ Swiata i cztowieka” (tamze, s. 97).
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rakter tego pojecia, waloryzujacego naturg, wyrazajacego pierwotna
jednos¢ natury i kultury. Doswiadczenie pierwotne jest nieswiadome
(minimalnie $wiadome), nie wyodrgbnia si¢ w nim jeszcze podziat na
przedmiot i podmiot’. Jest ono do§wiadczeniem czystym — tzn. ,,uwol-
nionym od sit, ktore hamuja 1 maca jego rozwdj jako doswiadczenia”,
a wigc jest doswiadczeniem uwolnionym od czynnikow, ktore podpo-
rzadkowuja do§wiadczenie, jakim jest ono w bezposrednim doznaniu,
czemus, co tkwi poza nim®. Myslac, analizujac, oddalamy si¢ od pier-
wotnej jednosci, obecnej w doswiadczeniu pierwotnym. Pojgcie do-
$wiadczenia pierwotnego, ktore w duzej mierze zaczerpnat Dewey od
Jamesa, okresla sytuacje¢ bardzo tajemnicza: opisywana jest ona jako
moment obudzenia si¢, gdy swiat i jazn si¢ zlewa, czy doswiadczenia
malenkiego dziecka, ktore jeszcze nie wyodrebnito swojej jazni’. Ten
rodzaj pierwotnej jednosci jest, jak si¢ wydaje, dla Deweya rodzajem
»Taju utraconego” — takie momenty moga wystepowaé w doswiadcze-
niu, jednak sa zbyt stabe, by zaistnie¢ w rzeczywistosci.

W tej sytuacji status doswiadczenia wtdrnego (secondary /refined
experience) czy refleksyjnego, ktore przeciez sktada si¢ na wigkszos¢
ludzkiej egzystencji, jest oslabiony, a ludzkie do§wiadczenie wydaje
si¢ wygnaniem z raju bezrefleksyjnosci, raju $wiata dziecka. Zwtaszcza
nauka (tak wazna dzis, lezaca u podstaw kultury), realizujac nowocze-
sne dualizmy, przybierajac instrumentalny charakter (dazenie do re-
alizacji ludzkich celow) w tym $wietle jawi sig jako ,,zto konieczne”,
ktore wprawdzie przydaje si¢ we wrogim $wiecie, jednak bole$nie re-
dukuje doswiadczenie i rozbija jednos¢ zycia.

Idea doswiadczenia pierwotnego, ostabiajaca podmiot ludzki, przy-
pomina wschodnie idee nirwany, zbawienia poprzez rezygnacj¢ z ego,
powrotu do stanu jednos$ci jazni i kosmosu, rozplynigcia jazni i $wiata.
W teologii chrzescijanskiej podobne rozumienie raju nie bylo rozwi-
jane. Sadzeg, ze bliskie jest filozofii $§w. Franciszka z Asyzu, proto-

7 J. Dewey, Experience and nature, Carbondale 1988, s. 15.
8 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 335-336.

° P. Gutowski, Miedzy monizmem a pluralizmem. Studium genezy i podstaw filozo-
fii Johna Deweya, Lublin 2002, s. 162-163.
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ekologa, ktory postrzegat jako gtéwny grzech ludzki pyche, bedaca
nieuzasadnionym triumfem ludzkiego ego, zapomnieniem, ze czto-
wiek jest, podobnie jak reszta przyrody, stworzeniem zaleznym od
Boga'®. A wigc szczgscie, krolestwo Boze na ziemi osiagaja pokorni
— maluczey, dzieci, ubodzy — i takim tez starat si¢ by¢ $w. Franciszek.
Doswiadczenie pierwotne Deweya niesie w sobie co$ z tego ideatu.
Mozemy opisac je takze jako do§wiadczenie szczgsliwe, niewinne, bez
grzechu. Kategoria grzechu nie wystepuje explicite u Deweya — jednak
na kartach Sztuki jako doswiadczenia nieustannie pigtnuje on pewne
postawy i dzialania cztowieka, ktore okazujq si¢ zte nie tyle w aspek-
cie moralnym, co estetycznym (co ostatecznie taczy si¢ w jedno). Owe
estetyczne ,,grzechy” wiaza si¢ zawsze z doswiadczeniem wtornym,
cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze Dewey nie potgpia go jako takiego: opisuje
jednak wypaczone, zle doswiadczenie wtorne (ktére moze by¢ urato-
wane — zbawione, jesli stanie si¢ doswiadczeniem rzeczywistym, o kto-
rym bedzie mowa dalej). Zto dos§wiadczenia wtdrnego przejawia si¢
przede wszystkich w ponizej scharakteryzowanych cechach:

a. Pycha

Pojecie pychy Dewey odnosi do relacji (nierownowaznej) cztowiek/
swiat, cztowiek/przedmiot — a nie wobec Boga czy drugiego cztowie-
ka. Wynika to stad, ze piszac o sztuce, Dewey interesuje si¢ przede
wszystkim $wiatem materii. Filozof ujmuje si¢ za przedmiotami, kto-
re dla niego sa no$nikami wartos$ci, ktore z biegiem historii ,,obrastaja
znaczeniem”, staja si¢ ekspresywne. Obcujac z nimi, ze S$wiatem, wra-
stamy w niego, staje si¢ on naszym domem — powinni§my by¢ im wigc
wdzigczni. Tymczasem lekcewazmy je za ,,gorszy sposob istnienia™!!.
Szkodzi to zarbwno przedmiotom — bo nie moga one istnie¢ bez nas,
bez dos§wiadczenia, nie moga w pelni zrealizowaé swojego potencjatu

10 Jego atencje wobec przyrody, postawg glgbokiej pokory mozna wige interpre-
towac¢ w kategoriach antyantropocentryzmu, wyrzeczenia si¢ przez cztlowieka grzesz-
nego ego — zob. Kwiatki sw. Franciszka z Asyzu w przektadzie i ze wstepem Leopolda
Staffa, Warszawa 1993.

" Por. K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia, Krakow 2003, s. 153.
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— jak i ludziom, poniewaz to dzigki pelnemu obcowaniu z przedmio-
tami, dzigki prawdziwej percepcji (a nie powierzchownemu rozpozna-
niu na podstawie funkcji, po to, by uzy¢ ich do zaplanowanych z géry
celéw), rozwija si¢ ludzka jazn, mozemy sig zrealizowaé w petni czto-
wieczenstwa, a wigc tacznie z wszystkimi zmystami, mozemy unik-
nac apatii, tepoty, znuzenia. Dzigki percepcji i ekspresji, ktora nie jest
wyladowaniem uczu¢ wielkiego ja artysty, lecz $cieraniem si¢ jazni
i napotkanego przedmiotu, doswiadczenie staje si¢ rzeczywiste, a wigc
spetnione.

Tym, co nam na to nie pozwala, jest pycha, triumfalna i niespra-
wiedliwa postawa podmiotu lekcewazacego to, co dane: $wiat natury
1 przedmiotéw. Pycha niweczy pierwotny stan zadomowienia w Swie-
cie, przyjazni z nim, z rzeczami — niszczy rownowage miedzy ludz-
kim ego a natura. To nowoczesna pycha wprowadza dualizm podmiot/
przedmiot, kultura/natura, zaprzepaszcza zwiazki cztowieka z przyro-
da — pobrzmiewa w kartezjanskim cogito ergo sum, w Baconowskim
widzeniu $wiata jako maszyny, ktora cztowiek podporzadkowuje
swym instrumentalnym celom. W sztuce za$ odzwierciedla si¢ w po-
stawie wielkiego artysty, ktory niczym Bog tworzy ,,co§ z niczego”,
zamiast wspolpracowac¢ z materia, ze stworzeniem, zamiast by¢ jedy-
nie wspot-tworca'?. Pycha jest dla Deweya postawa czlowieka, ktory
uprawia sztuke (tworzy ja lub odbiera) przypisujac wtasnemu ego klu-
czowa roleg, pomniejszajac znaczenie $wiata, przedmiotow. Pisze:

Czyz wigc przedmioty do$wiadczenia moglyby nie nabraé
ekspresji? W rzeczywistosci gina one jednak pod skorupa po-
krywajacej je apatii 1 tgpoty. Przyzwyczajenie sprowadza obo-
jetnose, a przesady zaslepienie. Pycha patrzy w odwrécona lu-
net¢ i pomniejszajac prawdziwa wage przedmiotow, powigksza
wlasne mniemanie o sobie. Sztuka zrywa zastony przystania-
jace ekspresje doswiadczanych rzeczy, nagli do wyrwania si¢
z lenistwa rutyny, pomaga zapomnie¢ o sobie w odnalezionym

12 Watek ten rozwija, odnoszac si¢ do filozofii M. Heideggera i M. Schelera
J. Krupinski w tekscie Twworzy¢, czyli doswiadczaé daru, w: K. Wilkoszewska (red.),
Estetyka i ekologia, Krakéw 1992.
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zachwycie nad doswiadczeniem $wiata, jaki otacza nas bogac-
twem roznorodnych jakosci i ksztaltow. Przechwytuje najstab-
szy nawet $lad ekspresji w przedmiotach, nadajac im tad w no-
wym doswiadczeniu zycia'®.

W wizji sztuki Deweya, jak zobaczymy dalej, nie ma miejsca dla
pychy, dla modernistycznego triumfu podmiotu rozbijajacego zwiazki
cztowieka z natura. ,,W rzeczywistosci to nie sztuka jest antyteza przy-
rody, lecz nieuzasadniona pycha, nieokietznana fantazja i konwencjo-
nalne schematy”'*. Wedle Deweya sztuka, cho¢ jest czeScia kultury,
lokuje sig po stronie przyrody, jest ze swej istoty naturalistyczna: jest
rytmem zycia, jego sublimacja i pelnym rozwinigciem'®. Sztuka jest
czescia ludzkiej kultury — nie sama wige kultura ludzka sprzeciwia
si¢ naturze, ale jej wy-naturzone formy, ktore z jednej strony popa-
daja w nadmierna wolno$¢ podmiotu (nieokietznanie), z drugiej zas
w schematyzm, w oderwanie od doswiadczenia. Nieokietznana fan-
tazja i konwencjonalne schematy to za$ dwie strony medalu nowo-
czesno$ci, antropocentrycznej, odrzucajacej zwiazki z natura, ktore
moglyby ja ponizy¢ — to modernistyczna ,,pycha rozumu™'®, ktory za-
pomnial, skad si¢ wziat, Ze jest darem.

b. Nieszczero$¢ (brak prawdy)

Deweyowska estetyczna koncepcja prawdy jako szczero$ci row-
niez odnosi si¢ do rownowagi podmiot/przedmiot i rowniez postuluje
zmniejszenie roli podmiotu, jego woli. W jakims$ sensie $wiat, natu-
ra jest u Deweya nosicielem prawdy — brakuje jej, gdy cztowiek nie
ogladajac si¢ na rzeczy, na swiat, tworzy lub odbiera sztuke wedhug
wlasnych upodoban, wizji, uczué, narzucajac jej gotowe cele, nie po-
zwalajac na wykuwanie sig, naturalne wytanianie si¢ celow i senséw

13 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 127.
4 Tamze, s. 184.
15 Tamze, s. 183-184.

16" A. Zeidler-Janiszewska, Estetyka i ekologia w perspektywie postmodernistycz-
nej, w: K. Wilkoszewska (red.), Estetyka i ekologia, Krakéw 1992, s. 88.
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podczas doswiadczenia. Widoczne jest tu nieracjonalne, niewythu-
maczalne deweyowskie zaufanie naturze, o ktérym jeszcze bedzie
mowa.

Owocem falszu w sztuce jest brak jednosci, widoczny jako rozpad
faktow i wartosci — w dziele sztuki widoczne sg dla wrazliwego od-
biorcy peknigcia, niespojnosci, sztucznosci: materia sobie — a warto-
$ci sobie. Dewey podaje przyktady rowniez z codziennego zycia, ktore
ostatecznie wskazuja na potrzebg, by kazde ludzkie doswiadczenie
spajata jako$¢ estetyczna, ktora charakteryzuje si¢ jednoscia. Na przy-
ktad czym innym jest spontaniczne i szczere powitanie, kiedy materia
(gesty, usmiech, stowa) sa spojone z warto$ciami, a czym innym pu-
ste gesty, sztuczny usmiech, ktory ma wesprze¢ przedsiewzigta z gory
ideg bycia uprzejmym!’. Wrazliwa istota dostrzeze owa sztuczno$¢.
A wigc doswiadczenia naukowe i catos¢ rozwoju ludzkiej cywilizacji
moze by¢ rowniez w tym sensie nieestetyczna — niespojna, podzielona
etc. — moralno$¢ nabiera u Deweya estetycznego sensu.

c¢. Nieuporzadkowane uczucia

W doswiadczeniu bezposrednim podstawowe znaczenie ma uczu-
cie do przedmiotu, otwarcie si¢ na niego i szczery z nim kontakt, kto-
ry moze umozliwi¢ ,,zlanie si¢ podmiotu i przedmiotu”. Gdy brak
jest uczué, pojawia si¢ krytykowany przez Deweya intelektualizm:
W nauce, ale i w sztuce — w tych teoriach, w ktérych autorzy zdaja si¢
by¢ niezdolni do przezycia prawdziwego doswiadczenia estetyczne-
go, natomiast probuja wcisna¢ sztuke do ram wyznawanych przez sie-
bie filozofii'®. Bywa, ze uczu¢ jest za wiele — wowczas artysta popada
w sentymentalizm, nie wchodzi w realny kontakt z przedmiotem, lecz
buja w $wiecie wlasnych prywatnych uczu¢ i wyobrazen (podobnie
rzecz si¢ ma rowniez z percepcja dziet sztuki). Bywa tez, ze uczué
brakuje, i ze artysta probuje uzy¢ materii, by wyrazi¢ z gory zaplano-
wane wartosci, przekonania, nie pozwalajac, aby starly si¢ one z ma-

17 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit. s. 79.

18 Zob. rozdzial Krytyka a percepcja w: J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit.
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teria, by mogly sig rozwija¢ w $cistym zwiazku z nia w rytmicznym
doswiadczeniu. Dewey krytykuje np. sztuke akademicka, w ktorej ar-
tysta jedynie nasladuje jakie$ formy i style — krytykuje tez usitowanie
przemycenia w dziele sztuki jakich$ wartosci'® — gdy np. losy boha-
terOw powiesci zostaly rozstrzygnigte nie przez ,logike wydarzen”
i nie przez cechy ich charakteru (te zatrzymuja bowiem w kazdym mo-
mencie ich tworzenia dowolnos$¢ rozstrzygnigé tworcy) — zostaja nato-
miast rozstrzygnigte przez ,,zamyst samego autora, ktory ulepit kukte,
aby przedstawi¢ wlasne ulubione poglady”: ,,z tego samego powodu
wydzwigk moralny wttaczany do literatury na site¢ dziata na nas od-
pychajaco™?. Warto$ci tymezasem powinny wykuwaé si¢ w zwiazku
podmiotu i przedmiotu, w starciu, ktorego owocem jest forma, oparta
na rytmie i kumulacji. Forma jest powrotem do jednosci — w niej ist-
nieje tez jednos¢ faktow i wartosci. Dobra (pigkna) forma mozliwa jest
wtedy, gdy uczucia artysty lub odbiorcy sztuki sa prawdziwe.

Dewey przestrzega przed falszywym postrzeganiem sztuki jako
ucieczki przed trudami zycia — potgpia fetyszyzacje przedmiotow
sztuki, samozadowolenie z przezywania subiektywnych uczué, nie-
ograniczone, nieuporzadkowane oddawanie si¢ wlasnym fantazjom
i przezyciom zaréwno podczas tworzenia, jak i odbioru dziet sztuki.
Taki sentymentalizm nie jest prawdziwa miloscia, podejmowanym tru-
dem doswiadczenia, szczerym otwarciem na przedmiot, pozwoleniem,
by swobodnie i prawdziwe rozgrywata si¢ interakcja pomigdzy nim
a podmiotem. Przypomina to teologiczna krytyke zakochania zamiast
mitosci, kiedy to wielbimy wlasne wybujale stany emocjonalne, czy
Buberowska krytyke pseudodialogu, w ktorym tak naprawde¢ rozma-
wiamy ze samym soba?*'.

Skutkiem wygnania z raju jest nie tylko dualizm natura/kultura, ale
i mysl/uczucie: jedno i drugie ulega wowczas atrofii. My$l chce przy-
stosowywac $wiat do pomystow cztowieka, dopasowywac go dla jego
wygody: uczucie za§ zmienia si¢ w pozadanie i szukanie przyjemno-

19" J. Dewey, Experience and nature, op. cit., s. 85.
20 Tamze, s. 86.

21 M. Buber, Ja i Ty. Wybér pism teologicznych, Warszawa 1992.
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$ci. Przyczyna tego rozpadu jest cywilizacja, ktdra zniszczylta jednosé
cztowieka, ktéra oddziela zmysty od poznania i dziatania, ktora ule-
gajac pospiechowi, zachtannos$ci, pozadliwosci, nie pozwala w peni
zglebia¢ $wiata w do§wiadczeniu:

2. DROGA DO ODZYSKANIA RAJU - SZTUKA JAKO
ZBAWIENIE

Filozofig sztuki Deweya mozna postrzegac¢ jako walke z przedsta-
wionymi wyzej wybranymi ,,grzechami nowoczesnosci” i jako po-
stulat swoistego ,,powrotu do raju” — powrotu do jednosci §wiata. Jak
pisze Dewey, to wlasnie sztuka udowadnia, ze mozliwe jest odzyska-
nie tej jednosci*.

Odbywa si¢ to poprzez omoéwiona juz idealizacj¢ doswiadczenia
pierwotnego (niekognitywnego) i postulat zachowania jego waznosci,
nie tylko w sztuce® — ale gtoéwnie w niej. W obecnej cywilizacji do-
swiadczenie pierwotne jest wlasciwie obecne jedynie w doswiadcze-
niu estetycznym: z tego wzgledu jest ono jakims ideatem doswiadcze-
nia, i powinno sta¢ si¢ wzorem dla filozofii, ktorej celem ma by¢ zada-
nie opisu $§wiata jako ,,doznania cato$ci”?*. Jednakze nie jest to proste,
poniewaz niemozliwy jest juz powrot do ,.rajskiej” jednosci i nieroz-
réznialnosci podmiotu i przedmiotu — podmiotem jest artysta tworza-

2 Tamze, s. 35.

3 Z drugiej strony Dewey postuluje rowniez miejsce dla do§wiadczenia pierwot-
nego i w do$wiadczeniu refleksyjnym naukowym, gdy za W. Jamesem pisze ,,nie ma
relacji o zakresie tak szerokim, aby nie mogta by¢ trescia bezposredniego doswiad-
czenia” 1 komentuje nastgpujaco: ,,W rzeczywistosci jest wrgez odwrotnie. Nie po-
trafimy poja¢ zadnej idei, zadnego narzedzia posredniczacego, nie potrafimy posiasé
go wraz z pehia jego mocy dopdty, dopoki nie poczujemy i nie odczujemy go tak
wyraznie, jakby byt zapachem lub barwa.” Twierdzi, Ze to doswiadczenie jest bliskie
nawet naukowcom, ktorzy ,,dobrze wiedza, ze zakres bezposredniego odczuwania jest
nieograniczony. Rozmaite idee r6znig si¢ ‘czuje’ maja one bezposrednie wlasciwosci
jakosciowe (...)” — J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit. s. 145.

2 K. Wilkoszewska, Sztuka jako rytm Zycia, op. cit., ss. 89-90.



[11] TEOLOGICZNE WATKI W TEORII SZTUKI JOHNA DEWEYA 139

cy dzieto sztuki lub jego odbiorca, przedmiotem — dzieto.? Jak pisze
Gutowski:

(...) z punktu widzenia wyodrebnionego juz podmiotu,
uchwycenie natury rozumianej jako pierwotne do$wiadczenie
nie jest fatwe. Perspektywa podmiotu niesie bowiem ze sobg wy-
ostrzone opozycje (podmiot-przedmiot, wewnetrzne-zewngtrz-
ne, rozum-emocje, etc.), ktdre na poziomie czystego doswiad-
czenia sa nieobecne. Wedlug Deweya, jesli jakiekolwiek ludzkie
doswiadczenie zastuguje na miano ,,czystego” (czyli taczacego
nas z ontologicznie pojetym doswiadczeniem pierwotnym), to
jest nim do§wiadczenie estetyczne (...) W nim cztowiek wtapia
si¢ w kreatywne rytmy natury, z charakterystycznym dla niej
rytmem nastgpujacych po sobie faz nieokre§lonosci i okreslenia
czy tez — na poziomie organicznym — potrzeby i zaspokojenia.
Dewey pojmuje w istocie do§wiadczenie estetyczne jako co$
w rodzaju panteizujacego naturalnego do§wiadczenia mistycz-
nego, ktore taczy nas z podstawa bytowa poprzez eliminacjg¢ po-
czucia odrebnosci. (...) sensem naszej obecnosci w §wiecie jest
wlaczenie si¢ w kreatywnos$¢ samej natury i wzbogacenie jej*.

Sztuka nie jest wigc dos§wiadczeniem pierwotnym, ale w niej wyste-
puje tacznos¢ z doswiadczeniem pierwotnym, jakiej pragnatby Dewey
dla kazdego doswiadczenia. Lacznos¢ ta wyraza si¢ w nieinstrumental-
nosci sztuki 1 jej wtopieniu w naturalne rytmy potrzeb i ich realizacji,
sytuacji problemowej, niejasnej i rozwiazanej, zakonczonej spetnie-
niem — to sedno naturalistycznej koncepcji sztuki Deweya. Sztuka
zbawia wigc dlatego, ze jest $cisle ztaczona z natura, wysoko przez
Deweya waloryzowang — jest droga do odzyskania jednosci. A wigc
,»CZystos¢” — jedna z cech doswiadczenia pierwotnego — przyshuguje
doswiadczeniu estetycznemu tylko o tyle, o ile taczy nas z do§wiad-
czeniem pierwotnym. Dos$wiadczenie estetyczne mozna by wigc na-

% Qczywiscie nie jest to podziat absolutny. Sztuka jest do§wiadczeniem i rozgrywa
sigpomigdzy podmiotem i przedmiotem: jednakze to rozréznienie jest potrzebne, by
w ogoble mozna bylto o niej mowic, by mozliwa byta estetyka.

2 P. Gutowski, Miedzy monizmem a pluralizmem, op. cit., s. 181-182.
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zwac ,,wtornym” do$wiadczeniem pierwotnym — a wigc bardziej (nie
do konca udana i nigdy skonczona) proba odzyskania raju, niz powro-
tem do niego.

Tak wiec jednos¢ w sztuce, cho¢ w duzej mierze zawdzigczana moc-
nej pozycji w niej doswiadczen niekognitywnych, jest raczej wypraco-
wana — podobnie jak praca filozofa, ktorej celem ma by¢ poszukiwanie
jednosci (bardziej mozliwe w filozofii niz w nauce), jest doswiadcze-
niem wtornym,?’ tak tez praca artysty jest Swiadoma droga, podjetym
trudem odzyskania tej jedno$ci. Artysta nieustannie obserwuje po-
wstajace dzieto — czy jest to niekognitywna czynnos¢? Cho¢ obecny
w niej moment doznania taczony jest z biernoscia, z byciem uwiedzio-
nym przez przedmiot, z catkowitym oddaniem si¢ mu i mitoscia do
niego, towarzyszy mu przeciez praca, ktora jest Scieraniem sig jako-
$ci przedmiotu z tym wszystkim, co jazn niesie jako tadunek poprzed-
nich dos§wiadczen: intuicje, uczucia, etc. Jazn porzadkuje przedmiot
i jest przez niego porzadkowana. Ale Dewey pisze, ze nawet dozna-
nie doswiadczenia jest intelektualne® — co si¢ wiaze z przepracowy-
waniem, pelnym radosci, ale i cierpienia, poprzednich do$wiadczen®.
Sztuka, jako potaczenie wytwarzania i doznawania, jest intelektualna
i $wiadoma*.

Czy ow trud deweyowskiej koncepcji sztuki nie przypomina wy-
gnania z raju z przeklenstwem rzuconym przez Boga: ,,w bolu rodzi¢
bedziesz dzieci, w pocie czota pracowaé bedziesz”? Czyz w ogrodzie
Eden tworcze zycie cztowieka nie bylto latwiejsze? Po wygnaniu zie-
mia rodzi ciernie, a materia stawia artyscie opor — jedno$¢ wypracowy-
wana jest w mgce tworzenia formy, w trudzie zmagania si¢ z opornym
$wiatem. Dewey pozostaje jednak wielkim optymista i mozna powie-
dzie¢, ze wierzy w to, ze cigzka praca mozemy zblizac sig, cho¢ na
chwilg, do zatrzasnigtych bram rajskiego ogrodu. Z Benjaminem taczy
go zwrot w strong przedmiotow, rehabilitacja ich, proba dotarcia do ich

27 Tamze, s. 162.

8 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 56.

2 Tamze, s. 57.

30 Tamze, 78.
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znaczen. Typowa dla niego jest za§ wiara, ze sztuka naturalistyczna,
w ktorej cztowiek hamuje swoje ego, a staje sig wspoltworca §wia-
ta, wlaczajac si¢ w rytm natury, prowadzi do nietrwatych momentoéw
szczgscia, do spehnienia, ktore jest sladem dawnego rajskiego stanu,
albo tez przedsmakiem raju (krolestwem Bozym na ziemi).

Oparcie w naturze nie jest sieclanka — jest amplituda chwilowego
oparcia i spadku, ktory jest poczatkiem nowego wysitku. Taka filozo-
fia zaklada trudy zycia: nie do pomyslenia jest tu hedonizm, wygod-
nictwo, dazenie do fatwizny i przyjemnosci — ta powinna by¢ tylko
chwilowa nagroda za rytmiczne podazanie za natura. Wigcej — pet-
ne trudéw 1 walki zycie jest tez niezbednym warunkiem istnienia
doswiadczenia estetycznego, a wigc pigkna w zyciu. Deweya nie in-
teresujq zaswiaty, lecz wlasnie ziemski los czlowieka, w ktorym sztu-
ka ma do spetnienia specjalna i wyjatkowa role. Konsumpcyjny ,.,raj na
ziemi” zdaje si¢ wigc zaprzecza¢ mozliwosci do§wiadczenia estetycz-
nego. Dewey bowiem zgadza si¢ na cierpienie, usprawiedliwia je:

Istnieja dwie odmiany $wiata, w ktorym nie moze pojawic
si¢ doswiadczenie estetyczne. Gdyby na Swiecie wszystko byto
plynne, to zmiany nie mogtyby si¢ kumulowac i nie zmierzaty-
by do jakiego$ rozstrzygnigcia. Nie bytoby trwatosci i spoczyn-
ku. Prawda jednak jest rowniez, ze $wiat catkowicie skonczo-
ny, dokonany, pozbawiony bylby cech niepewnosci i kryzysu
i nie przedstawiatby zadnych mozliwo$ci rozstrzygnig¢. Bo nie
ma spetnienia tam, gdzie wszystko jest gotowe. (...) Dlatego
wlasnie, ze $wiat obecny, ten, w ktorym zyjemy, jest kombi-
nacja ruchu i kulminacji, roztaméw i potaczen, doswiadczenia
istoty zywej moga posiadac¢ jakos$¢ estetyczna. (...) W $wiecie
catkowitego zamgetu nie daloby si¢ nawet walczy¢ z istniejacy-
mi warunkami. Swiat zbudowany na modte naszego daje chwi-
le spetnienia, ktore znacza doswiadczenie rytmem radosnych
przerw?!,

31 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 22.
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Deweyowi nieobca jest asceza, nawet cierpienie — wazniejsza bo-
wiem od braku cierpienia i cieptego dostatku jest jako$é zycia, a ta
jest mozliwa jedynie podczas odwaznych wypraw jazni w srodowi-
sko, w zmaganiu si¢ ze $wiatem, podczas gdy momentom cierpienia
towarzysza momenty spetnienia — spelnienie jest niemozliwe, gdy
wszystko jest utadzone, tatwe, gotowe, podetkni¢te pod nos. Cztowiek
wigc powinien $§miato rzuci¢ si¢ w ramiona natury, odwaznie dziatajac
w $wiecie. Zycie wymaga zaufania i odwagi — takze takiej, by nie mar-
twi¢ sig o jutro. ,,Dla bytu zyjacego petnia zycia przyszto$¢ nie jest
grozba, lecz obietnica, ktora otacza terazniejszos$¢ jakby aureolg”2.
Kluczowe dla tego jest zycie pelnia w terazniejszosci, nie oddawanie
si¢ melancholii i nie martwienie si¢ o jutro. To carpe diem, wystepu-
jace w wielu filozofiach i religiach (nie troszczcie si¢ o jutro, do$¢ ma
dzien swojej biedy) wskazuje jednakze na pewne ubdstwo zwigzane
z zaufaniem naturze — w to, ze ona nas wyzywi (skoro zywi tez ,,ptaki
powietrzne”). Blgdem jest wigc z tego punktu widzenia dazenie do sta-
gnacji, zabezpieczenia, np. poprzez zgromadzenie dobr i1 oczekiwanie,
ze nie trzeba bedzie juz pracowaé — taka postawa oznacza deweyow-
skie ,,wegetowanie”, a nie zycie. W tym znaczeniu zycie chwila, kto-
re nie zaniedbuje przydarzajacych sig natchnien i poruszen, oznacza
zgodg na poprzestanie na malym, w zamian za jako$¢ zycia w kazdym
jego momencie. Dewey potepia strach, rutyng — zachegca do zaufania
i $miatosci. Potepia tez szukanie wygody 1 moszczenie sobie cieple-
go gniazdka, jakie daje nam cywilizacja, sprowadzajac prace do bez-
piecznej rutyny, a odpoczynek do bezmyslnej rozrywki albo ucieczki
dla uczu¢. Sztuka, podobnie jak inne sfery zycia, polega wigc na po-
dejmowaniu trudu, walce z przeciwnos$ciami, na odwadze szczerosci
— sprzeciwia si¢ wygodnictwu (lenistwo), fatwym rozwiazaniom, tkli-
wym uczuciom. Sztuka nie jest ucieczka od zycia (muzeum), podob-
nie jak wiara nia nie jest (chowanie si¢ w zaciszu $wiatyni, klasztoru)
— lecz pigknym zyciem, mierzeniem si¢ z rzeczywistoscia dang czlo-
wiekowi, ze $§wiatem, jaki napotyka on na swojej drodze. Natura ma
pozostaé niestabilna, jest przeciez zarazem ,,nieprzewidywalna i stabil-

32 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 24.
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na” (precarious and stable®®), a dos§wiadczenie ma by¢ poszukiwaniem
rownowagi w nierownowadze, odwaznym podjeciem kondycji czto-
wieka po grzechu pierworodnym.

Nie kazda wigc sztuka zbawia — Dewey krytykuje wielu artystow
i odbiorcow sztuki. By sztuka byla dobra, potrzebne sa cechy prze-
ciwstawne przedstawionym wyzej grzechom nowoczesnosci, a wigc
przeciwne skazonej ludzkiej naturze: uczciwos$¢, szczeros¢, pokora.
Sztuka wymaga postawy szczero$ci najpierw od artysty — tworcy, kto-
ry u Deweya ma specjalna misj¢ wobec ludzkosci — jest niby kaptan
sztuki, obdarzony specjalnymi darami (wrazliwos$¢), zdolny do od-
czytywania znaczen, wartosci, wydobywania ich i przenoszenia dzig-
ki formie sztuki. Warunkiem tworzenia sztuki jest artysta, ktory musi
by¢ prawdziwy, autentyczny**; jego jazn konstruuje przedmioty bez-
interesownie® — powinien by¢ wierny sobie, catkowicie oddany eks-
presji, nie moze ustali¢ z gory, co chce przekazaé®®. Dewey opisuje
w innym miejscu dynamike natchnienia, ktore przywodzi na mysl ope-
tanie przez duchy, magiczne hierofanie — artysta wprawdzie musi po-
czyni¢ pewne starania, zacza¢ pracowaé, ale w pewnym momencie
,»,muza bierze go w posiadanie™’. Znamienne jest tu okreslenie, jakie-
go uzywa Dewey: ,rzetelny” — powinien by¢ taki zarazem artysta, jak
i odbiorca sztuki: ,,rzetelnie, czyli na podstawie wlasnego doswiad-
czenia”*, Tak wiec podstawa zarowno tworzenia jak i odbioru sztuki
jest autentyczno$¢, szczerose.

Tropiac teologiczne watki w filozofii pragmatysty nie sposob nie
zauwazyC€, co czynili juz badacze, ,,nieracjonalnych” elementow tej

3 Jest to tytut ksiazki J. Deweya Experience and nature, op.cit.

3 J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 128.
3 Tamze, s. 226.

3 Tamze, s. 167-168.

Tamze, s. 91.

3 Tamze, s. 132.
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filozofii, ktére mozna wytlumaczy¢ jedynie w kategoriach wiary.
W filozofii Deweya uderzajacy jest mianowicie optymizm, zaufanie
naturze, ktora, cho¢ jak pisze, bywa macocha, to jednak daje podstawy
cywilizacji ludzkiej i (po chrzescijansku) jest dobra.

Fakt, ze cywilizacja trwa, a kultura utrzymuje sig, a nawet
od czasu do czasu rozwija, $wiadczy o oparciu i podstawach,
jakie nadzieje i cele cztowieka znajduja w przyrodzie. Jak roz-
woj 1 wzrost osobnika od zarodka do wieku dojrzatego wynika
ze wzajemnych oddziatywan organizmu i otoczenia, tak samo
kultura powstaje nie z wysitkow cztowieka dokonywanych
w prozni lub skierowanych na niego samego, lecz z jego diu-
gotrwatych, nawarstwiajacych si¢ wzajemnych oddziatywan
z otoczeniem.*’

Jest w tym myslenie bliskie religijnemu: 6w optymizm to przeciez
silne zatozenie, nieweryfikowalny sad. Dewey krytykowat ateizm, kt6-
ry ,,widzi cztowieka zanurzonego we wrogim mu $wiecie” — nie bedac
wrogiem religii, wyrokowat tez o istnieniu tzw. natural piety — natu-
ralnej poboznosci, ktora w wieku sekularyzacji, wyraza si¢ w ufnosci
w mozliwosci natury. Optymizmowi wobec natury i podstaw, jakie ona
daje cztowiekowi, towarzyszy u Deweya wielka wdzigcznos¢ dla natu-
ry, dla tego, co nie-ludzkie - pamigtanie o niej, mimo, ze jest milczaca
i nie moze si¢ broni¢. Dewey pisze: ,,To nie on [czlowiek — DJ] roz-
winat narzady, z ktorych pomoca utrzymuje si¢ przy zyciu, lecz otrzy-
mat je w darze przez trud, walke i osiagnigcia wielu pokolen swych
zwierzgcych przodkow*. Czyz fragment ten nie przypomina biblijne-
go cytatu: ,,Gdzie byles, gdy zaktadatem ziemig¢?” (Hi 38,4). W teo-
logii postawa taka uwazana jest za odpowiedzialno$¢ motywowang
wdziecznoscig — a doktadnie, jako ,,dostrzeganie daréw uprzedzaja-
cych nasze dziatanie: ,,najwazniejsze istotne dla zycia pierwiastki po-
trzebne wszystkim istotom zyjacym (jak $wiatto, woda, powietrze,
ziemia, podstawowe artykuly zywno$ciowe) nie sa dzietem czlowieka,

¥ J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 35.

4 Tamze, s. 17.
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lecz zostalty mu przekazane, a tym samym nie sa oddane bez zastrze-
zen jego moznos$ci 1 woli tworzenia™!. Trzeba wigc podkreslié, Ze te
momenty sa metafizyczne i niewyttumaczalne w filozofii, ktora chcia-
taby by by¢ ,.tylko” instrumentalizmem*.

Sadzg, ze odczytywanie filozofii Deweya i szerzej, pragmatyzmu,
w teologicznej perspektywie, jest bardzo potrzebne, wykazujac, jak
wazna jest mys$l teologiczna tkwiaca, czgsto nieswiadomie, u pod-
staw nowozytnej filozofii. Tropienie ukrytych teologicznych wat-
kow, jak na przyklad kategorii grzechu i zbawienia, ukazywanie, jak
przejawiaja si¢ i rozwijaja si¢ one w deweyowskiej filozofii, moze si¢
okaza¢ réowniez ptodne dla teologii. Deweyowska koncepcja sztuki
(i szerzej kultury) uwspotczesnia teologie, ujmujac w jezyku nowocze-
snos$ci kategorie upadku cztowieka i jego drogi ku zbawieniu, przybli-
zajac najwigksze pytania cztowiekowi wspotczesnemu, w bliskim mu
jezyku i bliskich kategoriach — zwlaszcza w reaktywowanej dzis kate-
gorii doswiadczenia. Wreszcie wprowadza do teologii niewystarczaja-
co podejmowane przez nig zagadnienia sztuki, pigkna, $wiata rzeczy
1 przyrody. Ponadto dzigki podjeciu takich badan teologia mogtaby zy-
ska¢ nowy punkt widzenia na tradycyjnie negatywnie przez nig spo-
strzegany pragmatyzm.

4 M. Kehl SJ, I widzial Bég, ze to jest dobre. Teologia stworzenia, Poznan 2008,
s. 493.

42 Warto doda¢, ze Deweyowski naturalizm, plasujacy cztowieka w naturalnej hie-
rarchii stworzen i pokladajacy ufno$¢ w naturze, postrzegany jest przez wielu badaczy
jako postawa quasi religijna, z drugiej strony jest czgsto odrzucany lub ignorowany
przez wspolczesnych interpretatorow i spadkobiercoéw filozofa o nachyleniu postmo-
dernistycznym, takich jak Richard Shusterman, poniewaz oznacza uwiktanie si¢ w to,
co ,,dane”. Shusterman pigtnuje ten ,,fundacjonalizm” Deweya — zob. R. Shusterman,
Praktyka filozofii, filozofia praktyki. Pragmatyzm a zycie filozoficzne, Krakéw 2005,
s. 216, 224.
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Theological insights in J.Dewey’s theory of art
Summary

The article outlines John Dewey’s theory of art, and aims at capturing it from the
theological perspective. The analysis focuses on the category of experience, significant
in pragmatism. The article thus explores Deweynian categories of art as experience
(primary experience, secondary, real and aesthetic), and attempts to unveil how these
illustrate theological categories, linked with the human condition — the fall (sin — also
in the form of “the sin of modernity”), utopian visions of before the fall (Eden) and the
road to salvation (redemption). The sense of Dewey’s salvation through art is rooted
in his concept of aesthetic experience — an analysis of related categories of perception,
expression and rhythm shows how the aesthetic experience is similar to lost paradise,
how it excludes sins of modernity — pride of reason, insincerity, and disarrayed feelings.
Due to the fact that aesthetic experience is, for Dewey, a model for other experiences
(and art should infiltrate everyday life), an original vision of a good life in the modern
culture emerges from the philosopher’s concepts, in which aesthetics becomes ethics
with — as it turns out — concealed theological foundations.



