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POCZATKI HYMNOW

Zrédtem europejskiej tradycji hymnow jako gatunku literackiego
byta tworczos¢ tzw. hymnodow w starozytnej Grecji'. Etymologia sto-
wa ,.,hymnos” nie jest jednoznacznie wyjasniona. Termin ten daleki jest
w swoich zastosowaniach od jednoznaczno$ci i wymyka si¢ sztywnym
okresleniom genologicznym, tak ze nawet znawcy przedmiotu przy-
znaja, iz jest to niemal termin rodzajowy i jako taki wymaga czasem
dodatkowego uscislenia np.: hymn prozodyjny, hymn peaniczny czy
dytyramb. W znaczeniu we¢zszym filolodzy klasyczni zgadzajg si¢ na
definicje hymnu jako religijnej pies$ni $piewanej przy akompaniamencie
kitary przez nieruchomo stojacy chér’. Przyjmuje si¢ za jeden z moz-
liwych termin ,,hymen”, oznaczajacy okrzyk lub piesh wykonywana
podczas wesela. Dopuszcza sie takze ,,hypaino” rozumiane jako tkanie
ptotna, a w dalszym sensie — utworu, co oznaczatoby sztuczna, tj. wier-
szowang mowg¢. Panuje zgoda co do terminu ,,hymnein”, znaczacego tyle

' Por.J. Sznayder, Hymn, Zagadnienia Rodzajow Literackich, 3(1960) z.1, s. 140--142.
2 Por. J. Danielewicz, Morfologia hymnu antycznego. Na materiale greckich
zbioréw hymnicznych, Poznan 1976, s. 3-5. Nalezy jednoczesnie zastrzec, ze powyzsza
sugestia ma raczej zastosowanie do hymnu antycznego a sam gatunek ulegat przemia-
nom przybierajac nawet form¢ hymnu — bluznierstwa. Por. M. Gtowinski, A. Oko-
pien-Stawinska,lJ. Stowinski, Zarys teorii literatury, Warszawa 1991, s. 309-310.
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co $piewac, opiewac, stawi¢, czci¢. Hymn u starozytnych Grekdéw ozna-
czal podniosta piesn na cze$¢ bostw i herosow. Okres§lano nim takze pie-
$ni zatobne lub petne grozy. Niezaleznie od etymologii stowa ,,hymnos”
oznaczato ono od najdawniejszych czasd6w poezje o niezacie$nionym
jej kregu znaczeniowym. W swej genezie i historii hymny zwigzane sg
silnie z rozmaitymi przejawami aktywnosci zbiorowej obrzgdowo-kul-
towej. Waznym odnotowania wydaje si¢ fakt, ze poza nielicznymi wy-
jatkami nie byto stalych tekstow rytualnych. Poeta, bedac jednoczesnie
kompozytorem muzyki i autorem tanecznych uktadéw, tworzyl na za-
mowienie pie$n zwigzang z obchodzong aktualnie uroczystoscia i nie-
jednokrotnie wyraznie nawigzywat do oséb i wydarzen, czasem wprost,
a czasem wyszukana, kunsztowna aluzja’. Jako najstarsze zachowane
formy, bedace podstawowym gatunkiem liryki chéralnej, uwaza si¢ pi-
sane heksametrem hymny homeryckie z VII-V w. przed Chr.* W za-
leznosci od bogow, ktérym hymny byly poswigcane, rozrézniano pean
—na cze$¢ Apollina — i dytyramb — ku czci Dionizosa; po§wiecano tak-
ze hymny Afrodycie, muzom. Nazwa pochodzi od greckiego paian, co
znaczy uzdrowiciel, jednego z przydomkoéw Apollina. Termin ten ozna-
czal choralng piesn dzigkczynna, a w pdzniejszym, nowozytnym sensie
wszelka piesn pochwalno-dziekczynna, patetyczng i1 uroczysta. Gr. di-
thyrambos oznacza piesn kultowa, stawigcg Dionizosa, opiewajaca jego
cierpienia i radosci. Poczatkowo dytyramby byly prymitywne i suro-
we. Z biegiem czasu staly si¢ jednak entuzjastyczne, patetyczne i pet-
ne wzburzenia. Spiewane byly zwtaszcza podczas $wiat dionizyjskich
przez chor w przebraniu kozldw w potaczeniu z ekstatycznym tancem
niejednokrotnie wokot oltarza. Przypuszcza sie, ze w ewolucji dytyram-
bu maja swe pierwotne podtoze formy dramatyczne: tragedia i komedia.
W nastepnych stuleciach forma dytyrambu ulegta schematyzacji, w wy-

* Por.J.Lanowski, M. Starowieyski, Literatura Grecji staroZytnej w zarysie.
Od Homera do Justyniana, Warszawa 1996, s. 33-46. Zob. takze: A. Swiderkowna,
Bogowie zeszli z Olimpu. Bostwo i mit w greckiej literaturze swiata hellenistycznego,
Warszawa 1999, s. 215-226.

4 O strukturze i metryce hymnu antycznego pisze obszernie J. Danielewicz,
Morfologia hymnu antycznego, dz. cyt.; Tenze, Miary wierszowe greckiej liryki. Pro-
blemy opisu i interpretacji, Poznan 1994. Na szczegdlng uwage z liturgicznego punktu
widzenia obok homeryckich zastuguja takze hymny orfickie. Zob. Tenze, Morfologia
hymnu antycznego..., dz. cyt., s. 65-82.
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niku ktorej pierwiastek muzyczny zdominowal poezje, w tresci zapano-
wata wybujala fantazja, a w formie puste frazesy i napuszone obrazy,
zaniechano budowy antystroficznej. Przeznaczeniem tak zmodyfikowa-
nych dytyrambow byto wykonanie przez jednego wirtuoza®.
Niezaleznie od rodzaju hymnu i jego tematu wyraznie zaznacza
si¢ wiara w magiczng moc slowa w obydwu jego stalych czesciach.
Uwzgledniajac te funkcje hymnu, dopatrywano si¢ jego pregenezy
w rozmaitych formach zakle¢ i czardéw, ktorymi przywolywano bostwa,
aby ujawnity swa potgge. Dopiero pozniej z tej pierwotnej formy miaty
rozwingc si¢ liryczne uwielbienia bostw za manifestacje¢ ich mocy. Zda-
niem religioznawcow hymn powstat z modlitwy. Mozna spotkaé takze
poglad, ze jego najstarsza forma byto zaklgcie, ktore przeobrazito sie
w modlitwe. Jako kompromisowe stanowisko podaje si¢, ze zrodlem
twoérczosci hymnicznej byly praktyki religijne niezaleznie od tego czy
miatyby to by¢ zaklecia czy modlitwy towarzyszace sktadaniu ofiar®.
Doszukano si¢ w strukturze hymnéw sze$ciu elementéw: Pierwszy
z nich, zwany ekspozycja, to swoisty metatekst bedacy zapowiedzig
majacego nastgpi¢ tematu. Drugi hymniczny element to laudacja, czy-
li seria epitetow o charakterze pochwalnym, odnoszacych si¢ do bo-
stwa. Cechg laudacji byto to, epitety byly bardzo kunsztownie dobrane.
Oproécz tego laudacja pehita jeszcze inng funkcje, gdyz dawata mozli-
wos¢ doktadniejszego precyzowania tematu i sprowadzania go do okre-
slonego aspektu. Dalej nastepowata ilustracja, bedaca czescig narracyj-
no-opisowg hymnu i wykorzystywata zazwyczaj jako materiat literacki
i narzedzie aretologii mit. Czwartym elementem byta salutacja. Najbar-
dziej charakterystyczng cechg tego fragmentu hymnicznego byto wyste-
powanie formuly haire lub hairete, czyli witaj — witajcie. Bylo to uro-
czyste pozdrowienie, ktore nastgpnie przechodzito w prosbe o zyczliwe
przyjecie hymnu przez bdstwo, ktéremu w przekonaniu autora moze
on sprawi¢ przyjemno$¢. Mimo swej krotkosci, wystepowanie salutacji
okazato si¢ na tyle istotne dlatego gatunku literackiego, ze przyczynito
si¢ do wyodrebnienia hymnu od modlitwy. Kolejnym elementem byta

5 Por.J. Lanowski, M. Starowieyski, Literatura Grecji..., dz. cyt., s. 125-129.
W rozumieniu nowozytnym dytyramb to wszelki hymn pochwalny, podniosty i patetyczny.

¢ Por. H. Podbielski, Wstgpne rozwazania na temat najstarszej greckiej poezji
hymnicznej, ,,Roczniki Humanistyczne” (1964) t. 12 2.3, s. 41-44.
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prekacja. Element ten nie zawsze wystepowal we wszystkich hymnach.
Prekacja byta modlitewng prosba i jako taka bywata do§¢ schematyczna
i nie wykazywata nawet wyraznych zwiazkow z trescia srodkowej cze-
$ci hymnow. Ostatni element to proemia — koncowy metatekst, bedacy
sformalizowang zapowiedzig przej$cia do nastgpnego utworu’.

Najwcze$niejszymi znanymi autorami hymnow byli obok Homera,
takze Hezjod, Pindar, Bakchylides, Simonides z Keos, Safona®. Funk-
cjonujace w literaturze okreslenie ,,hymny homeryckie” odnosi si¢ do
trzydziestu trzech, a wlasciwie trzydziestu czterech utworéw. Rozmiar
waha si¢ od kilkuset heksametrowych opowiesci do krétkich inwoka-
cji. Rozbieznosci co do tresci jak i budowy jezyka sklaniajg znawcodw
przedmiotu do okres$lania tychze hymnow homeryckimi jedynie w zna-
czeniu konwencjonalnym. W wyjatkowy sposob traktuje sie jedynie
hymn Do Apollina Delijskiego przypisanego Homerowi przez same-
go Tukidydesa’. Okreslenie ,,hymny homeryckie” funkcjonowato juz
w starozytnosci i poshuzyt si¢ nim nieznany nam scholista od Pindara.'
Zastanawiajace, ze owe ,,hymny” byly tez przez starozytnych nazywane
,»prooimiami” — proemia, czyli wstepami lub preludiami i takg funkcje
petni chociazby hymn rozpoczynajacy Teogonie Hezjoda''.

HYMN ANTYCZNY - ZASTOSOWANIE KULTYCZNE

Ilustracjg kultycznych mozliwosci antycznego hymnu niech XXVII.
Hymn Do Artemidy. Z. catlego zbioru hymnéw homeryckich dedykowa-
nych Artemidzie, ten jest najbardziej kunsztowny i — mozna rzec — sto-
sunkowo pdzny, gdyz z 11l wieku przed Chrystusem. Autorstwo przypisy-
wane jest Kallimachowi'?: Stawig Artemis o ztotym wrzecionie, fowczynie

” Por. M. Swoboda,J. Danielewicz, Modlitwa i hymn w poezji rzymskiej, Po-
znan 1981, s. 19-20

8 Por. T. Sinko, Zarys historii literatury greckiej. Literatura archaiczna i klasyczna
wiek VIII-IV pne wlqcznie, t. 1, Warszawa 1959, s. 146-158; J. Danielewicz, Liryka
starozytnej Grecji, Warszawa 1996, s. 18-109; K. Kumaniecki, Historia kultury sta-
rozytnej Grecji i Rzymu, Warszawa 1965, s. 94-112.

® Por. Z. Kubiak, Literatura Grekow i Rzymian, Warszawa 1999, s. 57-58.

1 Por. W. Appel, Ymnoi omphikoi, czyli hymny homeryckie, Torun 2001, s. 312.

I Por.B.Bravo, E.Wipszycka, Historia starozytnych Grekow, Warszawa 1988,
s. 347-350.

2.W. Appel, Ymnoi omphikoi..., dz. cyt., s. 281-282.
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Jeleni,/Zgietk polowan lubigcqg, razqcq strzatami, dziewice,/ Siostre Apol-

la, o ztotym mieczu, czcigodng,/ Ktora na wzgorzach lesistych i szczytach
smaganych wiatrami/ Cieszqgc si¢ polowaniem, napina swoj tuk szcze-
roztoty,(5)/ Siejgc strzatami jek rodzqcymi. Drzq z leku wierzchotki Gor
strzelistych, a w lesie cienistym echo odbija/ Trwozny ryk drapieznikow
i ziemia dygoce, a takze/Morze w ryby zasobne, a ona waleczne majg-
ca/ Serce, szlaki przemierza, drapiezcow tepigc plemiona.(10)/ Skoro zas
zwierza tropigca, razqca strzatami nasyci/ Serce towow radosciq, rozluz-
nia pieknie wygiety/ tuk, zdgzajgc ku Delfom, bogatej Feba krainie,/ Tam,
gdzie Apollon, mily jej sercu brat, ma siedzibe,/Muz i charyt naonczas
splatajgc przepiekny korowod.(15)/ Tutaj, gdy tuk swoj sprezysty zawiesi,
a razem z nim strzaby,/ Kroczy, ciato ukrywszy pod szatg wielce powab-
ng,/ Tancom dajgc poczqtek. Wnet tamte glosem cudownym/ Smuktonogq
Latong hymnami stawiq, ze dzieci/ Radg i czynem najlepsze wsrod wszyst-
kich bogow zrodzita. (20)/ Czes¢ wam, dzieci Latony o pigknych wlosach
i Dzeusa,/ Ja zas i o was, i innej pamietac piesni przyrzekam.

Ten 22-wersowy hymn, powstaly w epoce hellenistycznej, zachowu-
je wszystkie cechy homeryckiego pigkna, a zwlaszcza wdzigk i prostote
piesni nie skazonej manierg czaso6w Kallimacha, kiedy tworzono utwo-
ry obliczone na bardziej wymagajacego stuchacza. Przejawiato si¢ to
w tworzeniu wielu wyrafinowanych, a z naszego punktu widzenia sztucz-
nych i przesadnych epitetéw, majacych §wiadczy¢ o literackim kunszcie
autorow a jednocze$nie mogacych kokietowac czytelnikow — erudytow.
Ekspozycja krotko i schematycznie zapowiada adresatke hymnu — olim-
pijskie bostwo, Artemide. Na laudacje sktada sie seria wysoce kunsz-
townych epitetow: ,,fowczyni jeleni”, ,,lubigca zgietk polowan”, ,,razaca
strzalami”, ,,czcigodna”, ,.cieszaca si¢ polowaniem”. Laudacja poprzez
odwotanie si¢ do pokrewienstwa Artemidy z Apollinem przechodzi
w ilustracje. Mamy tutaj trzy nakre$lone z prawdziwa literacka swobo-
da obrazy: Artemide towczyni, Artemide udajacg si¢ w droge i Artemide
tanczaca. Kazdy wizerunek stuzy ekspozycji charakteru bogini. Najwie-
cej miejsca zajmuje najbardziej typowy dla Artemidy opis jej mozliwo-
sci towczyni, ktory jednoczesnie przedstawia szersze religijne tlo jako
bogini¢ potezng o prerogatywach wychodzacych znacznie poza mysliw-
ski charakter tuczniczki achajskich lasow: ,,drzg z leku wierzchotki gor”,
,Zlemia dygoce a takze morze w ryby zasobne”. Bogini pozostaje nie-
ustannie w ruchu, gdyz po polowaniu natychmiast zmierza ku Delfom,
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wielkiemu os$rodkowi religijnemu starozytnej Grecji, poswieconemu
blizniaczemu bratu Artemidy — Apollinowi i Muzom. Ow dynamiczny
charakter bogini kaze jej naturalnie, niemal bez wytchnienia przemienic¢
si¢ z groznej fowezyni w przewodniczke tanecznego korowodu: ,,splata-
jac przepigkny korowod”, ,tancom dajac poczatek™. Dzikie lesne oste-
py, petne groznych drapieznikow, zamieniaja si¢ w orszak Muz i Charyt
a moment owej przemiany wyznacza droga do Delf. Chociaz Artemida
byla jedynie gosciem w §wigtyni Apollina, to jednak na tyle waznym
i czgstym, by Grecy, jak zauwaza W. Appel, obdarzyli ja kultowym epi-
tetem Pythie. W ten sposob imi¢ blizniaczej siostry boga sztuki i wrozb
wzywane bylo podczas religijnych przysieg i w jej imieniu wyzwala-
no niewolnikow'., W 21. wersie wystepuje salutacja, w liczbie mnogiej,
gdyz odnosi si¢ nie tylko do Artemidy ale takze do jej brata. Przy tej oka-
zji wspomniani sg rodzice blizniaczej pary: Latona i Dzeus. Hymn nie
posiada prekacji, co — jak wczesniej zostato nadmienione — byto zjawi-
skiem spotykanym a dla czasow hellenistycznym wrecz typowym. Znaj-
dujemy natomiast charakterystyczne zakonczenie, ktore, w mysl zato-
zen proemii, bytlo zapowiedzig kolejnego utworu. Hymn XXVII mogt
by¢ wykorzystywany podczas uroczystosci organizowanych w Delfach.
Znajdujemy w nim odniesienia do mitow i typowa delficka scenerie, kto-
rg mozna by okresli¢ za Tadeuszem Zielinskim ,,tréjjedyna choreig”'.
Chodzi tutaj o potaczenie muzyki, Spiewu i tanca, przy czym $piewane
byty utwory liryczne, do ktoérych zaliczany byt hymn i ktory jako taki
nadawat si¢ do kultycznych uroczystosci.'

W pewnym sensie jeden z hymnow homeryckich nalezy wyrdznic.
Jest to II. Hymn do Demeter. Znawcy przedmiotu uwazaja, ze nalezy
on do najciekawszych, cho¢ ze wzgledu na swa dlugos¢ — 495 wersow
— nie zostanie on tutaj przytoczony w catej rozciagtosci. Niniejszym
postuguje sie, jak i w poprzednich przyktadach, thumaczeniem Wtodzi-
mierza Appela'®. Trudno okresli¢ date powstania utworu. Bierze sie naj-
czesciej pod uwage przedziat pomiedzy VIII i VI wiekiem przed Chry-
stusem. N. L. Richardson, uchodzacy za najlepszego znawce tematu,

13 Zob. Tamze, s. 280-282.

4 Zob. T. Zielinski, Religia starozytnej Grecji, Warszawa — Krakow 1921, s. 54

15O zwigzkach pomiedzy grecka liryka a melikg zob. szerzej.: J. Danielewicz,
Liryka starozytnej Grecji, dz. cyt., s. 24-34.

16 Tamze, s. 38-73.
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sktonny jest datowa¢ Hymn do Demeter na VII w. przed Chrystusem.
Zaden z hymnow nie odnosi sie tak wprost do sfery religijno — kultycz-
nej jak 6w wlasnie 1 oprocz walorow literackich stanowi istotne zrodio
poznania misteriow ku czci Demeter w Eleuzis. Wyjasnia on bowiem
powody ustanowienia tego kultu i by¢ moze w jakim sensie stanowit
cze$¢ jego obrzedow, a na pewno poddawany byl hermeneutycznej in-
terpretacji wtajemniczanych w misteria. Kulty misteryjne byty opie-
czetowane tajemnica. Ponadto niedotrzymanie jej niewiele wyjasniato
sens sprawowanych obrzedow, gdyz opowiadanie o nich miato jedynie
sens przy jednoczesnym uczestniczeniu. Tematem ilustracji jest historia
porwania przez Hadesa corki bogini Demeter — Persefony. Nastepnie
hymn opowiada o poszukiwaniach zaginionej bogini przez matke i usta-
nowienie przez nig samg misteriow eleuzyjskich. Dalej mamy relacje
o cze¢$ciowym odzyskaniu Persefony przez Demeter na warunkach po
czesci okreslonych przez Dzeusa a po czesci okreslonych przez fatum,
jakiego dopuscita si¢ Persefona poprzez zjedzenie podstgpnie podanego
jej przez Hadesa owocu granatu. Centralna czgs¢ hymnu dotyczy po-
bytu Demeter jako piastunki w Eleusis. W tej czeSci utworu mozemy
dostrzec charakterystyczne dla nastroju catego hymnu elementy literac-
kiego wdzigku i zboznej powagi. Mamy te z tutaj to, co byto chyba naj-
bardziej pociggajace w kultach misteryjnych, a mianowicie zwigzek re-
ligijnych przezy¢ z osobistym zyciem wtajemniczanych. Oficjalny kult
grecki, trzeba to przyznaé, byt dos¢ formalny. Los $miertelnikow wyda-
wal si¢ by¢ igraszka dla oboje¢tnych w sumie olimpijskich bogdw wobec
ludzkiej doli albo byt naznaczony jakas$ ignorancja w najwazniejszych
zyciowych sprawach. Przyznaje to zreszta sama bogini rozsierdzona
nieopatrznym, cho¢ zrozumiatym z czysto ludzkiego punktu widzenia
zachowaniem Metanejry, ktora nie mogla zrozumie¢ tajemnych praktyk
Demeter, majacych na celu przeznaczenie niemowlecego Keleosa do
zycia wlasciwego nie$miertelnym: Ach, nieswiadomi wy, ludzie, roze-
zna¢ nie umiejqcy/ Ani gdy dobre, ani gdy zte przeznaczenie nadchodzi,/
Rowniez i ty swym nieuleczalnym szalenstwem zblgdzitas. (256-258)
Misteria angazowaly calg osobowo$¢ i dawaty to, co byto najwicksza
staboscig oficjalnych kultow starozytnych — nadziej¢ na lepszy los po-
$miertny: Jak wypetniaé ofiary i pieknie odprawia¢ misteria/ Swiete, kt-
rych nie wolno naruszy¢ ani ich badaé,/ Ani rozglaszac, gdyz bojazn przed
bostwem usta zamyka./ Szczesnym jest z ludzi zyjgcych na ziemi ten, co je
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widziatl;/ Kto zas nieswiadom obrzedow i w nich udziatu nie bierze, /Tego
po smierci odmienny los czeka w zatechlych podziemiach. (476-483)

Hymn, podobnie jak same misteria, oddaje catg palete¢ ludzkich
uczu¢. Mamy w nim bezbrzezny smutek i rozpacz, ale 1 zywiotowg ra-
dos¢, niepokoj, Iek, groze, ale takze zyczliwo$é, serdecznosé i tkliwa
mitos¢. Najprawdopodobniej poeta, uczestnik misteriow i wtajemniczo-
ny w nie, znat to wszystko z autopsji. Musiat jednak tak przekazaé ten
znany calej Grecji mit, aby nie naruszy¢ swigtego sekretu misteriow,
ktore, cho¢ najlepiej udokumentowane, pozostaty tajemnica'’.

LOSY HYMNOW CHRZESCIJANSKICH

Hymny homeryckie daty potezny impuls, ktory utrwalit ten gatunek
literacki w lirycznej tworczosci Europy. Jednak bardzo szybko literac-
kie ambicje pdzniejszych tworcow doprowadzity do rozluznienia ich
zwigzkow z kultem. Wplyw tworczosci pdzniejszych autoréw zazna-
czyt si¢ wyraznie u Rzymian: Katullusa i Horacego do tego stopnia, ze
cigglos¢ kultury grecko — rzymskiej nie pozwala rozpatrywaé tego ga-
tunku poezji tacinskiej w oderwaniu od jej hellenskich zrodet'®. Grecki
,.hymnos” wszedl do stownictwa Rzymian w formie nieznacznie zmie-
nionej: ,,hymenaeus” i ,,hymnus” . W duzej mierze stowo to w tacin-
skiej terminologii upowszechnita starozytna literatura chrzescijanska.
W perspektywie historii, u poczatku hymnicznej tworczosci pisarzy ko-
scielnych, zwraca si¢ uwage na wptyw ksiag natchnionych, zwlaszcza
psalmoéw, bedacych podstawag modlitwy liturgicznej i prywatnej?®. Przy

17" Na temat domniemanego przebiegu misteriow zob. szerzej: M. Eliade, Historia
wierzen i idei religijnych. Tom I. Od epoki kamiennej do misteriow eleuzynskich, Warsza-
wa 1997, s. 189-196; W. Burkert, Starozyte kulty misteryjne, Bydgoszcz 2001, s. 35-53.

18 Horacjanska Carmen saeculare, napisana na zamowienie cesarza Augusta na uro-
czystosci jubileuszowe zalozenia Rzymu, obchodzone w 17 r. przed Chr., uwazana jest
za szczyt tworczo$ci hymnicznej Rzymian. Kilka hymnéw wystepuje takze w tragediach
Seneki. Zob. M. Swoboda, J. Danielewicz, Modlitwa i hymn..., dz. cyt., s. 24-76.

1 Hymenaeus oznaczat piesn weselna chocby u Plauta w Casina, w Metamorfozach
Owidiusza i Metamorfozach Apulejusza. Dalsze znaczenie to: okrzyk weselny, zaslubi-
ny, zwiazek matzenski czy gody (Lukrecjusz, Wergiliusz, Katullus). Jako hymnus uzyte
jest przez Apulejusza w Florida w znaczeniu pie$ni uwielbienia. Zob. Stownik Lacin-
sko-Polski (red. M. Plezia), t. Il D — H, Warszawa 1998, s. 742.

20 Psalmy jako gatunek literacki majg znaczenie o wiele szersze niz hymny. Mimo
to mozna wsrdd nich wyrdzni¢ wiele takich, ktore beda spelniac taka role jak hymny
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zachowaniu $wiadomosci znaczenia odrgbnosci i rangi ksiag swietych,
bardzo szybko siggnigto po poetycka forme hymnu, by wyrazi¢ to, co
jest specyficznie chrzescijanskie?'. Aluzje do tego zdaje si¢ czyni¢ $w.
Pawel: ,,(...) z wszelkg madroscig nauczajcie i napominajcie samych
siebie przez psalmy, hymny, piesni pelne ducha, pod wptywem taski
spiewajac Bogu w waszych sercach” (Kol 3, 16; por. Ef 5, 18 — 20).
Hymn jako gatunek literacki wystepuje pismach Pawlowych. Uwaza
sie, ze niektore z nich mogly pochodzi¢ wtasnie z pierwotnej liturgii
chrze$cijanskiej. Swiadectwem tego sa chociazby hymny: o unizeniu
i wywyzszeniu Chrystusa (Flp 2, 6 — 11), o wdzigcznosci (Rz 8, 31 —
39); o mitosci (1Kor 13, 1 — 13), o madrosci Bozej (Rz 11, 33 — 36),
prologi (Ef 1, 3 — 14; Kol 1, 15 — 20) czy starochrzescijanski hymn o in-
tronizacji Chrystusa (1 Tm 3, 16). Innymi pozostato$ciami starozytnych
hymnoéw sg liczne inwokacje, btogostawienstwa, dzigkczynienia i do-
ksologie obecne w listach Pawtowych i Apokalipsie*’. Tworzone i wpro-
wadzane podczas liturgii hymny noszg znamiona improwizacji chary-
zmatycznych bez specjalnych ambicji artystycznych.

Pierwsze arcydzieta — Ody Salomona — powstaja w II w. w uwaza-
nej za ojczyzne chrzescijanskiego Spiewu i poezji Syrii*®, a nastepne
wieki przynoszg ich bujny rozkwit za sprawa $w. Efrema®, pod ktore-
go wptywem bedg pozostawaé poeci pozniejsi: Cyryllonas, Balaj i Ja-
kub z Sarug. Szczegdlne miejsce zajmuje dziatalno§¢ Romanosa zwa-
nego Melodosem, ktéremu przypisywane jest autorstwo wyjatkowego

w obrzedowosci Grekoéw 1 Rzymian i przez biblistow nazywane sa wprost hymnami
wiasciwymi. Niejednokrotnie tez grecki termin psalmos traktowany byt synonimicznie
z hymnos czy — jak to jest u Symmacha — z ode. Por. S. Lach, Hymny i dzigkczynienia
w Psatterzu, RBL 30(1977) nr 4, s. 163-172.

2l Poetycka forma nie oznaczata od razu jakiej$ okre§lonej budowy stroficznej czy me-
trycznej. Chodzi raczej o hymn rozumiany jako piesn chwaly. Por. A. Filaber, Powsta-
nie i rozwoj tworczoSci hymnicznej w kosciele od I do VI wieku, LS 7(2001) nr 1, s. 60.

22 Por. A. Suski, Najstarsze sSwiadectwa o hymnach chrzescijanskich, STV 14(1976)
nr 1, s. 29-41; J. Frankowski, Pierwotne hymny chrzescijanskie cytowane w NT,
STV 20(1982) nr 2, s. 83-96; H. Langkammer, Hymny chrystologiczne Nowego Te-
stamentu. Najstarszy obraz Chrystusa, Katowice 1976.

B Por. W. Witakowski, Geneza chrzescijarskiej kultury syryjskiej, STV 16(1978)
nr 1, s. 125-153; W. Myszor, Poezja teologow, w: Muza chrzescijanska. Poezja or-
mianska, syryjska i etiopska (red. M. Starowieyski), t. I, Krakow 1985, s. 163-172.

2% Zob. W. Myszor, Wstep, w: Sw. Efrem — Cyryllonas — Balaj, Wybrane piesni
i poematy syryjskie (tham. W. Kania), PSP t. XI, Warszawa 1973, s. 6-26; W. Kania,
Echo lutni syryjskich Ojcow — swiety Efrem, AK 71(1979) t.92, s. 125-153.
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w hymnicznej poezji Wschodu Akathistosu®. Rozw6j hymnoéw powsta-
jacych w nurcie dynamicznie rozwijajacej si¢ liryki religijnej chrzesci-
janstwa greckiego epoki patrystycznej jest zjawiskiem bardzo skom-
plikowanym. Jej wptyw nie ograniczat si¢ tylko do liturgii. Speniata
takze rolg propagandowa jak i dydaktyczng. Nalezy zaznaczy¢ jednak,
ze tworczo$¢ ta bardzo mocno wptyneta na rozwoj liturgii bizantyjskiej
w ogole, a dalej silnie oddziatywata na inne liturgie chrze$cijanskie®.
Inaczej rozwijata sie poezja chrzescijanska na Zachodzie. Najstarsze
lacinskie hymny sg nieznane. Pierwsze utwory sg mierne pod wzgledem
formalnym jak i tre§ciowym. Wyczuwalny jest w nich kompleks nizszo-
$ci wobec poematow poganskich. Bardzo mocno zaznacza si¢ akcent
apologetyczny?’. Pierwszg i raczej nieudang proba wprowadzenia hym-
nu byta dziatalnos¢ $w. Hilarego z Poitiers®. Wielka tworczo$é hym-
niczna przypada dopiero na przetom IV i V w. i zwigzana jest z imio-
nami poetéw: §w. Ambrozego, Prudencjusza® i §w. Paulina z Noli*.

% Hymn Akathistos jest zjawiskiem niezwyklym w calej poezji chrze$cijanstwa grec-
kiego co do niezwykle kunsztownej budowy, teologicznej glebi i literackiego pigkna. Te za-
lety i czgsta gra stow poematu sprawiaja spore trudnosci w przektadzie. Mimo to, od kiedy
dokonano tlumaczenia na tacing w Wenecji ok. 800 r., mozna méwic o jego przemoznym
wplywie na lacinska poezj¢ maryjng Sredniowiecza. Autorstwo Romanosa nie jest jedno-
znaczne. Zob. A. Bober, Antologia patrystyczna, Krakow 1966, s. 511-530; B. Alta-
ner,A. Stuiber, Patrologia (ttum. P. Pachciarek), Warszawa 1990, s. 680-683.

% Rozwoj hymnicznej tylko poezji greckiego chrzescijafistwa jest zagadnieniem bar-
dzo szerokim. Nie sposob przyblizy¢ tutaj chociazby tak bardzo zastuzonych autoréw
jak Klemens Aleksandryjski czy przede wszystkim wielkiego poete chrzescijanskiego
Wschodu — $w. Grzegorza z Nazjanzu. O tej tworczosci i licznie cytowanej bibliografii
zob. Muza chrzescijanska. Poezja grecka od Il do XV wieku (red. M. Starowieyski),
t. III, Krakéw 1995, s. 5-26; O. Jurewicz, Historia literatury bizantynskiej, Wroctaw
1984, s. 83-92, 121-126, 157-163.

2 Por.M.Starowieyski, Wstep, w: Muza chrzescijanska. Poezja starozytna i Sre-
dniowieczna (red. M. Starowieyski), t. II, Krakow 1992, s. 7-9.

2 W tworczo$ci hymnicznej $w. Hilarego wyrazny jest wptyw tradycji greckich, tak-
ze antycznych. Trudnosci z ich zastosowaniem przypisuje si¢ gtownie ich skomplikowa-
nej strukturze poetycko — teologicznej. Zob. M. Cytowska, H. Szelest, Literatura
rzymska okresu cesarstwa. Autorzy chrzescijanscy, Warszawa 1994, s. 238-240

¥ Por. MBrozek, Wstegp, w: Aureliusz Prudencjusz Klemens, Poezje (ttum. i oprac.
M. Brozek), PSP t. XLIII, Warszawa 1987,s. 7—36; M. Cytowska, H. Szelest, Li-
teratura rzymska..., dz. cyt., s. 195-226

3% Mimo ze $w. Paulin z Noili nie wywart tak duzego wptywu na tworczo$¢ hymnicz-
ng jak $w. Ambrozy, to jego wplyw na poezj¢ chrzescijanska jako taka mozna poréwny-
wac jedynie ze znaczeniem Prudencjusza. Por. M. Cytowska, H. Szelest, Literatu-
ra rzymska..., dz. cyt., s. 230-237
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Znaczenia wptywu §w. Ambrozego nie mozna wrecz przecenic¢, gdyz
wedlug pozostawionych przez niego wzoréw rozwijala si¢ hymnologia
zachodnia. Nazwane od jego imienia metrum ambrozjanskie — dymetr
jambiczny — byto kontynuowane przez wielu poetow, ktorzy swe utwory
przypisywali biskupowi Mediolanu. W $wietle dzisiejszych badan $w.
Ambrozemu przypisuje si¢ od 12 do 19 hymnoéw. Zostaty one napisa-
ne w dymetrze jambicznym akatalektycznym ujetym w strofy cztero-
wierszowe. Kazdy z hymnéw liczy 8 strof. Styl Ambrozego nawigzu-
je do stosowanego przez Horacego dymetru jambicznego w Epodach.
Ambrozy pierwszy nadat hymnom posta¢ osmiu strofek czterowierszo-
wych. Czasem jamb zostaje zastapiony przez spondej lub anapest. Bu-
dowa hymnow ambrozjanskich spelnia wymogi metryki starozytnej.
Poeta rzadko stosuje d6wczesne rymy. Ze wzgledu na niewyksztatcone-
go odbiorce poeta zwraca si¢ w jezyku niewyszukanym. Prostota i ja-
sno$¢ zapewne przyczynity sie do ich upowszechnienia w liturgii. Filo-
lodzy podkreslaja, ze liryzm i rzewnos$¢ hymnoéw zblizajg ich tworce do
Wergiliusza, a elegancja podobne sg do utworéw Horacego?!. Kolejny
wzorzec — tetrametr trocheiczny — jest zastuga pozniejszego reformatora
hymniki chrze$cijanskiej — Wenancjusza Fortunata’Z,

Nalezy tez wspomnie¢ o innym sposobie rozumienia poezji opartym
nie na iloczasie, ale na rytmie i rymie. Pierwsze proby wyszty spod piora
Kommodiana®. Za jego kontynuatora mozna uzna¢ $w. Augustyna, ktory
nadaje hymnom miano chwaty Bozej i zaznacza, ze musza by¢ one $pie-
wane.** Nie czyni natomiast aluzji do formy poetyckiej. Podobnie wypo-

31 Tamze, s. 240 — 241. Trzeba jednak odnotowaé, ze $w. Ambrozy nie podaje ostrej
definicji hymnu, a jedynie zadowala si¢ powiedzeniem, Ze ,,hymnus specialiter Deo di-
citur” w: De officiis 1, 45, 220; PL 16, 89.

32 W Wenancjuszu Fortunacie upatruja nicktorzy ostatniego liryka chrzescijanskie-
go, ktory tresci wiary zawart w klasycznie czystych formach. Zob. A. Bober, dz. cyt.,
s. 580-588; M. Cytowska, Ostatni poeta starozytny Wenancjusz Fortunatus, ,,Mean-
der” 28(1973), s. 307-320

3 Zob. P. Gruszka, Kommodian i jego czasy, w: Kommodian, Poezje. Przeklad,
wstep, opracowanie, PSP t. LIII, Warszawa 1990, s. 10-19.

% Hymnus (...) tria ista habet et canticum, et laudem, et Dei. Laus ergo Dei in
cantico hymnus dicitur” — Enarratio in Ps 148, PL 37, 1948. Zdaniem $w. Augustyna
w pochwalnym $piewie okazuje si¢ mitosna przychylnos¢. Brak muzyki, melodii, zaan-
gazowania emocjonalnego w utworze, przekresla — zdaniem biskupa Hippony — istote
tego, co sprawia, ze hymn jest hymnem. Enarratio in Ps 72, PL 36, 914. Por. B. Gta-
dysz, Sw. Augustyn u kolebki hymnografii tacinskiej, ,,Przeglad Teologiczny” 11(1930)
z.4,s. 371-398. Takie rozumienie hymnu nie jest obce i wspotczesnym. Zob. A. Regi-
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wie si¢ $w. [zydor z Sewilli**. Opinie te ugruntowaty przekonanie, w mysl
ktorego zaczgto nazywaé hymnem kazdy $piew chwaty, powstaty z in-
wengcji autora, nawet bardzo zr6znicowany pod wzglgdem budowy for-
malnej. Chrzescijanstwo na Zachodzie, jesli chodzi o poezje hymniczna,
przyjeto system metryczny. Proby Kommodiana i $w. Augustyna, kto-
rzy probowali wprowadzi¢ jezyk ludowy nie powiodty si¢. Tym samym
hymn ugruntowat swa pozycje¢ jako gatunku lirycznego par excellence’.
Dalszy, dynamiczny rozw6j hymnoéw zwigzany jest z rozwojem Zy-
cia monastycznego opartego o regule sw. Benedykta. Nie przeszkodzity
temu nawet synody w Laodycei i Braga z 563 r., ktore zabranialy na ich
uzycie w liturgii, poniewaz nie pochodzity one z ksigg natchnionych?”.
Stata obecnos¢ hymnéw w oficjum brewiarzowym przypadia na czasy
odrodzenia karolinskiego. Zaznaczyt si¢ przede wszystkim wptyw m.in. $w.
Bedy Czcigodnego, Pawla Diakona, Paulina z Akwilei, Rabanusa Maura.
Wieki X — XIII pozwalaja mowi¢ wreez o ich tryumfie, kiedy to byty two-
rzone w wielkiej ilo$ci w klasztorach Niemiec, Francji i polnocne;j Italii.
W tym czasie zostaly one wprowadzone na state do oficjum rzymskiego™.
Rozwoj $redniowiecznej hymnologii zostaje zatrzymany przez odro-
dzenie. Nastepuje powr6t do form klasycznych. Leon X zleca nawet
utozenie nowego hymnarza Zachariaszowi Ferreriemu*”. Gruntowna re-

nek, Hymnodia — teologia dzwieku, RBL 55(2002)1, s. 31-40. Obszerniej na ten temat:
J. Waloszek, Teologia muzyki. Wspétczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997.

3% Hymnus est canticum laudantium, quo de Graeco in Latinum laus interpretatur,
pro eo quod sit carmen laetitiae et laudis. Proprie autem hymni sunt continentes laidem
Dei. Si ergo sit laus et non sit Dei non est hymnus: si sit et laus et Dei laus, et non can-
tetur, non est hymnus. Si ergo et in laudem Dei dicitur et cantatur, tunc est hymnus” —
Izydor z Sewilli, Etymologiae, VI, 19, 17.

3 Zob. M. Starowieyski, Hymn liturgiczny na tle rozwoju poezji starochrzesci-
Jjanskiej, w: A. Szastynska — Siemion (red.), Liryka starozytna Wroctaw 1990,
s. 145-161. Na temat metrum hymnéw brewiarzowych zob. L Kotynski, Metryka
hymnow brewiarzowych, RBL 11(1958), s. 292-317.

37 Por. J. Janicki, Sens i rola hymnow AK 75(1983) z. 446, s. 37.

3% Na szczegdlng uwage zastuguje tworczos¢ $wigtych Piotra Damianiego i Toma-
sza z Akwinu. Por. Tamze, s. 38. Za podstawowe zrodlo hymnéw uwaza si¢ kolekcje
57 tomoéw zawierajacych ok. 30.000 utwordw, sporzadzona przez G. M. Dreves’a
i1C.Blume’a, Analecta Hymnica Medii Aevii, Leipzig 1886-1922.

% Hymnarza Ferreriego nikt, jak podaje bp A. J. Nowowiejski, nie uzywat. Nowe
hymny wprowadzaty nawet poganskie bostwa, nie byty wolne od btgdéw historycznych,
a to, co specyficznie chrzescijanskie, wyrazaly w jezyku antycznej mitologii: np. Tréjca
Swigta zostaje przez niego nazwana ,,triforme numen Olimpi”. A. J. Nowowiejski,
Wyktad Liturgii Kosciota Katolickiego, t. IV cz. 2, Plock 1916, s. 661-662.
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forma dokonana zostata za Urbana VIII. Powotana przez niego komisja
filologéw i humanistow zakonczyta prace wydaniem w 1629 r. zbioru
hymnow. W swietle dzisiejszej krytyki reforme¢ t¢ uwaza si¢ za malo
udana. O ile jeszcze brewiarz Piusa V z 1568 r. zachowal hymny w wer-
sji tradycyjnej, to bulla Urbana VIII Divinam psalmodiam z 1631 r.
wprowadza jako obowigzujace nowe poprawki dokonane ze strata dla
ducha poezji religijnej, co oddaje aforyzm accesit latinitas, recessit pie-
tas. Nowego hymnarza nie przyjety bazyliki lateranska i watykanska,
a takze zakony: benedyktyni, karmelici, kartuzi, cystersi, premonstra-
tensi i dominikanie®.

Kolejna, gruntowna reforma zostata dokonana przez Sobdér Watykan-
ski II. Za redakcje hymnéw odpowiedzialna byta siddma komisja (co-
etus) z dziewieciu, ktore zostaly powotane do prac nad brewiarzem. Jej
przewodniczgcym byt A. Lentini wespot z 1. Tassim. Uwzgledniajac po-
stulat KL 93, dotyczacy poprawnosci formy i tresci hymnow, pierwszy
projekt byt gotowy juz w 1965 r.*' Wszystkie dotychczasowe hymny ze-
stawiono z hymnami tradycji ambrozjanskiej oraz tradycji Bazyliki Wa-
tykanskiej, aby zachowac to, co wartosciowe z przekazu po uwzgled-
nieniu réznych tradycji tekstowych. Postulat ten dotyczyl zwlaszcza
hymnoéw antycznych. Przy wprowadzaniu hymnéw nowych nalezato
kierowac si¢ kanonem pigkna. Najbardziej widoczng i nie bez pewnych
kontrowersji zmiang, jakiej dokonat Coetus VII, byto przesuni¢cie hym-
nu Jutrzni i Nieszporoéw na poczatek godziny kanonicznej po wersecie
wprowadzajacym. W Jutrzni i Nieszporach brewiarza przedsoborowe-
go hymn znajdowat si¢ po psalmodii i czytaniu — ,,kapitulum”, tworzac
z Benedictus 1 Magnificat moment kulminacyjny tych dwu gtéwnych
godzin dnia. Dopatrywano si¢ w tym tzw. jego funkcji ,,pogtebienia”,
aby w ten sposdb bardziej oddziatywaé na modlacego sig, a co nie by-
loby mozliwe, gdyby hymn znajdowat si¢ na poczatku godziny. Argu-
mentowano takze, ze skoro officium divinum stanowi dynamiczny dia-

40 Owa reforma dotyczyta poprawy blisko 1000 ,,bledéw”. Dotyczyty one gtéwnie
rytmiki. A. J. Nowowiejski zauwaza, ze wigkszos¢ poprawek nie byta uzasadniona. Ko-
rektorom zarzuca brak wiadomosci o poezji akcentowanej i akcencie tonicznym. Tamze,
662-666; J. Janicki, Sens i rola hymnow, art. cyt., s. 38.

41O pracach nad hymnami zob. A. Bugnini, La riforma liturgica (1984 — 1975),
Roma 1983, s. 536-539; J. Stefanski, Reforma Liturgii Godzin wedtug Vaticanum I1.
Prace redakcyjne, AK 75(1983) z.446, 19-21.
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log z Bogiem, zatem pierwszy powinien ,,mowi¢” Bog, a cztowiek moze
odpowiada¢ spetniajagcym doskonale owe zadanie hymnem. Zatem uza-
sadniony bylyby porzadek: psalmodia i czytanie jako stowo skierowane
przez Boga do cztowieka i hymn bedacy odpowiedziag na Boze wezwa-
nie. Rownie dobrze jednak argumentowano, ze na przyjecie stowa Bo-
zego nalezy by¢ przygotowanym i usytuowanie hymnu przed psalmodia
te rolg wiasnie spetnia. Hymn zatem spetnia doskonale i jedng i druga
rolg. Funkcje ,,otwarcia” hymn spetnial zwlaszcza w matutinum, czyli
dzisiejszej godzinie czytan. A. Lentini postulowat, aby stanowit on pa-
ralelg do hymndéw nieszpornych poprzez zawarte w nim tresci zwigza-
ne z ideg odkupienia, historii zbawienia i cnét chrzescijanskich. W tzw.
godzinach ,,mniejszych”, mimo ze hymn byt umieszczony po werse-
cie Deus in adiutorium, jego funkcja wprowadzajaca byta raczej niewy-
razna i drugoplanowa. Traktowano takze hymn jako swoistego rodzaju
konkluzje np. Te Deum po godzinie porannej matutinum*. Soborowa
reforma, aby nada¢ swoisty charakter radosnej modlitwy, zwlaszcza gdy
biora w niej udziat wierni, zdecydowata si¢ wtasnie na takie przesunie-
cie®. Dodatkowo doceniono role hymnu jako elementu scalajgcego mo-
dlacych sie wspolnie. Zachowanie wowczas postawy stojacej wskazuje
nie tylko na szacunek wzgledem Boga, ale jest rowniez wyrazem pas-
chalnej radosci i zwycigstwa postawy modlacego si¢ Kosciota*. Osta-
tecznie w zreformowanej Liturgia Horarum znalazto si¢ 291 hymnow.
Przedsoborowy brewiarz zawierat ich 164. Wykorzystano 101 hymnéw
z przedsoborowego oficjum. Dodano 109 nowych, przy czym, skorzy-
stano zarowno z dorobku Kosciota starozytnego, sredniowiecznego, jak
tez z tworczosci zupetie nowej. Poszczegolnym Konferencjom Episko-
patow zarezerwowano mozliwo$¢ tworzenia 1 wlgczania hymnow wzig-
tych z tradycji lokalnych. Przyjeto zasade anonimowos$ci hymnoéw nowo
utozonych®. Projekt hymnéw do przysziego brewiarza dzieki staraniom
A. Lentiniego byt gotowy w 19674r.

4 Por. J. Janicki, Sens i rola hymnow, art. cyt., 39-41.

4 Por. WOLG, 42 i 173-178.

4 Por. J. Janicki, Sens i rola hymnow, art. cyt., s. 40-41.

4 Por. J. Stefanski, Reforma Liturgii Godzin, art. cyt., s. 18-20; S. Cichy, Tresci
teologiczne hymnow w odnowionej Liturgii Godzin, ,,Anamnesis” 21, s. 105.

4 Pelen zestaw serii hymnow LH z podaniem ich autora i miejsca wystgpowania
w LH zob. w Hymni instaurandi Breviarii Romani. Consilium ad exsequendam constitu-



[15] HYMN DAWNIEJ I DZIS 317

Polskojezyczna Liturgia Godzin zawiera 421 hymnow. W wiekszo-
$ci zostaly one przettumaczone przez Placyda Galinskiego OSB. Mimo
dos¢ bogatej tradycji translatorskiej tego typu poezji, wickszos¢ utwo-
réw zostata przetozona na nowo?’. P. Galinski jest takze autorem nie-
ktorych oryginalnych hymndéw, utworzonych najpierw na potrzeby Mo-
nastycznej Liturgii Godzin®®, a nastgpnie wykorzystanych w polskim
przektadzie rzymskiej Liturgia Horarum. Ttumaczenie hymnow okaza-
lo si¢ zadaniem trudnym, poniewaz w wyniku reformy wigkszo$¢ z nich
zostata zmieniona i niewiele mozna bylo znalez¢ w istniejacych zaso-
bach przektadow. Trudnosci te przewidywata Instrukcja o thumaczeniu
tekstow, stwierdzajac w nr. 37, ze wymagania stawiane hymnom, nie
pozwalaja na doktadne ich ttumaczenie i z tego powodu powinny by¢
opracowane na nowo z uwzglednieniem wymagan muzycznych i choro-
wych poezji ludowej, witasciwej kazdemu jezykowi. Stolica Apostolska
nie domagata si¢ przetozenia na jezyki krajowe wszystkich hymnow za-
wartych w Liturgia Horarum. Wystarczyto przetozy¢ okoto 60 hymnow
i wolno byto czerpa¢ ze skarbca literatury narodowej*.

tionem de Sacra Liturgia, Citta del Vaticano 1968. Por. A. Lentini, Hymnorum series
in ,, Liturgia Horarum”, Notitiae, 9(1973), s.179-192.

47 Zanim jeszcze zostaly dokonane pierwsze thumaczenia hymnow brewiarzowych,
niezwykla poczytno$cia cieszylto si¢ dzieto Michata z Wroctawia, Expositio hymno-
rumque interpretatio ex doctoribus in Gymnasio Cracoviensi pro iuniorum eruditione
ac forum in sacris litteris institutione conflata, Cracoviae 1516. Do jednych z najstar-
szych tlumaczen migdzy innymi hymnéw brewiarzowych naleza prace ks. Stanistawa
Grochowskiego, Hymny, prozy i cantica koscielne, Krakéw 1599, a takze przektad ks.
Jana Biatobockiego, Hymny i prozy w zwyczajnym uzywaniu i nabozenstwie Kosciola
Swigtego Katolickiego z Brewiarza Rzymskiego w jednq ksigzke zebrane, Krakow 1648.
Nalezy takze wymieni¢: Ks. Wactaw Hr. Sierakowski, Hymny Koscielne, Krakow 1799;
Ks. A. Kitkiewicz, Hymny Ojcow swietych i wielkich w Kosciele mezow z brewiarza
i mszatu, Krakéw 1856; 1. Holowinski, Hymny koscielne z brewiarzy, mszatu i ksigg li-
turgicznych wyjete i wedle porzqdku pacierzy kaptanskich na szes¢ czesci podzielone,
Krakéw 1856. Z tlumaczen dwudziestowiecznych: Ks. Franciszek A. Symon, Hymny
Koscielne, Warszawa 1901; Ks. Witali Grzelinski, Wybor hymnow koscielnych, War-
szawa 1913; Ks. Tadeusz Karytowski, Hymny koscielne w nowym przekiadzie, Krakow
1932; Ks. Bernard Gtadysz, Hymny Brewiarza Rzymskiego oraz Patronatu Polskiego.
Przektad i objasnienia, Poznan 1933; Ks. Jan Piwowarczyk, Hymny Brewiarza Rzym-
skiego proprium Poloniae, Poznan 1958; Leopold Staff, Hymny Brewiarza i sekwencje
Mszalu, Warszawa 1962. Uzywany obecnie w Liturgii Godzin przektad P. Galinskiego
nie obejmuje: Veni Creator, Ave stella maris, Stabat Mater, Dies irae.

 Monastyczna Liturgia Godzin, I — TV, Watykan 1981 — 1985.

4 WOLG 177 —178; Por. F. Mataczynski, Wydawanie ksigg liturgicznych w jezy-
ku polskim, RBL 38(1985) nr 4-5, s. 328.
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MOZLIWOSCI EKSPRESYJNE HYMNU W LITURGII

Ideatem wydaje si¢ polaczenie mozliwosci kultycznych z hymnu
z jego wyrafinowang forma poetycka. Przyktadem najlepiej ilustruja-
cym taki zamiar jest hymn chrzescijanskiego pisarza z pierwszej potowy
V w. — Coeliusza Seduliusza. 4 solis ortus cardine jest hymnem Jutrzni
Bozego Narodzenia®. Hymn ten jest jednak czg¢$cia znacznie wigkszego
utworu, a mianowicie wchodzi w sktad czterowersowych strof abeceda-
riusza zatytutowanego Carmen de vita Christii. Inna cze$¢ tego utworu,
zaczynajaca si¢ od strofy Hostis Herodes impie, jest hymnem Nieszpo-
row Uroczystosci Objawienia Panskiego’'. Bozonarodzeniowy hymn
Seduliusza przechodzil swoje liturgiczne koleje. Tekst najstarszy zostat
poddany humanistycznej przerobee papieza Urbana VIII i takowy byt
obowigzujacy w officium brewiarzowym do ostatniej reformy. Gtowna
tematyka hymnu jest Wcielenie i narodziny Syna Bozego. Autor z taka
sama umiej¢tnoscia postuguje si¢ zarowno 1 prostota, i pewnego rodzaju
tkliwoscig. Wymogom kultycznej powagi i czystosci dogmatu zadosé
czynig takie poetyckie zwroty: ,nietkniete tono §wietej Panny”, ,,do-
czesna postac stugi”, ,,by w ludzkim ciele zbawi¢ ludzi”. Mamy takze
charakterystyczng dla zachodniego chrze$cijanstwa tkliwo$¢ w opisaniu
Tego, ,,co rzesze zywi ptakow, Drobing mleka byt karmiony”. Hymn
jest jednocze$nie i podniosty, i prosty, i radosny.

Nadmieni¢ nalezy, ze hymn ten byt wielokrotnie thumaczony przez
roznych autorow. Jednocze$nie przyznac trzeba, ze dzigki prostocie Se-
duliuszowego hymnu, thumaczom udato si¢ zachowac¢ naturalne pigk-
no znamienne dla oryginatu. Latwo mozna zauwazy¢, ze T. Karylowski
przettumaczyl hymn dziewigciozgtoskowcem. Pozostali ttumacze usza-
nowali oryginalny charakter o$miozgtoskowca. Ttumaczenie 1. Hoto-
winskiego wydaje si¢ by¢ najbardziej swobodne™.

Rzecz jasna w Liturgii Godzin obowiazuje przektad o. P. Galinskie-
go. Zestawiony on zostanie z przekladem chyba najpickniejszym, jesli
chodzi o walory poetyckie, a mianowicie przektadem Leopolda Staffa:

0 LG Ls. 368.

ST LG Is. 481.

2 J. Piwowarczyk, Hymny Brewiarza Rzymskiego Proprium Poloniae, Poznan
1958, s. 67-68; T. Karytowski, Hymny koscielne, Warszawa 1978, s. 44-45.
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Od bram dalekich wschodu stonca
Az po granice kregu ziemi,
Stawimy dzi$ Chrystusa Krola

Z Maryi dla nas zrodzonego.

Potgzny Stworca wszystkich rzeczy
Doczesna przyjat postac stugi,

By w ludzkim ciele zbawi¢ ludzi

I nie zatraci¢ swoich stworzen.

W nietknigte tono swietej Panny
Zstapita z nieba petnia taski,
A Ona odtad dZzwiga w sobie
Nie znang jeszcze tajemnicg.

Dziewicze serce juz si¢ stato
Swigtynia Boga Najwyzszego,
I Ta, co meza nie poznala,
Poczgta stowem przyzwolenia.

Narodzit si¢ zapowiedziany
Przez archaniota zwiastowanie

I Jego poznat Jan zamknigty

W zywocie matki swej, Elzbiety.

Na sianie Bog si¢ dat potozy¢
Nie gardzac ngdznym stajni ztobem,
[ Ten, co zywi rzesze ptakow,
Drobing mleka byt karmiony.

Weselg si¢ anielskie chory
Spiewajac Bogu hymn radosci;
Pasterzom si¢ ukazat Pasterz,
Ktoérego moca $wiat istnieje.

Wielbimy Ciebie, Panie Jezu,
Zrodzony przez Dziewice czysta,
Niech bedzie Tobie razem z Ojcem

I Duchem Swigtym wieczna chwata. Amen.

P. Galinski

Od wschodzacego dnia progu
Do samej ziemi granicy

Badz Chrystus Pan pochwalony,
Zrodzony z Maryi Dziewicy.

Niebianski $wiata Stworzyciel
Na siebie stugi ksztalt wlozyt,
By ciatem ciato wyzwoli¢ ,

Nie gubic tych, ktorych stworzyt.

We wnetrze Matki najczystszej
Wchodzi niebianska task chwata:
Lono Dziewicy zna tajnie,
Ktérych dotychczas nie znata.

Dom skromnej piersi si¢ staje
Swigtynia Boga w istocie:
Nietknigte, me¢za nie znajac,
Poczeta Syna w zywocie.

I urodzita Synaczka,

Co wieszczon przez Gabryjela,
Rados$nie w tonie swej Matki
Przeczuty byt przez Chrzciciela.

Cierpliwie lezat na sianie,
Na licha szopg si¢ godzi,

Kropelka mleka zywiony
Ten, co i ptaka nie glodzi.

Radosnie $piewa chor niebian

I chwalg Boga Anioty,

Gtloszac pasterzom Pasterza,
Co stworzyt wszystkie zywioty.

Cze$¢ Tobie, Jezu, i chwala,

Z czystej Dziewicy zrodzony,
Z Ojcem i Duchem Swietym
Po wiekow wiek nieskonczony.
L. Staff

Zauwazamy, ze nawet tak wytrawny tlumacz liturgicznych hymnow, jak
P. Galinski, postuzyt sie dziewieciozgtoskowcem. Te odstgpstwa, jak wspo-
mniano wyzej, nie zakldcajg ani tresci, ani poetyckiego pickna utworu.

Najbardziej chyba znamienne jest to, ze zaden z thtumaczy nie zachowat
charakteru akrostychicznego, w sensie abecedariusza, jakim jest utwor
oryginalny. Jedyna — i nalezy doda¢, ze udang — jest proba thumaczenia
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0. Andrzeja Bobera®. Interesujacym jest fakt, jak ttumacz poradzit sobie
ze strofa, ktora w mysl zasad abecedariusza powinna zaczyna¢ si¢ od li-
tery ,,Y”. Niezaleznie od trudnosci przettumaczenia strofy Ymnis, venite,
dulicibus, gdzie sam Seduliusz dokonat pewnej manipulacji na potrzeby
abecedariusza, zauwazamy, ze polskojezyczny ttumacz musial zmierzy¢
si¢ takze ze strofami: Quarta die iam fetides, a takze pozostalymi. Nie-
mniej nalezy wyrazi¢ uznanie dla takiego przedsigwziecia, ktdre przy za-
chowaniu wszelkich formalnych wymogdw poezji akrostychicznej i ilo-
$ci sylab, pozostaje cenne, jesli chodzi o przekaz tresci.

Jak moglismy si¢ przekona¢, hymn, zarowno ten starozytny jak i two-
rzony wspoélczesnie, nadal moze pozostawaé znakomitym narzgdziem
kultu. Najbardziej charakterystyczng cecha poezji hymnicznej wydaje
si¢ by¢ jej zdolnos¢ synkretyczna; poezja swobodnie taczy w sobie r6z-
ne watki, treSci, ktore wydajg si¢ by¢ niesprowadzalne do siebie w in-
nym przypadku. Jej wielka sita oddziatywania polega takze na pigknie
stowa, ktore w innych okoliczno$ciach mogloby wydawac si¢ nienatu-
ralne. Ekspresja poetyckiego stowa w liturgii wydaje si¢ zyskiwa¢ wa-
lor dodatkowy. W jakims$ sensie utwory takie staja si¢ stowem Bozym,
rzecz jasna wtornym do tego natchnionego, ale zawsze pozostajacym
w stuzbie Objawienia, ktore takze na biblijnych stronicach oddaja za-
myst Bozego zbawienia wlasnie poprzez poezje. Hymn nalezy do jej
najbardziej charakterystycznego i wzniostego kregu.

Hymn of the Past and Today, that the Possibilities of poetic Expres-
sion in the ancient Worship and Christian Liturgy
Summary

Hymn is a typical species of lyric. Since ancient times, was used in ancient wor-
ship. Not surprisingly, the hymn found its rightful place in Christian liturgy. The major
reforms of the liturgy gave them a different rank and place in the ecclesiastic worship.
However, from the earliest times to the present days hymns are eloquent testimony of
the possibilities of poetic words and, as such, have their permanent place in the Chri-
stian liturgy.

3 A.Bober, Antologia patrystyczna, dz. cyt., s. 573-575.



