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WPROWADZENIE

Wstyd jako przykre, upokarzajace uczucie, spowodowane swia-
domoscig niewlasciwego postepowania wlasnego lub cudzego,
potaczony jest z Igkiem przed opinig rozpoznajagcego owo zle po-
stepowanie. Wstyd jest doswiadczeniem wewngtrznym czlowieka,
nalezacym do sfery uczué¢. Moze by¢ uzewnetrzniony w zachowaniu
cztowieka, jego specyficznym ruchu, np. pochyleniu ciata, ukryciu
twarzy, odwroceniu wzroku. W literackich tropach wstyd ‘okrywa’
twarz, ‘mozna najes¢ si¢ wstydu’ za wlasne lub czyjes postepowanie.
Wstyd moze by¢ rozumiany w jednosci z niewinnoscia, pigknem, ho-
norem, ,,nawet uroda we wstydzie chowana jest jako cnota™. Wstydli-
wo$¢ rozumiana zamiennie ze wstydem w historycznej obyczajowosci
przynalezata do uczu¢ przypisanych kobietom, pannom, natomiast
honor odnoszono do me¢zczyzn. Wstyd moze dotyczy¢ uczu¢ rodziny,
rodu, miasta, narodu, grupy spotecznej. Uczucie wstydu w rozumie-
niu obyczajowosci, w tym takze w przezyciach i w zachowaniu norm
religijnych, wprowadza do bardzo zréznicowanych ocen i podstaw

' W.Doroszewskil(red.), Stownik jezyka polskiego, t. IX, Warszawa 1967,
s. 1351.
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jego odczuwania badz braku odczuwania. Jednoczesnie nieodczu-
wanie wstydu nie jest jednoznaczne z bezwstydem.

Obrazowanie w sztuce szeroko rozumianego wstydu w réznych
scenach lub pojedynczych postaciach wyprowadza si¢ z badanych
tekstow religijnych, a takze z obszaru psychologii, obyczajowosci,
moralnosci i etyki, i powinno by¢ ostatecznie skorygowane z wiedza
o wychowaniu i edukacji mtodziezy, a w szerszym znaczeniu spotecz-
nej paidei. Analiza wstydu w sztuce, podobnie jak innej skali uczu¢
i emocji, wymaga dotarcia do adekwatnych zrédel, gtéwnie Biblii, ale
réwniez 1 komentarzy biblijnych, podrecznikow katechetycznych, ko-
mentarzy etycznych oraz moralnych i analiz r6znych zjawisk obycza-
jowosci, ktore przenikaty do sztuk wizualnych i poprzez nie utrwalaty
swoje zrazu znikomo zarysowane, a nast¢pnie rozpowszechniane
wzorce realnych zachowan. Istotna jest kwestia przedmiotu wstydu
i stopnia §wiadomej reakcji nan podmiotu refleksyjnego. Tego, co byto
powodem wstydu w historycznej pespektywie zachowanych moty-
wOw W sztuce europejskiej, nie mozemy ukaza¢ w krotkiej analizie
zjawiska w stopniu zadowalajagcym. Chcemy wskazac¢ jedynie range
problemu, nie majgcego zreszta w sztuce odrebnych badan. Zatem
unaoczniona w sztuce postac¢ lub sposob wykreowanego zdarzenia,
wprowadzajacy do refleksji o uczuciach wstydu, wymaga uwaznej
refleksji, musi by¢ analizowany na podstawie konkretnych wyob-
razen, bowiem zaskakujace sa réznice w rozumieniu i odczuwaniu
wstydu nawet w tradycyjnie pojetych kategoriach chrzescijanskiej
kultury europejskiej. W znacznym stopniu potwierdzaja to liczne
studia z zakresu historii kultury duchowej i materialnej, np. mody
w ubiorach kobiecych i meskich, obrzedowosci. Tym bardziej wraz-
liwa na poczucie wstydu jest wizualizacja moralna czynow, zdarzen,
postaci. Dzieki wysubtelnionym, sugestywnie przekazywanym $rod-
kom artystycznym (np. odlewy z brazu, marmury, polichromowana
snycerka czy malarstwo zwlaszcza monumentalne) problem unaocz-
niania wstydu lub wstydliwosci zyskiwal bogata skale zmystowego
wyrazu. Zwyklo si¢ odnosi¢ nagos$¢ cztowieka do pojecia, tudziez
wizualizacji jako pierwszego i najbardziej wrazliwego przedmiotu
wstydu, przynajmniej w europejskiej kulturze chrzesécijanskiej. Jezeli
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jednak blizej przypatrzymy si¢ temu zagadnieniu i odniesiemy sposob
ukazywania nagosci do zrddet sztuki europejskiej — wizualizacji
antycznej grecko-rzymskiej, a szczeg6lnie wschodniej, dostrzezemy
powazne trudno$ci w jednoznacznej ocenie. Nago§¢ w rozumieniu
historycznym, zwlaszcza na podtozu biblijnym, nie byta jednoznacz-
nym odniesieniem do wstydu lub jego braku.

W niniejszym rozwazaniu chcemy ten bardzo szeroki problem
zawezi¢ do wybranych zagadnien w sztuce sredniowiecznej, ale de
Jfacto moglby by¢ on rozpatrywany rowniez w badaniach nad sztuka
nowozytng i wspotczesna. Podejmujemy zagadnienie wstydu jako
podstawowej kondycji duchowej, stanowiacej o cztowieczenstwie,
ponad akcydentalnie rozumianymi obyczajami, zmiennymi w hi-
storycznej przesztosci, regulowanymi zasadami obowigzujgcymi
w okreslonych grupach spotecznych, etnicznych czy religijnych.
Wstyd pojmujemy jako istot¢ nierozdzielnego zbioru, ktory stanowi
o cnocie razem z duszg, wolg i rozumem. Problem podejmowany
w historii religii i filozofii, przeniesiony do historii sztuki, wymaga
podjecia okres$lonej niesprzecznej tkanki literackiej, ktorg jest dla
nas Biblia oraz wybrane teksty autorytetow teologicznych, majg-
cych swoje potwierdzenie w istniejacych badaniach krytycznych.
Przyjmujemy w naszej analizie historii sztuki metod¢ ikonologiczna,
wspierang metoda lingwistyczna.

W naszych rozwazaniach proponujemy przyjac dla analiz odrebnie
pojecie 1 wizualizacje wstydu oraz pojecie 1 wizualizacje wstyd-
liwosci. W istocie ludzkie uczucia sg nierozltaczne, trudno bytoby
wykluczy¢ jedno z nich, jednak w zamysle naszego rozwazania kla-
rowne bedzie ich rozdzielenie. Wstydliwo$¢ jako zdolno$¢ odczuwa-
nia wstydu, tym samym uzdatnienie emocji do unikania bezwstydu,
utozsamiana byta z pokora, nieSmiatoscia, skromnoscia czystoscia.
Jest statym komponentem cnotliwosci 1 kondycji moralnej cztowieka.
Wstyd jest reakcja na konkretny czyn, okresla jako$¢ uczucia i emocji,
ktore moze rozbudzi¢ ktos, napominajac do zawstydzenia za popel-
niony czyn lub ostrzegajac przed popetnieniem czynu zta.
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1. WSTYD W SWIETLE BIBLII

Biblia okresla podstawe uczucia wstydu jako rezultat przekro-
czenia prawa Bozego, popetnienia grzechu wobec Boga i blizniego
rozumianego osobowo lub w kategoriach nacji. Wedtug proroka Za-
chariasza wrogowie Izraela okryci byli hanba (Za 10,5). Znamienne
jest w tekstach biblijnych czeste odniesienie do twarzy, ktora jest
lustrem wstydu. Twarz wolna od wystepku promienieje radoscia
1jasnoscia oblicza (Ps 34, 6), zas wstyd okrywa twarz (Ps 44, 16; 86,
17; 119, 31). Jest jednak nadzieja, bowiem pokuta i wstyd (odbite na
twarzy) sa nadzieja na powrét do Boga (Ez 7, 18; Ps 119, 6; 119, 31);
wstyd jest takze podstawa przebaczenia w modlitwie Daniela (Dn 9,
7-8). Gwarantem cztowieka, aby nie dozna¢ wstydu, jest Bog. Tylko
On moze chroni¢ przed wstydem, stad doznawanie wstydu jest taska
Boga (Ps 25, 2; 31,18; 86, 17; 119, 31; 1z 45, 24; Jr 51, 51). Prorok Joel
naucza, ze gdzie jest Jahwe, tam czlowiek nie zazna wstydu (Jo 2, 27).
Wstyd w tekstach biblijnych wskazuje na grzechy niewierno$ci wobec
Boga. Bog okrywa wstydem ciemiezyciela, a ochrania uciemi¢zonego
(Mi 7,105 10, 5; Jr 51, 51; Ps 44, 8) przed tymi, ktorzy nienawidza, aby
ujrzeli ze wstydem opieke Boga (Ps 86, 17).

Wstydem w tekstach biblijnych powinno by¢ batwochwalstwo.
Czlowiek powinien si¢ wstydzi¢ z powodu oddawania czci bozkom,
drzewom — terebintom (Iz 1, 29), a nawet z powodu wykonywania
bozkow przez ztotnikow (Iz 44, 11; Jr 10, 14). Biblijny autor ostrzega
medrcow, ze beda zawstydzeni za ,,ktamliwe pidro pisarzy” (Jr 8,
9). Wstyd okrywa twarz, co potwierdza rowniez starotestamentalne
odbicie wstydu deformujacego oblicze. Gorszy jednak, w szerszym
kontekscie, od wstydu jest jego brak — bezwstyd, ktdry niszczy twarz;
nie jest juz ona obliczem. Ten aspekt mozna w sztuce wykazac nazbyt
obficie, zarowno w malarstwie i w plastyce. Bezwstyd deformuje cata
cielesno$¢ cztowieka, co ukazuje sztuka §redniowieczna. Nawet bar-
dzo syntetyczna analiza wstydu w Biblii wskazuje, ze ciato i nago$¢
nie majg ani jedynego, ani zasadniczego podtoza uczucia wstydu,
acz jest on opisany w odniesieniu do niewiasty cudzotoznej (Jr 3,
3; Prz 6, 33); grzech popetniony w raju przez pierwszych Rodzicow
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opisany jest jako zaznanie wstydu wlasnym ciatem, nago$cia, cho¢
jest to rezultat grzechu, a nie jego przyczyna, ktéra jest ztamanie
zakazu Bozego.

2. 0OJCOWIE KOSCIOLA O WSTYDZIE

W kregach Ojcow Kosciota wskazuje si¢ jako cnotg podstawowa
pokore, z niej wynikaja i zarazem tacza si¢ w zachowaniu i w czynach
cztowieka: skromno$¢, unizonos¢, postuszenstwo. Cnota unizonosci
jest najmilsza Bogu. W hymnie Magnificat Maryi zawarte zostato
biblijne ostrzezenie dla memento pysznych, ktorych Bog poniza,
rozprasza, straca z trondw, a wywyzsza pokornych?, Sw. Augustyn
wskazuje na istote grzechu jako na pyszna zuchwatos¢. W obrg-
bie stoickiego rozumienia cztowieka cnotliwego, czyli pielggnuja-
cego wszystkie cnoty, upatruje si¢ rowniez cnot¢ wstydu za winy.
Wstyd nie byl jednak w starozytno$ci uczuciem winy za czyn zty
i niegodziwy. Arystoteles w Etyce Nikomachejskiej wyjasnia sens
wstydu wynikajacego z do§wiadczania pozycji wyrdznionej lub wyz-
szej w statusie spotecznym, co jest niemal identycznie rozumiane
z pokora: ,,cztowiek stusznie dumny (...) do niewielu tylko rzeczy
przywiazuje wagg; stawia natomiast czolo niebezpieczenstwom,
kiedy idzie o rzeczy wazne (...). I sklonny jest do §wiadczenia do-
brodziejstw, lecz kiedy ich doznaje, wstydzi si¢’.

Sumaryczne rozumienie cndt jako petni wszystkich uwarunkowan
w kondycji duchowej cztowieka dobrze ilustrujg personifikacje z cza-
sow antycznych, zwlaszcza rzymskich. Wyobrazano je jako jedna
posta¢, w ktorej uosabiano wszystkie cnoty stanowiace habitus czto-
wieka. Relief z okresu Nerona ukazuje personifikacje Virtus — mtoda
kobieta z obnazonym torsem, w hetmie na glowie, unosi miecz i lance.

2 M. S zram, Cnota pokory w nauczaniu greckich Ojcow Kosciola IV wieku,
Lublin 2014, s. 31. Dzigkuj¢ Ksiedzu Profesorowi za cenne uwagi naukowe, ktére
byly mi pomocne w podjeciu tego tematu.

3 Arystoteles, Etica nicomachea1V,1,1124a-8,1125; za: M. Szram, dz. cyt.,
s. 21.
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Celowe jest tutaj obrazowanie watlosci mtodego ciata kobiecego jako
materii, ma by¢ bowiem przeciwstawieniem walki sile ducha jako
sumy cnot. Virtus winien cztowiek zdobywac¢ w walce, poniewaz nie
jest ona dana z urodzenia ani z silnego ciata fizycznego®.

Uczucie wstydu dla niektorych pisarzy chrzescijanskich byto
wynikiem braku taski i grzechu. Sw. Jan Damascenski, rozréznia-
jac sze$¢ gatunkdéw grzechu, wprowadzit wstyd do wspolnej grupy
z gnusnoscia, hanba, ostupieniem, niepokojem. T¢ interpretacje kry-
tykuje $w. Tomasz z Akwinu jako niewtasciwe wyjasnienie wstydu,
gdyz, jak wskazuje, przedmiotem bojazni jest zto zasmucajace. Bo-
jazn dotyczy zta, ktére przekracza nasze wladze, takze gnusnosci,
wstydu, hanby, tym samym, jak ttumaczy Akwinata — dotyczy na-
szych czynnosci, podczas gdy wstyd jest uczuciem®. Jak bardzo jest
to zlozony problem, §wiadczy fakt umieszczenia wstydu w innym
jeszcze miejscu Sumy Teologicznej. Autor okresla wstyd jako rodzaj
czynnosci dokonanych, za ktére mozna bac si¢. Sg one hanba albo
utratg czci, czyli wstydem. Tomasz z Akwinu wyjasnit wstydliwosé
jako pudicita — ukrywanie tego, co winno by¢ ukryte, a szczeg6lnie
nagosci tych czesci ciata, ktore stanowig o plciowej odrebnos$ci®.
Akwinata wprowadzil uczucie wstydliwosci do szerszego zakresu
wszelkiego odstonigcia tego, co kto$ pragnie, by pozostawato ukryte,
nie tylko w odniesieniu do zta, ale i w stosunku do dobra. Wstydzimy
sie, gdy chwalg nas za dobre uczynki, gdyz wowczas samo uzewnetrz-
nienie dobra odczuwa si¢ jako co$ ztego. Do uczucia wstydu zblizone
jest uczucie zawstydzenia, ktérego doznajemy, gdy odstonigte zostaje
to, co woleliby$my, aby pozostato w ukryciu’.

Zarysowane powyzej najwazniejsze aspekty zwigzane z rozumie-
niem wstydu i wstydliwo$ci odnies¢ chcemy do kontekstu wyobrazen

* Rzym, Museo Nazionale Romano —za: Enciclopedia dell’Arte Antica Classica
e Orientale, t. VIII, Roma 1966, s. 1185.

5 Sw.Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, t. X: Uczucia (I-11, q. 22 48),
(thum. J. Bardan), London 1965, s. 260.

¢ Tamze, s. 338.

7 Tamze, s. 339.
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w sztuce, Swiadomi niezwyktej ztozonos$ci problemu. Zagadnienie to
nie doczekato si¢ jeszcze petnych badan ani z zakresu ikonografii, ani
personifikacji, ani tez cech postaci ukazanych w okreslonych zdarze-
niach. Odrebne zagadnienie wstydu ztaczone jest z unaocznianiem
w sztuce tematow plci oraz seksualnosci w odniesieniu do zachowan
spotecznych, podjetych w monografiach dotyczacych obyczajowosci,
zycia codziennego, ktore nie podejmujg analizy pod katem cnot®.

3. WIZUALIZACJE WSTYDU

W niniejszych rozwazaniach chcemy jedynie przedstawi¢ niektore
wizualizacje uczucia wstydu na przyktadach wybranych personifika-
cji, niektérych zdarzen biblijnych, ktore w swojej istocie wywotuja
uczucie wstydu — roznie akcentowanego w sztukach plastycznych.
Dla nas najistotniejsze bedzie wskazanie na dwa sceniczne wyob-
razenia ilustrujgce wstyd pierwszych Rodzicow w scenach po do-
konaniu grzechu pierworodnego oraz dostrzezenie wstydliwosci,
ktora widoczna jest w postaci Maryi w scenie Zwiastowania. Wstyd
rozumiany jako doznanie w wyniku przekroczenia prawa, wstydli-
wosc jako cecha idealnej kondycji duchowej cztowieka, ktora nalezy
do sumy cnot ksztattujacych jego swigtos¢ lub droge do swigtosci.

Personifikacje jako odmiany metafory w sztukach wizualnych
stuzyty unaocznieniu zjawisk abstrakcyjnych, w tym natury, kos-
mosu, takze uczu¢ i stanow duchowych cztowieka, do ktorych naleza
cnoty i wady. W ikonografii chrze$cijanskiej, skierowanej gtéwnie do
srodowisk klerykalnych i zakonnych, rychlo staty si¢ rowniez obrazo-
wym katechizmem aktualnym dla wszystkich wiernych. Interesujacy
nas motyw wstydu w sztuce zestawiany byt najczescie] w prze-
ciwstawieniach wstydu i bezwstydu, skromnosci i nieskromnosci,

8 A.Corbin, J. Vigarello (red.), Histoire du corps, t. I-11I, Paris 2005
(thum polskie T. Stazynski, Historia ciata, t. I-111, Gdansk 2011); P. Ve y ne (red.),
Historia zZycia prywatnego, t. I-11, (ttum. W. Gilewski, K. Skawin), Wroctaw 1998;
J.Le Goff,N. Troung, Historia ciata w sredniowieczu, (ttum. 1. Kania), War-
szawa 20006.
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wyuzdania, czystosci i nieczystosci. W katalogu cnét i wad Virtus
1 Vices personifikacja Castitas, juz od tradycji antycznej rozumiana
jako nienaganne zycie, wprowadzona jako nadrz¢dna do katalogu
cnét — Virtus kobiecych, taczyta w swoim rozumieniu czysto$¢,
wstydliwos$¢ 1 skromnos¢. Personifikacje cnoty czystosci ukazy-
wano w sztuce Sredniowiecznej i nowozytnej w akcie kobiecym,
oznaczajagcym mitos¢ matzenska, macierzynska i ptodnos¢, ktorg
uosabiata bogini ptodno$ci Wenus, dla ktorej pierwowzorem byta
Afrodyta z Knidos Praksytelesa, kopiowana takze w Rzymie ce-
sarskim jako Wenus Pudica. W uproszczeniach i stylizacjach nasla-
dowano t¢ posta¢ w sredniowieczu. Dzieje Afrodyty — rzymskiej
Wenus sg znacznie bogatsze anizeli to, co mozemy w tym miejscu
wskazac¢. Faktem jest, ze dla Sredniowiecznej i nowozytnej sztuki
jest ona modelem wizualizacji ideatu cielesnosci kobiecej oraz cnot
duchowych. Naga posta¢ bogini nie jest ukazana w triumfujacym,
reprezentacyjno-frontalnym modelu figuratywnym, ale jej gesty, ruch
oddaja sugestywnie tre$¢ dotyczaca ,,ochrony” swojego nagiego ciata,
niejako ,,0dziania” go cnotg wstydliwo$ci, zawarta w pojeciu ogolnym
Arete. Jej przeciwienstwem byty pozadliwos¢, wyuzdanie, a wigc ne-
gatywne cechy, ktérych pozbawiona byta boska Afrodyta — rzymska
Wenus. Bezwstyd ukazywano w postaciach frontalnie skierowanych,
bez gestow przystaniajacych ciato.

Podroznik angielski, znany w literaturze jako Mistrz Gregorius,
w swoim dziele z przetomu XIII 1 XIV wieku pt. Narratio de Mirabi-
lius Urbis Romae przekazat, ze widziat seri¢ statui z bragzu i marmuru
przedstawiajacych naga boginie¢ Wenus, ktore staty wokot Lateranu,
na placach i wokot $wiatyn poganskich i chrzescijanskich. Badacze
kodeksu wskazuja, ze podroznik ten mogt widzie¢ rzezbg z mar-
muru, ktorg dzisiaj znamy jako Venus Kapitolinska z I1I wieku po
Chrystusie (obecnie Neapol, Museo Archeologico Nazionale)’. Nagi
akt mtodej bogini ujety zostat przez Praksytelesa w kontraposcie,

® J.C. Long, The Survival and Reception of the Classical Nude: Venus in
the Middle Ages, w: The Meaning of Nudity in Medieval Art, ed. S.C.M. Lindquist,
Burlington (USA) 2012, s. 47 nn.
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w delikatnym pochyleniu glowy oraz nieznacznym ruchu prawej
dtoni i uniesionej lewej do poziomu bioder. Artysta utrwalit dla sztuki
na dtugie wieki sposob wizualizacji wstydliwosci kobiecej, mimo
Ze nagos$¢ bogini nie byla synonimem rozwigztosci, bowiem byta
rozumiana jako wzor cnét: mitosci, ptodnosci i czystosci matzenskie;.

Sztuka chrzescijanska w okresie wczesnego $redniowiecza z dy-
stansem jednak podejmowata problem unaoczniania nagosci kobie-
cej, akceptowanej jedynie w koniecznych sytuacjach: pierwszych
Rodzicéw w raju lub meczenstwa swigtych. Antyczny pierwowzor
znany z zachowanych monumentow, jak zapewnit Mistrz Gregorius,
musial poczekac na wlasciwe rozumienie funkcji sztuki i wizualizacji
nagosci cielesnej. Afrodyta-Wenus byta niewatpliwie najstarszym
uosobieniem stanu wstydliwosci i czystosci. Dopoki nie powrocity
W sztuce ponownie unaoczniane zdarzenia mitologicznej narracji,
Wenus w renesansie byta figura jednoczaca w swojej formie idealy du-
chowe, ktorych nie odnoszono wylacznie do sfery pici i seksualnosci.

W dojrzatym $redniowieczu, w XII wieku znanym jako renesans
sredniowieczny, nagg bogini¢ Wenus raz utozsamiano z wszelkimi
demonicznymi odczuciami, w tym z bezwstydem, co byto rezultatem
jej nagiego ciata, innym razem odwotywano si¢ do sensu jej bosko-
$ci, czyli ideatu cnot, zwlaszcza cnoty Castitas. Gesty, kontrapost
oraz specyficzne pochylenie glowy, stawaty si¢ wizualnym jezykiem
komunikacji przekazujacej w formie plastycznej ideaty czystosci,
obyczaju 1 nienagannego zycia, ktore rozumiano zar6wno w odnie-
sieniu do ciata, jak i ducha, wszelkiej obyczajnos$ci, postepowania,
w tym cnoty Prawdy. Zatem wstyd nie dotyczyl tylko nagosci jako
nieobyczajnosci. Castitas ukazywano jako pickng personifikacje
mtodej kobiety o nienagannej figurze, uksztattowanym harmonijnie
ciele, ktore obrazowac miato harmoni¢ duchowa. Pigkny ksztatt ciata
oddawat idealne pigkno wewnetrzne, petne cnét adekwatnych dla
mezczyzny i dla kobiety. W odniesieniu do kobiet Castitas oznaczata
takze mito$¢ i czystos¢ malzenska. W greckim systemie wizualizacji
cnot, zwlaszcza w postaciach bogin, uksztattowane zostaty pierwo-
wzory formalne, kopiowane takze w sztuce rzymskiej i adaptowane
w odpowiedniej modyfikacji w ikonografii chrzescijanskiej. Dlatego
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w niej nalezatoby upatrywac poczatku charakterystycznego mo-
delu wizualizacji dla wszystkich pdzniejszych —Sredniowiecznych
i nowozytnych — wyobrazen wstydliwosci kobiecej, mimo ze czg-
sto w piSmiennictwie chrzescijanskim nie zawsze odczytywano jej
pierwotny sens.

Nagos¢, zwlaszcza kobieca, w swoim tylko ziemskim rozumieniu
byla potepiana. Poddana grzechowi rozpusty i pozadliwosci ciata,
personifikowana byla przez rozwiaztos$¢ i bezwstyd — Luxuria —
unaoczniana w rzezbach romanskich katedr, np. w fasadzie katedry
$w. Piotra w Moissac, datowanej na rok 1120 (Langwedocja) albo na
kapitelu w kosciele $§w. Lazarza w Autun (Burgundia) z roku 1140.
Cielesnos$¢ personifikacji Luxurii byla jednak ukazywana w znacz-
nej deformacji, brzydocie, co wyraznie przeczylo stowom ,,na obraz
i podobienstwo”, a stojacy obok personifikacji demon podkreslat jej
demoniczne dziatanie.

Bledem byloby przyjmowac nagos¢, szczeg6lnie kobieca, jako
jedyne kryterium cnot, zwlaszcza w celu wyjasnienia sensu cnoty
Wstydliwosci. Nagosc¢ nie byta w sztuce sredniowiecznej jednoznacz-
nie potgpiana jako obraz bezwstydu i rozwigztosci. Od 2. pot. XII
i w wieku XIII w sztuce europejskiej, gtdéwnie wloskiej, powraca
antyczne rozumienie pigkna cielesnego jako compositum pigkna du-
chowego. Cielesno$¢ i duchowos$¢ staja si¢ unaoczniane w sztuce
w pieknych postaciach meskich i kobiecych, wzorowanych na rzez-
bach rzymskich, najczesciej bedacych kopiami greckich pierwo-
wzorow. Wskazuje si¢ na ozywcze prady juz w rzezbie francuskiej
2. pot. XII'i w XIII wieku, w ktorej w piecknych statui unaocznia sig
duchowe bogactwo oraz emocjonalng sfer¢ ukazywanych postaci.
Ich twarze oraz wysublimowane kompozycje cielesnosci manifestuja
etos cnot'’. Postaci Wenus Genitrix, Wenus Felix, Herkulesa, Fedry,

10 Przyktady zob. R. Jullian, Les persistances romanes dans la sculpture

gothique italienne, ,,Cahiers de civilisation médiévale X-XII siécles”, 3(1960),
s. 295-335.
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Minerwy staty si¢ modelami wzorczymi personifikacji unaocznienia
cnot, artes liberales oraz filozofii".

Ambona wykonana przez Nikola Pisana dla baptysterium w Pizie
w roku 1260 ukazuje naga posta¢ Herkulesa jako Fortitudo — cnoty
mestwa i sity zaréwno fizycznej, jak i duchowej, bedgce synonimem
wszelkich cnot meskich, w tym rowniez honoru'?. Zwycieski Herkules
wykonujacy ponadludzkie prace stat si¢ personifikacjg rowniez sity
duchowej, pokonywania stabosci, grzechu zaréowno w srodowiskach
klasztornych, jak i $wieckich. W tym obszarze Herkules stanowit
uosobienie stabo znanej w badaniach nad ikonografig cnoty Silentio
(Milczenie), ktora taczono z cnotg wstydliwosci (za stowa). W nauce
rzymskich cnot tgczono milczenie z madroscig?. Interesujace nas
wyobrazenie cnoty wstydliwosci znalazlo w warsztacie Pisanich
jedna z najbardziej dosadnych wizualizacji personifikacji cnot w po-
staci Wenus Pudica, wlaczonej do programu ambony dla katedry
w Pizie (1302-1310). Wykonat jg syn Giovanni, majac juz ugrunto-
wany autorytet mistrzowski swoich dziet, jak fontanna w Perugii,
rzezby w fasadzie katedry sienenskiej i inne ambony'. Wenus Pudica
jest tutaj cnota Prudencji i jako taka wprowadzila jej starozytne
znaczenie prudens — do§wiadczony, obeznany, a w chrze$cijanskim
rozumieniu cndt — roztropny, rozwazny, madry madroscig nabytego
poprzez czyny doswiadczenia. W tym wilasnie obrebie rozumienia
lokalizowano cnote wstydliwosci, doznawang dzigki umiejetnosci
rozpoznawania wstydu za kazdy czyn niegodziwy, nie tylko zwig-
zany z nagoscig. Wenus jest Castitas, uosabia nienaganne zycie,
czystos¢ w dziataniu i mysleniu. Posagi Wenus Genitrix i Wenus
Felix rozumiano jako Wenus Pudica; taczy je analogiczny sposob

' N. Dacos, Arte italiana e arte antica, w: G. Previtali (ed.), Storia
dell’arte italiana, 1/3, Torino 1979, s. 12 nn.

2 E.Panofsky, Die Renaissancen der europdischen Kunst, Frankfurt am
Main 1979, s. 76-77, il. 48.

B R.B.Waddington, The Iconography of Silence and Chapman’s Hercules,
“Journal of the Warburg and Courtauld Institutes®, 33(1970), s. 35-60.

¥ G. L. Mellini, Giovanni Pisano, Milano 1971; E. Carli, Il pergamo del
Duomo di Pisa, Pisa 1975.
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komponowania. Ukazywane w kontrapos$cie, czyli nieznacznym
odchyleniu od frontalnos$ci, delikatnym pochyleniu glowy (ale nie
w pelnym sktonie), z prawa noga wysunigta do przodu, lewa nieco
cofniety, z jedna reka diagonalnie uniesiong w gore, podczas gdy
druga, opuszczona do bioder, stanowi od czaséw greckiej rzezby
topos wizualizacji bogini ideatu, mitosci, skromnosci wstydliwosci.
Ten typ postaci (ubranej lub nagiej) w sredniowiecznej i nowozytnej
sztuce europejskiej stat si¢ wzorem w ukazywaniu personifikacji cech
i cnot kobiecych, zwlaszcza wstydliwosci 1 najblizej z nig zwigza-
nych cn6t Castitas 1 Prudencji, czystosci, roztropnosci, prawdy. Taka
przedstawia w sztuce nowozytnej np. Sandro Botticelli na obrazie
Oszczerstwo wedtug Apellesa, z 1494 roku (Florencja, Galeria Uffizi).
Wyobrazenie Prawdy ukazat jako pigkng naga niewiaste (wedtug
posagu Wenus medycejskiej, rzymskiej kopii z Il wieku przed Chry-
stusem, posagu greckiego Afrodyty), ktora jest przeciwstawieniem
Kalumni, kobiety ubranej w fachmany®.

Personifikacje w sztuce sa skumulowanym przekazem obszerne;j
tre$ci — idei, ktora unaoczniona jest w jednej postaci, szerzej rozu-
miany sens dopowiadany jest przez widza — odbiorce znajgcego ich
religijng hermeneutyke. Program cnét i wad spisany zostat i stop-
niowo wypracowywany w miniatorstwie wczesnego sredniowie-
cza, znanym w traktacie Aureliusza Prudencjusza, Psychomachii.
Stanowit on podstawg dydaktycznych opiséw i zalecen walki duszy
ze ztem. Przedstawiono jg dostownie jako walke postaci kobiecych
w sytuacjach bojowych, uzbrojonych w militaria, co wskazuje na tra-
dycje rzymskich Virtus'. Jednak w chrzescijanskiej dydaktyce rychto
pojawiata si¢ tendencja jednostkowania cnoét i wad. Juz nie jedna Wir-
tus, ale liczne figurki lub ich popiersia umieszczano w medalionach
tworzacych obrazowy katechizm, wyobrazony w ksztalcie drzew:
Arbor Bona — drzewo cnét, lub Arbor Mala. (Jeden z najstarszych tego
typu kodekséw Liber Floridus z roku 1120, Gandawa, Bibliotheque de

5 S.Malaguzzi, Botticelli. Artysta i dzielo, Warszawa 2005.
1 A.Katzenellenbogen,Allegories of the Virtues and Vices in Mediaeval
Art from Christian Times to the Thirteenth Century, New York 1964.
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I’Université de la Ville). W obrebie medalionéw, rozumianych jako
owoce drzewa dobra, umieszczano cnote Wstydliwos¢”. Uszczegoto-
wienie cnot, w tym cnoty Wstydu i wady Bezwstydu, bylo rezultatem
konkretyzacji grzechéw dla celow penitencjarnych. Z waskich kre-
gow elitarnych 1 zakonnych, korzystajacych z diagramow zawartych
w kodeksach, przeniesiono ten system do szerokiego odbioru, na
zewnetrznych fasadach gotyckich katedr. Reliefy umieszczone na po-
ziomie wzroku byly niczym rozwiniety zwoj, otwarta ksiega stuzaca
do ,,czytania” przez szerokie publicum wiernych. Jak potwierdzaja
badania, najwczesniej tak przygotowany program opracowany zostat
na fasadzie katedry Notre Dame w Paryzu w 1210 roku i powtarzany
w analogiczny sposob na fasadach katedr, np. w Amiens (1230), Mag-
deburgu (1230) i innych fasadach miejskich kosciotow, ktore w ten
sposob katechizowaly mieszkancow. Tereny wokot katedr, place
katedralne i kos$cielne byty miejscami spotkan spotecznosci miast
w dniach $wigtecznych i codziennych, tam ogladano i kontemplo-
wano rowniez wyobrazenia moralne'®.

4. PERSONIFIKACJE CNOT I WAD

W dojrzatym $redniowieczu cnoty i wady miaty swoje konkre-
tyzacje w atrybutach; cnoty ukazywano z kolistymi tarczami wokot
gtéw 1 w picknych uwarunkowaniach ciata. Cnota Wstydu ukazy-
wana jest w specyficznym delikatnym sktonie glowy, w pokorze,
przestanianiu twarzy lub ciata, zwrocona trzy czwarte do widza,
nigdy frontalnie, czym manifestuje wstydliwo$¢ ciata, cho¢ zna-
czenie wstydu odnosito si¢ do wszelkiego przewinienia — nie tylko
cielesnego. Sztuka katedralna ksztattowala moralnos¢, ktoéra byta
tozsama z etykietg spolecznego koegzystowania w srodowiskach
mieszczanskich. W srodowiskach elitarnych opracowywano przekaz
cnoét 1 wystepkow, w tym wstydu 1 bezwstydu, w Ksiegach Godzin,

7 F. Sax |, 4 spiritual Encyclopedia of the later Middle Ages, “Journal of the
Warburg and Courtauld Institutes”, 5(1942), s. 85-134, il. s. 27 a-b.
¥ A.Katzenellenbogen,dz cyt.,s. 75-80.
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np. Livres d ’Heures oraz w Zwierciadlach Cnot. Szczegdlnie bogato
przedstawia si¢ w miniatorstwie burgundzko-flamandzkim, wtoskim
i angielskim w XIV wieku.

W tym miejscu nie sposob poming¢ wyjatkowo waznych dla na-
szych rozwazan polskich zabytkow: kolumn zachowanych w zespole
klasztornym siostr norbertanek w Strzelnie. Reliefy personifikacji
cnot i wad ukazane sg na dwoch kolumnach umieszczonych po stronie
potnocnej i potudniowej w nawie gtdéwnej kosciota pod wezwaniem
Swietej Trojcy i Najswietszej Maryi Panny, datowanych na schytek
XII wieku®. Pierwowzorem oraz ideowym zatozeniem rzezb na ko-
lumnach strzelenskich, jak si¢ przypuszcza, mogt by¢ traktat Liber
Scivias $w. Hildegardy z Bingen [?]. Para kolumn w nawie glownej
na swoich trzonach w sposob niespotykany posrod zachowanych
zabytkow ukazuje 36 postaci kobiecych, ktore gestami rak, ubiorem,
ruchem przekazujg sens cndt i wad. Aby umozliwi¢ klarowne czyta-
nie relieféw 1 kontemplacje figur przez zakonnice, trzony podzielone
zostaty na poziome strefy, a w ich obrgbie wydzielono arkady jako
miejsca dla kolejnych postaci. Cnoty ukazane zostaly na kolum-
nie potudniowej — kierunku implikowanym z dobrem; maja koliste
nimby. Wady o wyraznym grymasie twarzy ukazane sa na kolumnie
ponocnej; z tym kierunkiem laczono zlo. Cnota Wstydu jest tutaj
rozumiana tgcznie z cnotg Pokory 1 Czystosci, ukazana z kwiatem
lilii. Zgodnie z katalogiem cn6t nauczanych w zakonach zenskich,
u podtoza tych dwu cnoét byta cnota Wstydliwosci, nalezgca do istot-
nych uwarunkowan kobiecych.

Na kolumnie péinocnej ukazane zostaty wady: Gniew, Pycha,
Obzarstwo, Morderstwo, Krzywoprzysigstwo, Zawis¢. Interesujgce
dla naszych rozwazan sa dwie stojace obok siebie postaci: naga ko-
bieta przystaniajaca cialo w sposob identyczny do znanych juz po-
staci Wenus, obok stoi niewiasta, ktdra zdaje si¢ rozwigzywac szate.

9 7.Swiechowski, Strzelno romatskie. Poczqtki Strzelna na tle regionu
i jego sieci droznej, w: Strzelno Romanskie. Zbior studiow, Strzelno 1972, s. 5-24;
M. Walicki, Sztuka polska przedromanska i romanska do schytku XIII wieku,
t. 1, Warszawa 1968, s. 213.
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Naga posta¢ zinterpretowana zostala jako Wenus, ktérg w epoce
romanskiej utozsamiano z Nieczysto$cig®’. Podejmujac jednak kon-
tekst funkcji rzezb, czas ich powstania i miejsce, nalezatoby przyjac¢
interpretacj¢ biblijng. Dwie personifikacje, ukazane obok siebie na
potnocnej kolumnie suponujacej zto, to Ewa, przedstawiona jako
naga postac, protoplasta grzechu i doznawanego wstydu, a obok
niej kobieta ubrana, zdajgca si¢ rozbiera¢, ktora jest rozumieniem
memento przed Bezwstydem, niespelnionym grzechem, stanowigcym
w katalogu cnot kobiecych powdd wszelkiego grzechu, identyczny
z brakiem lgku wobec Boga.

O ile personifikacje byty jednopostaciowym unaocznieniem ob-
szernej kwestii, ktorg nalezato rozpoznaé¢ w szerszym kontekscie
wiedzy, o tyle ilustracje zdarzen, przekazanych gléwnie na podstawie
Biblii, dotyczace interesujacego nas zagadnienia wstydu, unaoczniaja
narracj¢ migdzyosobowa, oddaja wyglad cielesny i cechy emocjo-
nalne postaci biorgcych udziat w ukazanym wydarzeniu. Nie bez zna-
czenia jest kontekst miejsca oraz temporalnosci wyobrazenia, a nade
wszystko emocjonalna skala ukazanych postaci. Wizualizacja wstydu
ugruntowana w sztuce odnosila si¢ do scen, ktérych przestaniem nie
byto jedynie doswiadczenie uczucia wstydu wynikajacego z nagosci.
Problem ten wymagatby szerszej analizy, w tym miejscu odwolamy
si¢ do najwazniejszych zagadnien unaoczniania wstydu i wstydli-
wosci w obrebie zdarzen biblijnych. Przyktadem jest rozpowszech-
niana w malarstwie flamandzkim XV wieku scena Betsabe w kapieli.
W bogatym spoteczenstwie Ksigstwa Niderlandzkiego w XV wieku
sceny kapieli Betsabe lub Zuzanny byty szczegdlnym przestaniem dla
owczesnych odbiorcow. Ogromnym uproszczeniem bytoby odnosi¢
je tylko do prezentacji ciata kobiecego i laczy¢ z bezwstydem, grze-
chem, brakiem cnoty czystosci. Ukazywana wstydliwo$¢ Betsabe
miata by¢ memento dla kobiet, szczegolnie mezatek. Wychodzaca
z kapieli Betsabe malowali najwybitniejsi malarze tamtego czasu,
np. Jan van Eyck (obraz zaginiony) czy Hans Memling (Stuttgart,
Staatsgalerie). Ich dzieta sg kunsztem artystycznej doskonalo$ci

2 7 Swiechowski,dz cyt,s. 17
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ukazujacej nagie ciato kobiece, a sam motyw w $srodowisku bogatego
mieszczanstwa Flandrii byt unaocznieniem czystosci.

Liczne sa wyobrazenia w sztuce, juz we wczesnych miniaturach
kodeksow wczesnego $redniowiecza, ukazujace pijanego Noego.
Doswiadczenie wstydu przekazuja synowie Noego, przystaniajacy
nagos¢ ojca; odwroceni tylem okrywaja go ptaszczem?.

Cnota wstydu i zarazem pokory jest nagos¢ Hioba. Hiob moze
by¢ wzorem wszystkich cnot wobec Boga; unaocznia cierpienie spo-
wodowane mi¢dzy innymi obnazeniem, nagos$cig i rozktadem ciata,
stajac si¢ prototypem Chrystusa cierpigcego i obnazonego. Zatem
nagos¢ nie moze by¢ w poszukiwaniach sensu wstydu kryterium
wyjasnienia formy. Nie byla bowiem jednoznacznym synonimem
bezwstydu, acz w sztuce problem ten znalazt unaocznienie w wielu
motywach ukazujacych konkretne zdarzenia.

Dawid, ukazany w miniaturach karolinskich, tanczy nago przed
Bogiem; nie jest to wynik braku wstydu, lecz pelnej radosci oddania
si¢ Bogu w tancu i $piewie przy dzwigkach harfy. Znajdujemy w tym
nawigzanie do wyobrazen antycznego Orfeusza, ktory byt rowniez
figurg Chrystusa Dobrego Pasterza??. Nago$¢ zwigzana z peing ofiarg
dla Boga ukazana byla w scenie ofiary Izaaka, ztozonej przez jego
ojca Abrahama. Biblia nie wspomina ubioru, natomiast juz $rednio-
wieczna sztuka ukazywata nagiego chlopca ztozonego na drwach,
np. na reliefie kapitelu katedry w Jaca (Hiszpania). W scenie ofiary
Abrahama syn jest nagi. Ten sposob ukazywania Izaaka bedzie sta-
tym modelem w sztuce nowozytnej, a nagie ciato ofiarowanego syna
rozumiane jest jako czysta ofiara ztozona Bogu (Rdz 22).

Poniewaz zagadnienie wstydu — bezwstydu w scenach biblijnych,
ukazanych w sztuce chrzescijanskiej, nie ma pelnego opracowania,
wymagaloby obszernego studium, mozemy jedynie w tym miejscu
zasugerowac problem godny szerszego badania w aspektach antro-
pologii biblijne;j i historyczne;.

2 Problem omawia szeroko M. H. Caviness, 4 Son’s Gaze of Viriliphobia?,

w: The Meanings, s. 103-148.
2 1.J.Jesnick, The Image of Orpheus in Roman Mosaic, Bar 1997.
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5. WSTYD ADAMA 1 EWY

Niewatpliwie najglebiej w teologii podejmowana jest kwestia
wstydu pierwszych Rodzicéw po grzechu pierworodnym. Zakres
materiatu ilustracyjnego stanowitby odrebne studium, acz ten prob-
lem zostat juz dostrzezony w analizach sztuki. Doswiadczenie wstydu
cztowieka po raz pierwszy w tekstach biblijnych zostato jednoznacz-
nie przedstawione w drugim opisie Ksiegi Rodzaju. Warto zazna-
czy¢, ze autor opisujacy stworzenie cztowieka i jego pobyt w raju nie
wyjasnia stanu emocjonalnego i przezy¢ Adama i Ewy. Niewatpliwie
jest to stan szczesliwosci, ktora nie znalazta swoich analogii w zyciu
cztowieka na ziemi, stad zamknigta zostata do stanu idealnego, ktory
powrdci w zmartwychwstaniu i ponownym wejsciu czlowieka do
nieba. Komentarze ojcow Kosciota i teologow sredniowiecznych wie-
cej miejsca poswigcaja duchowej i uczuciowej kondycji pierwszych
Rodzicow, analizujgc konteksty wszystkich dni stworzenia, nie tylko
dnia szostego®. Komentarze do Ksiggi Rodzaju, a w zwigzku z nimi
powstajace ilustracje, zdecydowanie wigksza uwage przywigzywaty
do interpretacji stworzenia $wiatla i ciat niebieskich, nastepnie przy-
rody, roslin, zwierzat. Stworzenie cztowieka skupito sie w ilustracjach
na sposobach uksztattowania ciat Adama i Ewy oraz ich obecnosci
W raju, nastepnie na grzechu pierworodnym i wyjsciu z raju. Artysci
podejmowali wysitki, aby odda¢ cielesnos¢ stworzonych Rodzicow
oraz otoczenie rajskie z drzewami i ro§linnoscig. Uderzajacy jest
idealny stan bezemocjonalnej egzystencji Adama i Ewy przed grze-
chem. Jedynym wydzielonym i nazwanym uczuciem jest wstyd;
najpierw go nie odczuwali, bedac w raju, ,,chociaz me¢zczyzna i jego
zona byli nadzy, nie odczuwali nawzajem wstydu” (Rdz 2, 25). Po

% Sw. Ambrozy, Hexaemeron, (tham. W. Szoldrski CSsR), Warszawa

1969, passim; Grzegorz z Nyssy, O stworzeniu cztowieka, wstep, (ttum.
M. Przyszychowska), Krakow 2006; M. S z r a m, Ciato zmartwychwstate w mysli
patrystycznej przetomu 11 i 11l wieku, Lublin 2010. Szersza literatura na temat
stwarzania pierwszych Rodzicow przez Stworce i ich wygladu cielesnego zob.
U.Mazurczak, Cielesnos¢ cztowieka w Sredniowiecznym malarstwie Italii,
t. I, Lublin 2012, s. 35-124.
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zerwaniu owocu z zakazanego drzewa pierwszym doswiadczeniem
jest wstyd wzajemny wobec swoich nagich ciat: ,,A wtedy otworzyty
si¢ im obojgu oczy i poznali, ze sg nadzy; spletli wiec galazki figowe
i zrobili sobie przepaski” (Rdz 3, 7). Uczucie Igku i wstydu pojawito
si¢ po raz drugi, gdy styszeli glos zblizajacego si¢ Boga, ,.(...) prze-
straszylem sie, bo jestem nagi, i ukrytem si¢ (...)” (Rdz 3, 10)*. Grecki
tekst podkresla fakt doswiadczenia wstydu nago$cig i tym samym
okrycia ciata ubiorem, ,,Pan Bog, sporzadzit Adamowi i jego zonie
chitony ze skor i tak ich przyodzial” (LXX, Rdz 3, 21)*.

Skala tego uczucia zostata w sztuce ukazana w sposob niezwykle
zroznicowany. Jako najstarsze sposrod zachowanych modeli ilumi-
nacji do Ksiegi Rodzaju uznaje si¢ miniatury w kodeksie purpureus
pochodzenia wschodniego, przechowywanym w Bibliotece Narodo-
wej w Wiedniu, Wiener Genesis z konca VI wieku?. Rodzice ukazani
W scenie po zerwaniu owocu sg zgieci, pochyleni ku ziemi; wstyd i Igk
zmienity ich wyprostowang postawe, ktorg roznili si¢ od zwierzat,
jak podkreslit w swoim komentarzu $§w. Ambrozy. Pochyleni i zde-
formowani, gestami rak zakrywajg ciato. Opuszczaja raj w swoich
okryciach ze skor zwierzecych. Ukazane tutaj postaci oddajg uczucie
wstydu jako stan emocjonalny, dojmujacy, ktory przemienit caty
ich wyglad. Miniaturzysci karolinskich obrazéw zamieszczonych
w Bibliach, powstatych np. w Saint-Denis, w Tours, w [X wieku, sku-
pili uwage na oddaniu wstydu poprzez zakrycie czgsci wstydliwych
ciata, jednak postawa Rodzicow pozostata wyprostowana. Uczucie
wstydu pierwszych Rodzicow dosadnie ukazane zostato na rzymskim

2 Wszystkie cytaty za: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu w prze-

kladzie z jezykow oryginalnych, opracowat zespot biblistow polskich z inicjatywy
benedyktynow tynieckich, Poznan—Warszawa 1971.

3 Septuaginta czyli Biblia Starego Testamentu wraz z ksiggami deuteroka-
nonicznymi i apokryfami, przetozyl, przypisami i wstgpem opatrzyt R. Popowski
SDB, Warszawa 2014, s. 9.

2% B.Zimmermann, Die Wiener Genesis im Rahmen der antiken Buch-
malerei. lkonographie, Darstellung, Illustrationsferfahren und Aussageintention,
Wiesbaden 2013.
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sarkofagu Juniusa Bassusa z potowy I'V wieku?’. Ten wlasnie rzymski
sposob ukazywania wstydu w fizjonomiach przetrwal w srodowisku
sredniowiecznych miniaturzystow.

Na podstawie analizy grupy obrazéow pierwszych Rodzicow po
grzechu pierworodnym, ukazanych w malarstwie Italii w okresie
sredniowiecznym (nowozytno$¢ na tych si¢ wzorowata) mozna po-
kusi¢ si¢ o pewng fenomenologi¢ wstydu Adama i Ewy. Odwroceni
zazwyczaj bokiem do siebie: wstydza si¢ siebie samych i wobec siebie,
stad przystoniecie jedna reka twarzy, drugg zas dolnej czgsci ciata.
Ugiete nogi w kolanach wskazujg na uczucie lgku, towarzyszace
wstydowi. Poszukujac pierwowzoru postaci dla ukazania wstydu,
napotykamy na antyczne modele bogini Afrodyty-Wenus, ktorej
pierwowzor gestow kontrapostu oddawatl cnote wstydliwosci. Ten
pierwowzor podjety zostat i zaadaptowany do podkreslenia wstydu
pierwszych Rodzicow w raju po grzechu pierworodnym. Jako taki
nie dotyczyt ciala, ale przekroczenia zakazu — woli Boga. Zatem
wstyd ukazywany poprzez gesty i sposob kreowania cielesnego zostat
odniesiony do grzechu w ogole i wstydu wobec prawa Boga.

Wyobrazenia powstate w malarstwie i plastyce Italii w XIII
1 XIV wieku, np. mozaiki w kopule narteksu katedry San Marco w We-
necji z pot. XIII wieku, mozaiki w baptysterium we Florencji, w katedrze
w Monreale, freski w baptysterium w Padwie, zblizone w swoim arty-
stycznym przekazie ukazuja Adama i Ewe w kontraposcie ze zgietymi
kolanami i zdeformowanymi lekiem i przerazeniem twarzami’.

Studia wizualizacji narracji Ksiegi Rodzaju koncentrowaty si¢ na
roéznych zagadnieniach, szczeg6lnie wyobrazeniach samego Stworcy,
pomijaly za$ geneze i sposéb komponowania Rodzicow po dokonaniu
grzechu pierworodnego. Wstyd koncentruje si¢ i odbija w twarzy, stad
che¢ jej zakrycia, przystoniecia delikatnie uniesiong dlonig. Duze

27 Obecnie skarbiec Bazyliki $w. Piotra, Watykan—za: E. Jastrz¢bowska,

Sztuka wezesnochrzescijanska, Krakow 2008, s. 89.

® U.Mazurczak, dz. cyt, s. 70-124; M. Buchsel, H. L. Kessler,
R.Miller, The Atrium of San Marco in Venice. The Genesis and Medieval Reality
of the Genesis Mosaics, Berlin 2014, passim.
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znaczenie majg gesty, i odmiennie anizeli w momencie stworzenia,
uksztattowane ciala, ktore staty sie teraz korpulentne, a ugiete kolana
oddaja Iek i niepewno$¢ w poruszaniu si¢.

W cyklicznych wizualizacjach Ksiegi Rodzaju w X111 1 X1V wieku
ukazywano czesto w Italii sceny nastepujace po grzechu pierwo-
rodnym, ktérych nie zapisali autorzy biblijni, a ktére sg wynikiem
pozniejszych komentarzy i poboznosci péznosredniowiecznej, od-
noszacej si¢ do Mitosierdzia Boga. Byly one niejako zaprzeczeniem
apokryficznych przekazow krazacych w $redniowieczu i nowozytno-
$ci 0 ,,ztym nasieniu” Ewy”. Mozna wskazac¢ rozszerzone programy
ikonograficzne narracji Genesis, na wprowadzone sceny ukazujace
pierwszych Rodzicow, ktorzy po grzechu pierworodnym, zanim
opuszcza raj, klecza u stop Boga. Ubrani sag w tuniki, ktore nie sg juz
krotkimi chitonami ze skory, lecz dtugimi szatami symbolizujacymi
ubranie Nowego cztowieka, dane przez chrzest i sakrament pokuty.
W cyklu ilustracji do Ksiggi Rodzaju sceny te wprowadzajg nowa
interpretacje wstydu za grzech pierworodny; zyskuje on wsparcie
taskg Boga. Zagadnienie to jest w trakcie badan autorki, wskazata na
ten problem w analizie freskow w kaplicy $w. Katarzyny w Solaro®.

Ukazywanie uczucia wstydu Adama i Ewy po grzechu pierwo-
rodnym podejmowata sztuka jako zdarzenie odrgbne pod wzgledem
scenicznym. Wstydliwe zakrywanie ciata wprowadzali artysci juz
w momencie dotyku owocu, zanim zostanie zerwany, albo w chwili
jego zrywania. W ten sposob akcentowano istnienie grzechu juz
W jego zamysle, zanim zostanie on dokonany.

Na przyporzadkowanie wstydu czynowi lub uczuciu wskazywat
$w. Tomasz z Akwinu, analizujac sferg uczu¢ cztowieka. Stwierdzit, ze
Adam nie posiadat cnoty wytrwalosci, poniewaz popetnit grzech ,,nie
miat wige wszystkich cn6t™. Brak wszystkich cnot Adama przenosi
siec rowniez na Ewe¢. Ukazywani sg w raju w momencie stworzenia,

¥ M.Starowieyski(red.), Apokryfy ewangeliczne, t. I, Lublin 1980, s. 81.
% U.Mazurczak, dz. cyt., s. 104-110.
Sw. Tomasz z Akwinu, Suma teologiczna, t. VII: O cztowieku
(1, g. 85-102), (thum. P. Betch), London 1980, art. 3, 4, s. 95.
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stojg wyprostowani obok drzewa poznania, za$ po skosztowaniu owocu
ich postaci przedstawione sa w identycznym zachowaniu: przestania-
niu ciata, zdeformowanych obliczach, ich ruchy, gesty sg identyczne,
odwrdceni sg w przeciwnym kierunku wobec Stworcy, pochyleni,
przepetnieni wstydem™®. Sw. Tomasz rozwija te kwestie, wspomagajac
si¢ autorytetem sw. Augustyna. Objasnia: ,,Po przekroczeniu Bozego
zakazu natychmiast opus$cita ich taska Boska i zaczeli wstydzi¢ sie
swoich cial. Przystanianie twarzy jest czyms nowym w ich zachowaniu.
Po stworzeniu stali przed obliczem Boga, na Ktoérego mogli patrze¢
twarza w twarz, co w sposob niezwykle dobitny w scenach stworzenia
Adama i nastgpnie Ewy ukazywali artysci italscy od XII wieku®.

Konczac nasze rozwazania zwigzane z zagadnieniem wizualizacji
w sztuce uczu¢ wstydu, nie podjetych do tej zadnymi badaniami,
warto wskaza¢ na sceny Zwiastowania Maryi i kompozycje Dziewicy,
ktore w kontekscie scen grzechu pierworodnego Rodzicow maja
szczegblne powinowactwo zarowno dogmatyczne, jak i sposob ich
artystycznego przekazu,

6. CNOTA WSTYDLIWOSCI
NAJSWIETSZEJ MARYI PANNY

Znany jest zwigzek Zwiastowania ze scenami w raju, w badaniach
wyobrazen w sztuce, co ma swoje korzenie w tekstach i komentarzach
teologicznych. Jednym z najbardziej rozwinigtych sposrod zachowa-
nych tego typu cykli sa freski w kosciele San Giovanni pod Porta Latina
w Rzymie z 2. pot. XII wieku®. Sposob przedstawienia Maryi w scenie
Zwiastowania nasuwa $wiadome nawigzanie do Ewy w scenie grzechu

32 Tamze.

3 U.Mazurczak,dz. cyt., rozdz. L.

# A.Paciorek, U Mazurczak, Gdy Jezus narodzil si¢ w Betlejem.
Ewangelia dziecinstwa z komentarzem teologiczno-biblijnym i ikonograficznym,
Lublin 2005.

% S.Romano, Riforma e Tradizione 1050-1198. La pittura medievale a Roma
312-1431. Corpus e Atlante, vol. IV, Roma 2016, s. 348-371; U.Mazurczak,dz. cyt.,
s. 229 nn.
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pierworodnego. Artysta podkreslit gestem reki oraz ruchem catego ciata
analogie miedzy Ewa a Maryja jako Nowa Ewa w momencie Zwia-
stowania — poczgcia Jezusa. Wizualizacja jest czytelna, jednoczesnie
podkresla odrebnos¢ postaci Maryi, tak jak odrebne jest doswiadczenie
wstydu Ewy wedtug opisu Ksiggi Rodzaju z wstydliwoscig Maryi.
Maryja bez grzechu poczeta — Niepokalana nie unaocznia wstydu, ale
cnote wstydliwos$ci razem z pelnig wszystkich cnét. Doswiadczenie
wstydu Ewy jest najgtebsza cnota wstydliwosci Nowej Ewy — Maryi.
Uwidocznienie tej wydawatoby si¢ paraleli, wstyd—wstydliwos¢, nie
jest bezposrednim przeniesieniem powinowactwa w formie przekazu,
ale unaocznieniem petni cnét, w tym cnoty wstydliwosci.

Od konca XII i w wieku XIII dominujacym centrum artystycz-
nym byl Rzym. Tutaj tworzyli znakomici artysci, wprowadzajacy
pogltebiong o nowe znaczenia tresciowe wizualizacje scenicznego
przekazu, szczeg6lnie w obrebie scen Maryjnych, czego przyktadem
jest fresk Piotra Cavalliniego (XIII/XIV w.) w kosciele $w. Cecylii
w Rzymie, datowany na okoto 1290 rok*®. Analogiczna jest kompo-
zycja Maryi w scenie Zwiastowania na mozaice w kosciele Santa
Maria in Trastevere w Rzymie¥. W tym miejscu mozemy wskazaé
na kontynuacje¢ tradycji unaocznienia Maryi pokornej — wstydliwej
w scenach Zwiastowania powstatych w srodowiskach artystycznych:
Neapolu, Sieny, Florencji i Mediolanu, w X1V i XV wieku. W anali-
zach malarstwa Duccia di Buoninsegna (1255-1318), Simone Marti-
niego (1284-1344), braci Lorenzettich: Ambrogia (1290-1340) i Piotra
(1280-1348) podkresla sie¢ wyjatkowo klarowne artystyczne wypraco-
wanie cnot maryjnych. Istnieja rozpoczete w tym kierunku obszerne
badania H. W. van Osa, ktére na podstawie zebranego katalogu sie-
nenskich obrazéw maryjnych wykazaty szczegdlny pietyzm artystow
W unaocznianiu pokory Maryi. Autor w obrgbie omawianych dziet
nie wydziela szczegdlnej cnoty wstydliwosci®®. Mozna podja¢ takie

% P.Toesca, Pietro Cavallini, Milano 1960, s. 6 nn.

7 U.Mazurczak,dz. cyt., s. 229-280.

¥ H. W.van Os, Marias Demut und Verherrlichung in der sienesischen
Malerei 1300-1450, Gravenhage 1969.
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rozwazania na podstawie poréwnan kompozycji formalnych i teks-
towych zrddel, zaproponowanych w niniejszym artykule, z innymi
centrami artystycznymi w Italii (Florencji, Lombardii), w Czechach
iw Polsce. Pelna jednak analiza formalna oraz ikonograficzna cnoty
wstydliwosci wymaga wskazania zrodet tekstowych, co w tym miej-
scu moze jedynie zasugerowac autorka badajaca ten specyficzny
przekaz cnoty Maryi, wskazujac na §w. Bernarda z Clairvaux, jego
komentarze i kazania, zwlaszcza na uroczysto$¢ Zwiastowania Naj-
$wigtszej Maryi Panny. Problem ten wymaga poglebionych studiow
ikonografii Maryi, np. scen Wniebowzigcia i Maryi Niepokalanie
Poczetej, szczegdlnie intensywnie unaocznianej w sztuce nowozytne;.

From the realm of presenting the theme of ‘shame’ in art, on selected
examples in European and Polish medieval art
Summary

Shame is a feeling, it is definable in the areas of psychology, history of culture,
and customs in the analyses of the history of religion and ethics. Shame defines
the relationship between the object of shame and the subject of this feeling and,
ultimately, the subject may not feel ashamed because of an act or a fact, which is
not, for him or a certain moral and religious community, understood as a reason for
shame. A slightly different, but also related to the concept of ‘shame *, is the notion
of ‘bashfulness’ understood as a human capability to feel shame to the same extent
as the pursuit of other virtues: love, being sensible, faith, chastity, hope, but also
humility, modesty and silence. ‘Bashfulness ‘ is an integral part of the condition of
a decent, fair and noble life, which in the Roman social education was defined by
one common virtue — ‘virtus ‘, known in Greece as ‘arete’. The Christian under-
standing of virtues and vices, described by Prudentius and later on studied in detail
in various texts and works of art by E. Saxl, and A. Katzenellenbogen, specified in
detail both virtues and vices at the same time following ancient models.

The author undertakes the analysis of the phenomenon of ‘shame’ in the visuali-
sation of Christian, especially medieval, art starting from the accounts of important
biblical citations on the ‘shame’ theme. Then she attempts to point out stage images
illustrating the religious or moral problem of shame commonly referred to nudity,
which, however, is not a proper understanding of shame and bashfulness. The study
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focuses on selected issues: personification of shame and on the events (described
in the Old Testament) which imply shame. The selected images are illustrations
of Genesis cycle where the First Parents’ feeling of embarrassment was depicted.
The author indicates the sources of ancient compositions of the Aphrodite statue-
-Venus Pudica, which developed the topos of ‘shame’ and ‘bashfulness’ imagery.
This type of nudity constitutes a distinctive programme of gestures, movement,
counterpose and the composition of the head. They are a clear visualisation of the
female ideal — of virtues, including the virtue of an ideal love that was associated
with bashfulness. The validity of this theme in Italian medieval art, especially
in Nicola and Giovanni Pisanos’ works, was pointed out. The personifications of
virtues: Venus Pudica or Hercules shown on reliefs in pulpits in Pisa, confirm the
validity of the theme of ‘bashfulness’ in medieval art.

In the cathedral sculpture, on the outer facades, the sets of virtues and vices
used to be depicted, and they were supposed to be addressed to the wide audience of
urban publikum. The author of the study pointed out the reliefs of cathedral facades
in Paris, Amiens, Magdeburg in which the virtues, including the virtue of shame,
had been presented. The columns in the Church of the Norbertine monastery in
Strzelno are of great significance for European art. The author also suggested a new
iconographic interpretation for the naked figure of Venus pucica.

The second field of research is the issue of narrative scenes, the visualisations of
nudity based on the Bible, that constitute a positive sense of understanding naked
figures in Christian art: Bathsheba in bath, the dancing King David, the suffering
Job and the naked, drunken Noah. The author focuses on the analysis of the complex
and non-uniformly presented Adam and Eve’s narrative of the feeling of shame.
The moments when they experience the feeling of shame and their nudity for the
first time are diversified. The author of the Book of Genesis does not mention first
parents’ other feelings in paradise, the only statement is the lack of being ashamed
of their body at the moment of creation and then the experience of shame after
the original sin. The author included more extensive research on the visualisation
of the Genesis narrative in her book Human Corporeality in the medieval Italian
painting, Vol.I, Lublin 2012. The experience of the first parents’ embarrassment
when recognising their nudity was, at the same time, the experience of a permanent
virtue of bashfulness. In the Italian series of Genesis imaging the parents experience
grace due to the shame they suffered. Additional scenes, which were introduced into
cyclical narratives of Genesis and which confirm the meaning of Divine Mercy in
the cycle ending the creation of man, are pointed out in the study.

Stowa klucze: wstyd, niesmiatos$¢, cnota, nagos¢, taska
Key words: shame, bashfulness, virtue, nudity, grace
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