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MIROSEAW GLAZIK

O TAJEMNICACH I RELIGIINOSCI
WIERSZA BOGDANA OSTROMECKIEGO HIOB

W bogatym dorobku poetyckim, pozostawionym potomnym przez Bogda-
na Ostromgckiego (1911-1979), poetg urodzonego w Kowalu na Kujawach,
zwraca uwagg czytelnika tajemniczy wiersz pt. Hiob:

W prochu ziemi spozywal begdg chleb moj
1 w upaleniu moim suszyt kosci moje

I we mnie krajobrazy jak zatrzymane w locie ptaki

Przestoni¢ oczy przed zapalczywoscia wnetrznosci Twoich
Przestoni¢ oczy przed surowoscig krwawienia Twego
Przestonig¢ oczy przed cierpkoscia cierpliwosci Twoje)

aby nie wyzarly mi Zrenic zazegniete lotki Twoich skrzydlatych

kiedy spojrzg na zachod
w czerwone stonice przesiakajace przez calun $miertelny
stygnacych piachéw

kiedy zasiad¢ w prochu ziemi abym spozywat chleb moj
1 smakowat z popiotu bydlat s6l upalenia mojego

i kiedy wiatr szeleszczacy szakal pustyni
bgdzie pustoszy! lgdzwie moje

1 kiedy piotun glowg otuli w oblok czarny

Przestonig powieki palcami skrzyzowanych rak
jak czynig Twoi umarli.!

Tytul odsyla nas do Ksiggi Hioba, napisanej przez nieznanego autora,
prawdopodobnie w II wieku przed Chrystusem. Bohaterem jej jest Hiob,
o ktéorym poza sama ksigga tego imienia wspomina jeszcze Ksigga Ezechiela
(14, 14.20), zaliczajac go do ludzi sprawiedliwych. Ksigga Hioba posiada row-
niez starsze warstwy pisane proza, zawierajace podstawowy watek, tematycznie
zwiazany z cierpieniem i radoscia (1-2; 42; 7-17). Rozwija go czg$¢ poetycka,
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obejmujaca: lamentacj¢ Hioba (rozdz. 3); dysputy Hioba z przyjaciétmi o koniecz-
nosci szukania winy w sobie samym (rozdz. 4-28); ponowna lamentacj¢ Hioba
(rozdz. 29-31); wiaczenie do dysputy nowego rozméwcey Elihu, wprowadzajacego
motyw cierpienia jako kary zestanej przez Boga (rozdz. 32-27); przeméwienie
samego Boga (rozdz. 38 — 42, 6), ujawniajacego swa madro$¢, wykazujacego
ograniczono$¢ mysli ludzkiej.

Zasadnicze idee teologiczne Ksiggi Hioba to: cierpienie jako kara za grze-
chy, istnienie cierpienia niezawinionego, z dopustu Bozego, niezrozumienie
przez cztowieka Bozych zamiaréw i wynikajace z nich cierpienia. Stawia ona
istotne pytanie: dlaczego istnieje cierpienie i jak mozna je pogodzi¢ ze sprawie-
dliwoscia Boza, nie daje jednak nan wyczerpujacej odpowiedzi. Mowi jedynie,
ze Bog moze zestaé cierpienie nawet na cztowieka sprawiedliwego, celem wy-
probowania jego wiernosci. Ksigga Hioba przeciwstawia sig tezie, ze cierpienie
jest wylacznie karg za grzechy i przewinienia cztowieka. Przygotowuje w ten
sposob ideg niewinnie cierpiacego za nasze grzechy Chrystusa i zado§¢uczynie-
nia przez ofiarg na krzyzu.2

Whbrew tytutowi wiersza, wyraznie odsytajacemu do Biblii, identyfikacja jego
religijno$ci nie jest ani prosta, ani oczywista. Biblijna posta¢ shuzy wyraznie po-
kazaniu sytuacji cztowieka II potowy XX wieku. Utwoér po raz pierwszy zostat
opublikowany w tomie Znak planety w 1968 r. Tekst od razu uzyskat stabilny
ksztalt artystyczny; poeta nie dokonat zadnych zmian w kolejnych edycjach tego
utworu. Zachowanie tekstu w wersji pierwodrukowej swiadczy takze o pozytyw-
nych opiniach wydawcow, recenzentow i krytykow literackich na temat tego utwo-
ru, gdyz przygotowanie do druku wyborow wierszy poety bytoby dobra okazja
do poprawy jego jakosci. Tekst zostal umieszczony m.in. w obszernym Wyborze
wierszy (Warszawa 1972). Tomik rejestruje nasilajace sig¢ nastroje katastroficz-
ne. Owczesny krytyk literacki zanotowat:

»Znak planety trzeba uzna¢ bez watpienia za najciekawszy tom w dorobku
Ostromeckiego juz choéby dlatego, ze o wiele wyrazniej okresla stanowisko
etyczne i estetyczne autora. Wyraza sig ono, ogélnie rzecz biorac, w zaniepoko-
jeniu losami wspélczesnego $wiata i kultury, a tego rodzaju postawa warunkuje
takze $rodki artystyczne. Od emocjonalnego ujmowania zagadnien, jakie cecho-
waly jego pierwsze tomy, przeszedi Ostromecki do intelektualnego. Znamienna
to ewolucja. Cztowiek wieku atomowego, nieustannie zagrozony zaglada,
ktorego nie uwiodty pokusy i osiagnigcia cywilizacji, musi sobie postawié
pytanie, jaki jest rzeczywisty znak planety? OdpowiedzZ nie bedzie prosta ani jed-
noznaczna, gdyz $wiat dzisiejszy nie nakfania do tatwego optymizmu. Dlatego
tez w wierszach Ostromeckiego napotykany raz po raz nutg katastroficzna,
silniejsza nawet anizeli w okresie okupacji. Poeta ustawicznie odwotuje sig
w sposOb niemal obsesyjny do do$wiadczen historii oraz przezy¢ jednostki do-
tknigtej wojna”.?
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Geneza wiersza

W wierszach Bogdana Ostromgckiego po 1958 roku na pierwszy plan
wysuwa si¢ samotny cziowiek XX wieku, §wiadomy konca dawnego $wiata.
Poeta podziela przekonanie tych pisarzy i intelektualistow, ktorzy w cywiliza-
cji wspodtczesnej dostrzegali zagrozenie dla dawnego typu myslenia, psychiki,
uczuciowosci, a takze — istoty samej poezji. ,,W Niebie poetéw bedzie to ogrom-
ne przyspieszenie, prowadzace jak gdyby do wyeliminowania z obiegu trady-
cyjnej sfery kulturowej, zwigzanej z mysleniem o zyciu i sztuce [...]. Dla
Ostromeckiego rzeczywistos$c jest jednym wielkim fadunkiem niepokoju, goto-
wym w kazdej chwili eksplodowaé, co w sferze metaforyki stanowi bardzo
indywidualng konsekwencj¢ doswiadczen Awangardy; jest to wszakze najcze-
Sciej dynamizm statyczny, jakby ruch zostal uwieziony przez $mier¢. Za
kazdym zjawiskiem czai sig niepokdj; na bohatera wierszy Ostromeckiego zdaje
si¢ bezustannie spoglada¢ Apokalipsa. Maluje pejzaze zawierajace elementy
tradycyjnego pigkna, ale sasiaduja one z innymi, ewokujacymi gwattownos¢,
rozdarcie”.*

Autor, podmiot czynno$ci tworczych, oddat swoj glos catkowicie bohate-
row1 lirycznemu, aby za niego wypowiedzial prawdg o niezmierzonych glebi-
nach samotnosci, cierpienia, bélu, o poczuciu opuszczenia i rezygnacji,
ktére sa wpisane w los czlowieka, nierozerwalnie zwiazane z istota ludzkiej
kondycji.

Analiza jezykowa wiersza upewnia nas, ze nalezy go zaliczy¢ do tzw.
liryki maski, gdyz wyrazone w wierszu tre$ci mozna przypisa¢ autorowi. Podmiot
liryczny ujawnia si¢ w wierszu poprzez zaimki (moje — 3, moj — 2, mnie, moim,
mojego) 1 przyporzadkowane im formy czasownikowe (bgdg spozywat, suszyl;
przestoni¢ — 4 razy, spojrzg, zasiadg¢, abym spozywal i1 smakowat).
W trzeciej, czwartej i ostatniej czg$ci wiersza podmiot zwraca si¢ do odbiorcy
wirtualnego, ktérym jest bez watpienia Bog:

Przestonig oczy przed zapalczywoscia wngtrznosci Twoich
Przestonig oczy przed surowoscia krwawienia Twego
Przestoni¢ oczy przed cierpkoscia cierpliwosci Twojej

aby nie wyzarly mi Zrenic zazegnigte lotki Twoich skrzydlatych
(-]

Przestoni¢ powieki palcami skrzyzowanych rak

jak czynia Twoi umarli.

Tworca obicktywizuje wlasne uczucia, nadajac im ksztalt mowy wypowie-
dzianej przez fingowana postac. Stuzy to obiektywnemu przedstawieniu rzeczy
1 zjawisk, wyrazeniu stosunku do nich. Utwor sklada sig ze 108 wyrazow,
16 wersow, ktore zostaly pogrupowane w dziewigciu nierownych czgsciach wy-
odrgbnionych graficznie.
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Wersyfikacja i religijnos¢

Poeta zastosowal w Hiobie wiersz wolny, zdaniowy, tak jakby chcial sku-
pi¢ uwage czytelnika na znaczeniach zdan, czgsci sktadowych zdan ztozonych,
aby zadna dodatkowa granica wersyfikacyjna nie mogta rozproszy¢ uwagi od-
biorcy, by czytelnik docierat do sedna, do samego dna znaczenia, by nie rozpra-
szal si¢ po drodze do prawdy o bélu, samotnosci, cierpieniu bez granic.
Zrezygnowat z wiersza wolnego syntagmatycznego, by zadna delimitacja wer-
sowa drugiej rangi nie rozpraszata uwagi odbiorcy. ,,Zbiezno$¢ podzialu werso-
wego z podzialem skladniowym wypowiedzi na podstawowe jednostki
syntaktyczno-znaczeniowe tekstu — zdania — sprawia, ze struktura wiersza zda-
niowego jest sposrod wszystkich typow wiersza nienumerycznego na pozor bli-
ska prozie. Na pozér, poniewaz wzmocnienie wszystkich granic zdaniowych
w tekscie poprzez podkres$lenie ich srodkami wierszowymi (pauza wersyfikacyj-
na) lezy u podstaw wigkszej niz w prozie samodzielnosci intonacyjnej zdania
i wigkszej jego autonomii semantycznej. Dzigki podwojeniu delimitacji tekstu
zdanie nalezy w wierszu do dwoch odrebnych szeregébw jednoczesnie. Jest przede
wszystkim sktadnikiem szeregu wersow, a dopiero wtornie sktadnikiem ciagu wy-
powiedzeniowego. Ta podwdjna przynaleznos$¢ decyduje o juz tu wspomnianych,
szczegdlnych cechach zdania w wierszu. [...] Z prozodyjnego punktu widzenia,
wiersz zdaniowy cechuje jednolity typ klauzul, maja one mianowicie charakter
kadencyjny, co nadaje utworom tak ksztaltowanym litanijnie monotonny kontur
intonacyjny. Jest on pochodng budowy wierszowej, opartej na wykorzystaniu
mocnych granic logiczno-sktadniowych w ciagu wypowiedzeniowym™.

Zastosowany system wersyfikacyjny wzmacnia religijng wymowg wiersza
i zbliza go pod wzgledem jgzykowym do tekstu biblijnego.

Hiob jest wierszem wizyjnym, ktory przedstawia cztowieka cierpigcego:

W prochu ziemi bedg spozywat chleb moj
i w upaleniu moim suszyt kosci moje

I we mnie krajobrazy jak zatrzymane w locie ptaki.

Proch ziemi to w utworze symbol pustyni, samotnosci, oderwania czlowie-
ka od czego$, do czego byl bardzo przywiazany, za czym tgskni. Podmiot liryczny
utracit co$, co kochat. Ten bol i oderwanie powoduja, ze czuje si¢ bardzo
samotny, opuszczony, sam jeden wobec otaczajacej go rzeczywistosci. Podob-
nie jak biblijny Hiob, ktoéry dotknigty tradem, zanurzony byl w gnoju, tak
podmiot liryczny zanurzony jest w piasku, prochu, popiele, ktory jest symbo-
lem pokuty, wyciszenia, skupienia. Spozycie chleba wskazuje na Zycie —
w sensie biologicznej egzystencji, przetrwania; chleb — to zapewne znak Zycia,
mimo to podmiot liryczny wolatby umrze¢. Jego upalenie, to jakby pustynia, Zar,
samotno$¢, jakby zloto, ktdre probuje sig w ogniu; wypala sig to, co zte w czlo-
wieku — egoizm, duma, pycha. To samotno$¢ powoduje, ze ten bol wypala go
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jak stonce, dotyka jego wngtrznosci, kosci; dochodzi do glebi jego istnienia,
porusza jego duszg, wycisza. To powoduje cierpienie fizyczne, a jego nastep-
stwem sa meki psychiczne, ktére maja wpltyw na zycie duchowe i osobowo$é.
On wie, ze cierpi nie z wlasnej winy, ta przyczyna nie jest autonomiczna, nie
wyptywa z jego wngtrza, ale ma przyczyne heteronomiczna — zewnetrzng.
Stanowi ja sama istota ludzkiej egzystencji w utworze pojmowana jako cierpie-
nie, poczucie wlasnej znikomosci i matosci. Zycie jest zgrzytem udokumento-
wanym w planie wyrazania poprzez postuzenie si¢ instrumentacja gloskowa,
dzigki czemu wyrazista i nieoboj¢tna fonicznie staje si¢ warstwa brzmieniowa
wiersza. Nagromadzenie w wyrazach spotglosek z, sz, r, cz w bliskim sasiedz-
twie nie tylko podnosi wyrazisto§¢ utworu, ale takze daje nieprzyjemny dla ucha
efekt, ten wiasnie wyzej wspomniany zgrzyt.

Zastosowana przez poet¢ instrumentacja wypowiedzi, oddajaca niepokoj
wewngtrzny podmiotu méwiacego, przechodzi w pewnym miejscu w parono-
mazjg, czyli celowe zastosowanie podobnie brzmiacych wyrazdéw, nieza-
leznie od tego, czy zachodza migdzy nimi inne pokrewienstwa i zwiazki (jak
u Norwida);

Przestonig oczy przed cierpkoscia cierpliwosci twojej.

Wytworzona migdzy nimi wspoélnota foniczna rodzi impuls dla porowny-
wania ich znaczen. Aktywizuja si¢ ukryte poktady znaczeniowe obu wyrazow
— ich etymologia ma zrodto w cierpieniu. A wiec jest ono istota nie tylko ludz-
kiej, Hiobowej egzystencji, ale takze udziatem Tego, do ktérego Hiob si¢ zwraca
— Syna Bozego, ktéry stat si¢ Czlowiekiem, bedac zarazem Panem $wiata. Znaki
tego cierpienia s wyraziste: ,,zapalczywo$¢ wnetrznosci Twoich”, ,,surowo$é
krwawienia Twego” 1 to wilasnie one czynig z postaci wypowiadajacej sie
w liryku Hioba $wiadomego ofiary Chrystusa, Hioba nowotestamentowego,
wspotczesnego.

Apostrofa do Boga pod wzgledem strukturalnym stanowi anaforg,
dzigki ktérej wyeksponowany skladniowo, a przez to i znaczeniowo staje
sig zwrot: ,przestoni¢ oczy przed” (powtdrzenie trzykrotne i jeszcze raz
na koniec).

Czynnos¢ wyrazona w tym zwiazku wyrazowym okre$la stosunek podmio-
tu lirycznego do Boga i calej rzeczywisto§ci. Wedtug Sfownika Doroszewskiego
przestoni¢ to: ,,pokrywajac co$ oddzielac, przegradzaé co$ od czego$, okrywaé
lekka zastona”. To nie to samo, co zastoni¢. Przestonig oczy, bo nie mogg patrzed,
bo mnie razi blask cierpienia, jego wielko$¢. Takiego skutku nie przynosi stonce
- ,,spojrz¢ na zachdéd w czerwone stonce” — moéwi podmiot liryczny. Bohater nie
odwraca oczu od cierpienia, przestania je, zeby lepiej widziec.

Kompozycja II czgéci utworu oparta jest na podobnym do zastosowanego
w I czgsci chwycie skladniowym — powtodrzeniu tych samych schematow
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budowy zdan — ztozonych podrzgdnie okolicznikowych czasu (schemat P + N).
Daje to efekt wyliczenia i rozciagnigcia czynnoséci podmiotu lirycznego w cza-
sie ograniczonym, jakim staje si¢ ludzka egzystencja. Przechodzi ona w czas
nieograniczony — wieczno$¢ w finale wiersza.

Na poetycka wizje¢ przysztoSci bohatera lirycznego sktadaja si¢ obrazy
tragicznej sytuacji czlowieka. To proby opisu, naswietlanie stanu ducha
podmiotu lirycznego. Czerwone stonce przesiaka przez $miertelny calun sty-
gnacych piachéw. Calun symbolizuje cierpienie, Smier¢, beznadziejg, bezsens
istnienia, rozpacz — podmiot liryczny jest bezsilny, jako czlowiek wobec
faktu $mierci nic nie moze zrobi¢. Calun tworza stygnace piachy. To kolejne
do$wiadczenie cierpienia, dotkliwego osamotnienia, ngdzy istnienia. Powyzsza
cze$é utworu jest jakby antycypacja stanu, ktory wspotczesny Hiob przewidu-
je 1 przeczuwa.

Na poczatku drugiej czgéci utworu znéw pojawia si¢ wizyjny obraz
czlowieka cierpiacego. Podmiot liryczny smakuje — poznaje zmystowo,
do$wiadcza $wiadomie (az do bdlu) — ,,z popiotu bydlat s6l upalenia swego”.
Stary Testament przypisuje soli wiasciwoéci podtrzymywania zycia. Nie tylko
zaspokaja ona potrzeby zyciowe ludzi, lecz stanowi, wedlug Prawa Mojzeszo-
wego, niezbgdny dodatek do kazdej ofiary. SOl zatem staje sig¢ symbolicznym
wyrazem wiezi, jakie powinny istnie¢ migdzy Bogiem a czlowickiem. Ta zy-
ciodajng substancja powinno by¢ posypane migso zwierzat ofiarnych. Jest to
sOl przymierza zawartego z Bogiem, wyraz absolutnej wiernosci wobec tego
przymierza. SOl moze oznacza¢ takze Boze zagniewanie i przeklenstwo. Zie-
mia urodzajna byla zamieniana w stona pustyni¢ (Psalm 107, 34). Jahwe ostrze-
ga niewdziecznych, ze siarka i sola wypali ziemig. Zatem s6l moze by¢ zaréwno
symbolem zycia, jak i $mierci.

Poznaje tez smak ,,popiotu z bydlat”. Popidt — to znak pokuty i pokory.
Powstaje on przez palenie lub spalenie bydlat, co symbolizuje upodlenie i zni-
zenie si¢ czlowieka do niskiej formy bytu, do poziomu zwierzat. Wczesniej
podmiot liryczny byl poddany mece, wige czuje w ustach stony smak. Popio6t
jest obrazem przemijania zycia ludzkiego. W Ksigdze Hioba popidt i proch
ziemi sa synonimami. ,,Zywié si¢ popiotem jak chlebem” — w biblijnym psal-
mie oznacza zy¢ w wielkim smutku. Popidt stuzy takze do oczyszczen lub
obrzgdow odstraszajacych zte duchy.

W kolejnym fragmencie ukazany jest obraz czlowieka, z ktérego zostaly
tylko kosci.

[...] 1 kiedy wiatr szeleszczacy szakal pustyni
bedzie pustoszyt ledzwie moje.

Wiatr je owiewa, traca, powoduje szeleszczenie. Ten wiatr jest metaforycznie
nazwany ,,szeleszczacym szakalem”, padlinozerca pustynnym, ktory zywi sig
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zepsutym migsem i gnijacym jedzeniem. Tak podmiot liryczny postrzega wiatr.
Zazwyczaj wiatr orzeZzwia, pozwala swobodnie odetchnaé, kojarzy sig¢ z lek-
kim powiewem. Wiatr-szakal pustoszy ledzwie cziowieka, czyli dopetnia dzie-
ta zniszczenia.

W tym poetyckim obrazie pojawia sig motyw piotunu — cierpkiego, pala-
cego, gorzkiego ziela, symbolu goryczy:

1 kiedy piotun glowg otuli w obtok czarny.

Piotun otula glowe, zamiast chusty — cieptej, milej i delikatnej. Poeta zasto-
sowal kontrast. Glowg bohatera otacza czarny obiok — pojawiaja si¢ ciemnosci,
poglebia si¢ depresja, osamotnienie, bol rozpaczliwie rozrywa serce i wngtrzno-
$ci, powoduje rozbicie i rozedrganie wewngtrzne oraz samotno$é. W tej sytuacji
cziowiek przystania oczy palcami skrzyzowanych rak — jak czynia umarli — Jego
umarli. Zmartemu w trumnie krzyzuje sig¢ r¢ce. Krzyz to hanba, bél i rozpacz,
cierpienie. Jezus Chrystus tez niewinnie cierpial, umart na krzyzu. Takze Hiob —
biblijny 1 wspétczesny — zostal poddany prébie cierpienia, krzyza.

Zakonczenie utworu, przynoszace kolejne powtorzenie czynnosci: ,,Przesto-
ni¢ powieki”, tym razem ,,palcami skrzyzowanych rak”, lecz juz w chwili $mierci,
jest takze symbolem §wiadomosci podmiotu lirycznego — $§wiadomosci zycia
wiecznego. Mozna dopatrywacd si¢ w zakonczeniu wiersza Bogdana Ostromeckie-
g0 motywu non omnis moriar — przynoszace katastroficznemu poczuciu meki
ludzkiej egzystencji nadziejg ocalenia w Bogu.

PRZYPISY

! Wiersz doczekat sig licznych publikacji, m.in. w nastepujacych zbiorach wierszy
poety: Znak planety (Warszawa 1968), Wybor wierszy (Warszawa 1972), Poezje wybrane
(Warszawa 1975), Twoj glos na kaidej drodze (Warszawa 1977), Dom odnaleziony
(Warszawa 1986).

2H. Langkammer, Slownik biblijny, wyd. 3, Katowice 1989, s. 70.

3LM. Bartelski, Wpalone morze wyobrazni, ,Kultura” 1968, nr 47, s. 10.

*J. Pieszczachowicz, Szare swiatlo pod powiekq, w: 1.P., Pegaz na rozdro-
zu, L6dz 1991, s. 114.

*D. Urbanska, Wiersz wolny. Préba charakterystyki systemowej, Warszawa 1995,
s. 71.



