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Aleksandra Chabiera

Malowidla z grobowca III w Wardian, Aleksandria

Grobowiec odkryty zostal w 1960 roku podczas prac budowlanych wraz z inny-
mi trzema, tworzacymi, jak si¢ wydaje, cze$é rozleglej nekropoli'. Badaniami prowa-
dzonymi przez Muzeum Grecko-Rzymskie w Aleksandrii kierowal owczesny
dyrektor Muzeum H. Riad.

Po przeprowadzeniu badan hypogea zostaly zniszczone — przewidziano w tym
micjscu budowe suchych dokdw, a stan zachowania grobowcdw nie upowaznial do
starafi 0 przyznanie im statusu zabytkdéw chronionych. Odnalezione elementy deko-
racji architektonicznej 1 malowidla przeniesiono do Muzeum Grecko-Rzymskiego w
Aleksandrii.

Jak wiele grobowcdw aleksandryjskich, tak i te sa w literaturze fachowej po-
dwdjnie lokalizowane. Riad we wstgpie swojego artykulu z 1967 roku umieszcza
odkryte hypogea w Wardian (Minet el-Bassal), na zachodzie Aleksandrii’. Niestety,
obie wymienione przezen dzielnice nie sa polozone obok siebie, lecz odlegle o kilka
kilometréw i oddzielone dzielnicami Gabbari 1 Mafrusa. Dzigki innym szczegdlom
topograficznym podanym przez Riad’a w wyzej wspomnianym artykule ustalono lo-
kalizacje odkrytych hypogedéw — na granicy dzisiejszych dzielnic Gabbari i Mafrusa’.
Wrydaje si¢ wigc, ze odpowiednicjsza jest lokalizacja zabytku w Mafrusa, spotykana
zreszta takze w piSmiennictwic naukowym.

Cztery odkryte kompleksy byly calkowicie wyrabowane i czg$ciowo zniszczone,
za$ niepelna dokumentacja i brak raportéw wykopaliskowych uniemozliwiaja nawet
ustalenie, jakie bylo poloZenie hypogeéw wobec sicbic”.

Grobowiec I byt typu oikosowego z dziedzificem oraz sala z wykutymi w dwoch
scianach /oculi i sarkofagiem typu kliné.

Grobowiec II skladal si¢ z otwartego dziedzinca i dwdch pomieszczen. Po $rodku
dziedzinca znajdowal si¢ wykuty w skale oltarz. W mnigjszym pomieszczeniu w
trzech $cianach wykuto /oculi oraz ustawiono maly, wapienny oltarz.

Artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Elzbiety
Jastrzgbowskiej i przedstawionej w Instytucie Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego w 2002 roku.

" RIAD 1967: 90.

2 Ibidem, p. 90.

* DELAPORTE 1999: 17.

* Oprécz hypogedw IIT i IV, ktore Riad zadokumentowat na jednym rysunku jako przylegajace do siebie.
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Grobowiec III (fig. 1) obejmowal dwa pomieszczenia: tzw. dziedziniec (1 na
planie) z fragmentem korytarza (3 na planie) i komor¢ grobowa (2 na planie). Na
prawo od wejscia do komory grobowej zachowaly si¢ $lady sarkofagu typu kliné
flankowanego dwoma pscudofilarami, pomigdzy ktérymi umieszczono malowang
sceng z trzema ptakami i ornamentem roslinnym (A na planie). Malowidlo to nie
zachowalo sie, nie ma go w spisie inwentarza Muzeum Grecko-Rzymskiego’.

Sciana potnocna komory grobowej, na lewo od wejscia, byla calkowicie znisz-
czona, ale zapewne i tu znajdowal si¢ sarkofag. Swiadczy o tym $lad na malowidle ze
$ciany wschodniej, ktérego dolna czg$¢ zdobiona jest imitacja marmuru obramowana
czarnym pasem. Malowidlo to nic pokrywa $ciany na calej szerokosci; po lewej stro-
nic wida¢ prostokatne wykucie, powstale wczesniej od dolnej czesci malowidla — tam
zapewne przylegal krdtszy bok zniszczonego sarkofagu (fig. 2). W $cianie na przeciw
wejscia wykuto w pozZnicjszej epoce otwor, niszczac czes¢ pokrywajacego ja malo-
widla. Przed wejsciem do komory grobowej (po prawej stronic), na tzw. dziedzincu
zachowaly si¢ cztery malowidla na jednym, profilowanym bloku skalnym (na planie
kolejno: C,D,EiF).

Na przeciw komory grobowej, pod przeciwlegla sciang ,,dziedzifica” znajdowal
si¢ sarkofag wykuty w podlozu skalnym, pokryty stiukiem z dekoracja malarska (4 na
planie)°.

Grobowiec IV skladat si¢ z malego dziedzinca z dwiema kryptami (wykutymi
jedna za druga w glebi skaly) i sarkofagiem wykutym w podlozu oraz z sal grobo-
wych z wykutymi w $cianach /Joculi.

Malowidla $cienne z grobowca ITI’

1. Malowidlo z postacia lezacego mezczyzny (nr 27030°, B na planie)

Wymiary bloku skalnego z malowidlem: wysokos$¢: 106 cm + 47 cm profilowa-
nego gzymsu, szerokos¢: ok. 160 cm. W lewym dolnym rogu ubytek (17 cm x 33 cm)
— slad po sarkofagu umieszczonym na $cianie obok. Sarkofag zapewne polaczony byl
zaprawa z¢ $ciana malowidla — zachowaly si¢ polichromowane wglebienia, wyraznie
wychodzace poza lico $ciany wzdluz granicy pomigdzy malowidlem a wykutym
$ladem po sarkofagu.

Malowidlo jest bardzo zniszczone. Wida¢ kilka wigkszych ubytkéw (wykucia),
ale glownie zniszczenia polegaja na mikroskopijnych, bardzo licznych ubytkach
farby. W poludniowo-wschodniej czgsci sciany wykuto wtoérnie otwor drzwiowy, za-
pewne niszczac czeé¢ pokrywajacych sciang malowidel’.

* Ibidem, plan 4.

¢ Ten zabytek opublikowany zostal przez Riad’a w 1967 wraz ze zdjeciem, najwyrazniej in situ (Riad 1967:
93). Jednak Riad w liscie z 14 wrzesnia 1987 (VENIT 1988: 78, n. 21) napisal, ze panel z dusza ba nie
nalezy do tego samego grobowca co malowidlo z sagiyeh — postanowitam wige w niniejszym artykule nie
omawia¢ tego malowidta.

7 Dokladny opis freskow powstal podczas pobytu autorki w Aleksandrii.

8 Wedlug spisu inwentaryzacyjnego w Muzeum Grecko-Rzymskim, Aleksandria.

° RIAD 1967: 93.



Malowidta z grobowca III w Wardian... 11

Paleta barw jest skromna: rézne odcienie brazu (od ciemnego po jasnordzawy,
przechodzacy w pomaranczowy), zielen (jasna, ciemna), czern, turkus (cztery piono-
we pasy nad altanka), kremowe tlo. Nie uzyto czarnej kreski do zaznaczenia kontu-
rdw poszczegbdlnych motywow.

W zniszczonej, gérnej cze$ci wyprofilowanej na ksztatt gzymsu widaé pionowe
§lady dluta w kamieniu. Podklad ma kilka warstw, co bylo konieczne, gdyz po-
wierzchnia skaly jest nierdowna (zresztq malowidlo nie ma réwnej powierzchni, widaé
wybrzuszenia 1 wglebienia, a nicktére fragmenty malowidla wraz z podkladem nie
przylegaja bezposrednio do skaly, gdyz si¢ wybrzuszyly, prawdopodobnie pod wply-
wem wilgoci). Gzyms nad gldéwnym panelem jest bardzo zniszczony. Na najlepicj
zachowanej cze$ci malowidla wida¢ motywy roslinne, moze owoce (okragle, poje-
dyncze , kule”), liScie i inne motywy trudne do zidentyfikowania. Gérny rég bloku
kamiennego uformowany jest w sposob niepozostawiajacy watpliwosci, ze na jego
wysokosci konczyl si¢ blok skaly z malowidlem.

Fresk jest bardziej zniszczony po lewej stronie, co utrudnia identyfikacje tej
czesci przedstawienia. Widoczny jest jasnozielony ksztalt z brazowoczarnymi kontu-
rami i kropkami rozmieszczonymi na calej jego powierzchni oraz obok — ciemno-
brazowy motyw przypominajacy sylwetke ludzka (fig. 3).

Po prawej stronie przedstawiono nagiego mezczyzng, pollezacego, opartego na
lewym lokciu, z prawa r¢ka uniesiona 1 zgigta za glowa oraz z nogami skrzyzowa-
nymi na wysokosci lydek. Posta¢ lezy pod altana, z ktérej zwisaja wici ro$linne
zawinigte wokol jej gornej, ocieniajacej czesci, przedstawionej jako wygiety w huk
daszek (fig, 4).

Dolny rejestr zajmuje imitacja marmuru oddzielona od goérnego czarnym, szero-
kim pasem. W dolnym, lewym rogu wida¢ prostokatny $lad po odkuciu sarkofagu
umieszczonego pod sasiadujaca $ciana. Pas zamykajacy od géry imitacje marmuru
oddziela ja tez od $ladu po sarkofagu.

Malowidlo znajduje si¢ dzi$ w magazynie muzeum.

2, Monolityczny blok skalny z czterema freskami (nr 27029)
2.1. Malowidlo z przdstawieniem sagiyeh (C na planie)

Wysokos¢: ok. 190 cm (géra malowidla jest zniszczona, lecz zachowana z inngj
strony tego samego bloku skalnego), szerokos¢: 137 cm (fig. 5, 6, 7).

Paleta koloroéw jest raczej uboga — jasny braz, czern, zielen oraz nieco czerwieni i
blgkitu — lecz przez nakladanie na siebie kilku warstw farby uzyskano wiele odcieni.

Malowidlo jest zniszczone w czeséci dolnej: widoczne jest wykucie na calej dhu-
gosci, takze na prostopadlej $cianic bocznej z malowidlem omdéwionym ponizej.
Zniszczenie to powstalo prawdopodobniec w wyniku przygotowania bloku skalnego
do transportu. Zniszczona czg$¢ mogla by¢ dekorowana imitacjami watkéw murar-
skich lub bialym panelem bez zadnych 0zdob i bez przedstawien figuralnych.

Fresk jest dobrze zachowany oprécz do$¢ zniszczonego przedstawienia postaci
chlopca grajacego na instrumencic pasterskim. Przedstawia sceng z zycia codzien-
nego w Egipcie antycznym — pracg kola wodnego (sagiyveh) uzywanego na kanatach
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nawadniajacych, sluzacego do podnoszenia wody i przenoszenia jej do wyzej polozo-
nego zbiornika lub kanatu (fig. 6). Sagiyeh jest napedzana przez woly wprawiajace w
ruch zespél polaczonych kél z przegrodami, do ktérych wplywa woda. W opisywanej
scenie namalowano dwa woly poruszajace si¢ odwrotnie do ruchu wskazoéwek zegara:
na pierwszym planic wida¢ jasnobrazowe, a w glebi biale zwierze — oba przywiazane
do sagiyeh, ocienione altanka poroé$ni¢ta pnacymi ro$linami, podkreslanymi czerwo-
nymi i czarnymi kreskami.

Po lewej stronie sceny wida¢ chlopca w kapeluszu, z kijkiem w dloni, grajacego
na szerokim instrumencie, trudnym do pewnego zidentyfikowania z powodu uszko-
dzenia malowidla. Sposoéb jego trzymania (oburacz, na wysokosci twarzy) wskazuje,
7e jest to najprawdopodobniej duza, pasterska fletnia Pana.

Ponizej wida¢ ptactwo wodne pos$rdd roslinnosci w kanale nawadniajacym, z
ktérego saqgiyeh pobiera wode. Ten fragment namalowano dos¢ schematycznie, lecz
nic bez wdzicku (fig. 7). Szeroki, ziclony pas podziclono czarnymi kreskami tak, by
imitowaly watek murarski, a po lewej stronic domalowano odplyw kanalu. Typowa
wodna roslinno$¢ oraz ptactwo — czaple i kaczke — namalowano w kolorze ziclonym,
uzupelianym czarnymi szczegdlami (pidra, dzioby, skrzydla, kontury lisci), uzy-
wajac, w przeciwienstwie do gornej czgsci sceny, grubego pedzla.

Calos¢ malowidla jest wykonana realistycznie, a jego wyraz wzmacnia czarna,
delikatna kreska, niewypelniana dokladnie kolorami, podkreslajaca szczegodly zasto-
sowanych motywow i ich kontury, co dodaje scenic wdzigku i delikatnosci przy do-
kladnym ukazaniu szczegélow. Widac to zwlaszcza w postaciach zwierzat. Artysta
nie tylko oddal wiernie wyglad woldw, ale tez nadal im lekko$¢ przez podkreslanie
konturem jedynie najwazniejszych szczegotoéw — oczu, kopyt, rogdw, a ciemniejszymi
odcieniami farby — fald skéry i mie$ni.

2.2. Malowidlo z przedstawieniem hermy (D na planie)

Wysokos¢: ok. 190 cm, szeroko$¢: 59 cm (fig, S, 8). W narozniku pomigdzy
obydwiema $cianami wida¢ pionowe wykucie (1-5 cm szerokos$ci) zamalowane na
ciemnopomaranczowy kolor. W dolnym rejestrze, poczawszy od czarnego pasa wy-
kucie to jest o wiele szersze i przechodzi w poprzeczne peknigcie na calej szerokosci
$ciany. Nie wiadomo, czy zabieg pokrycia pgknigcia farba wykonano w epoce uzyt-
kowania grobowca, czy jest to efekt wspoélczesnej konserwacji malowidel.

Paleta koloréw jest taka sama jak w przypadku opisanym powyzej. Sposéb wy-
konania motywow jest tez identyczny: lekkie pociagnigcia pedzlem podkreslone sq
przez cienkie, czarne kreski ujawniajace szczegdly motywow.

Malowidlo przedstawia herm¢ rzezbiona w kamieniu — meska, brodata glowe
osadzona na bialym filarze. Glowa, przedstawiona frontalnie, zwroécona jest lekko w
prawa strong (ogladajacego) i ta czg$¢ twarzy jest pokryta duzymi smugami jasno-
brazowej farby; oczy, nos, usta, uszy i broda zaznaczone sa delikatng kreska. Kontury
filara hermy po prawej stronic podkres§lone sa grubym, rézowobrazowym pasem.
Wszystko to sprawia, ze prawa cze$¢ hermy jest zacieniona, co $wiadczy o duzym
kunszcie artysty.
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W polowie wysokosci filara namalowano schematycznie genitalia. Po obu stro-
nach hermy przylega dofi balustrada zlozona z dwdéch pozioméw krzyzujacych si¢
czerwonych linii. Za tym ogrodzeniem w tle widoczne sa motywy roslinne: ziclone
rdzawe 1 niebieskie, wyzsze od hermy (cho¢ nie sa to drzewa), gdzieniegdzie tylko
zaznaczone czarng kreska.

Dolny rejestr obramowany czarna, grubg linig jest zapewne imitacja okladziny,
najprawdopodobnicj alabastrowej, cho¢ na biatym tle wida¢ juz tylko $lady kremo-
wej, zoltej i szarej farby.

2.3. Malowidlo z przedstawieniem pasterza (E na planie)

Wysokos¢: ok. 190 cm, szeroko$¢: ok. 51 cm (fig, 5, 9, 10).

Sceny na tym fresku przedstawione sa w dwdch poziomych rejestrach. W goérnej
scenie namalowano mgskq posta¢ ubrana w krotka tunike, z rekami podniesionymi do
gbry 1 zgietymi na wysokosci brody postaci. Gorna jej czg$¢ jest bardzo zniszczona,
ale mozna wywnioskowa¢, ze mgzczyzna trzyma na ramionach owcg. Wskazuje na to
jego postawa z rgkami uniesionymi i zgigtymi w lokciach (fig. 9). Po jego obu stro-
nach siedza zwierzeta: po prawej jeden lub dwa psy, a po lewej dwa psy rozgladajace
si¢ dookola. Ta czg$¢ malowidla takze jest bardzo zniszczona. Po obu stronach paste-
rza do$¢ oszczednie namalowano motywy floralne, ograniczajac si¢ do zielonych,
pionowych, zakrzywionych pasoéw.

W dolnej czgsci (fig. 10) przedstawiono dwa bialo-brazowe czworonogi, jednego
nad drugim, zwrécone w przeciwnych kierunkach i pochylone do ziemi. Sa to za-
pewne owce. Po obu ich stronach wida¢ roslinnos¢ — najprawdopodobnicj wysoka
trawe lub krzewy. Ponizej na bialym tle wida¢ ziclong i brazowa smuge — moze by¢
to schematyczne zaznaczenie terenu — a pod nimi siedzace pomigdzy skalami zwierze
z pochylona glowa i postawionymi uszami. Bez watpienia jest to hiena.

Oba rejestry oddzielone sa zielong linia obrazujaca jednocze$nie zakrzywicnie
terenu.

Sposdb wykonania malowidla jest taki sam jak w wyzej opisanych przedstawie-
niach. Odmiana jest jedynie brak czarnych kresek zaznaczajacych kontury i szczegoély
motywow (tak jak w przypadku malowidla nr 27030). Cialo pasterza jest namalowane
w ten sam sposdb i w takich samych, ciemnoczerwonych i brazowych kolorach, jak
cialo lezacego pod pergola mezczyzny w malowidle nr 27030.

2.4, Malowidlo z imitacja watkéw murarskich (F na planie)

Kolejna $ciana bloku skalnego pokryta jest dekoracja w dwdch rejestrach,
imitujaca watek murarski i okladzing $cienna (fig. 11). Wysoko$¢: 190 cm (gbérny pas
nic zachowal si¢ w calos$ci, wigc nie wiadomo, jaka byla oryginalna wysokos¢),
szeroko$¢: niewiadoma, zachowalo si¢ ok. 120 cm. Ta czg§¢ $ciany jest o wicle
szersza od réwnoleglej do niej $ciany po drugiej stronie bloku skalnego z przedsta-
wieniem hermy. Na pewno pierwotni¢ ta ciana byla szersza; do muzeum przeniesio-
no ok. 1/3 zachowanego in situ fresku.
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Spore zniszczenia nie przeszkadzaja w okresleniu charakteru dekoracji. W czgsci
gbérnej najwyzszy widoczny poziom to czarne i biale kwadraty. Nizej — ciemnozotty
pas z uko$nymi ciemnopomaraficzowymi smugami. Pod nim imitacja watku z
dhugich, bialych cioséw obramowanych czarnymi pasami, prawdopodobnic imituja-
cymi boniowanie. Caly dolny rejestr (ok. 90 cm wysokosci) o podziale pionowym
zajmuje imitacja okladziny marmurowej, przedziclonej w prawej czgsci pionowym
pasem (ok. 30 cm szeroko$ci). Moze on nasladowa¢ pilaster lub oddzielajaca okladzi-
n¢ z innego rodzaju kamienia.

Kolory uzyte to glownie szary i micjscami zielony z czerwonymi i rézowymi
plamkami oraz czerwonymi, nieréwnymi kreskami. Plyta okladzinowa oddana jest w
kolorze bezowym, zielonym i zoltym, z czarno-biatymi zylkami ,,marmuru”.

Ponizej dolnego rejestru sciana jest bardzo zniszczona, z szerokim wykuciem na
samym dole, jednak zachowaly si¢ $lady poziomego, ciemnego pasa (prawdopo-
dobnie jest to plinta).

W obu rejestrach kazdy z paséw, ciosy i poszczegoélne kwadraty czarno-bialej
szachownicy, a takze pionowy pas w rejestrze dolnym, oddziclone sq od siebie wyzlo-
bionymi i wypelnionymi farba rowkami. W poprzek dolnego rejestru biegnie szerokie
zgrubienie (10-16 cm), wygladajace na wypelnione i zamalowane pgkniecie (widag,
7e oryginalne malowidlo przykryte jest czgsciowo plomba).

Analiza malowidel §ciennych z grobowca 111

Malowidla w hypogeum III badane byly przez kilku naukowcédw. W pierwszym
artykule, opublikowanym przez Riad’a w 1964 roku, zawarty zostal opis odkrytych
dekoracji, lecz bez zadnego datowania kompleksu'’. W 1967 roku Riad opublikowal
kompleks czterech hypogedw oraz ich dekoracji''. Malowidla z grobowca III zostaly
opisane do$¢ dokladnie, ale bez analizy krytycznej i datowane na podstawie stylu oraz
zaobserwowanego cklektyzmu grecko-egipskiego na schylek epoki hellenistycznej
lub poczatek rzymskiej'>.

J. Weitzmann-Fiedler jako pierwsza uznala malowidla grobowca III za chrzesci-
janskie, identyfikujac sylwetke lezacego nagiego mezczyzny jako odpoczywajacego
Jonasza'.

Niezaleznie od Weitzmann-Fiedler A. Barbet zidentyfikowata dodatkowo przed-
stawienie postaci meskiej ze zwierzetami jako Dobrego Pasterza, a plotek w scenie z
hermg jako polaczone krzyze — lacinski i grecki'’. Datowanie grobowca III zapropo-
nowaly one na IV wiek.

Za argumentami wnoszacymi nowy element do dyskusji na temat malowidel z
Wardian opowiedziata si¢ tez M. Rassart-Debergh, uznajac eklektyczny styl i motywy

1Y RIAD 1964: 169-172.

"' RIAD 1967: 89-96.

12 Ihidem, p. 96.

13 WEITZMANN-FIEDLER 1979: 273.
4 BARBET 1980: 391-400.
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uzyte w dekoracji hypogeum III za przyklad wplywdéw tradycji hellenistyczno-
rzymskiej w egipskim malarstwie chrzescijanskim'®. Wedlug badaczy opowiadaja-
cych si¢ za teza o poganskim charakterze freskéw lezaca posta¢ meska jest typowa
dla greckich wizerunkéw zmarlego, w pozie §piacego lub odpoczywajacego'®.

Wsrdd tych ostatnich najbardziej szczegdlowa analiz¢ i argumentacje przedsta-
wila M. S. Venit '”. Zaproponowala ona datowanie zabytku na IT wick p.n.e."® W swo-
im artykule z 1989 roku wysun¢la dodatkowe argumenty na podstawie badan nad
wynalezieniem saqgiyeh, urzadzenia nawadniajacego przedstawionego na jednym z
malowidel'”. Inne datowanie, zakladajace poganski charakter malowidel — na koniec I
wicku n.e. — zaproponowaly we wspdlnym artykule A.-M. Guimier-Sorbets i M. Seif
el-Din na podstawie badan poréwnawczych z tzw. ,,grobowcami Persefony” z Kom
el-Szugafa®.

W ten sposob dyskusja na temat datowania grobowca poprzez ustalenie charak-
teru malowidel prowadzona jest pomigdzy zwolennikami datowania zabytku jako
chrzedcijanskiego (na epok¢ podznoantyczna) i kontynuatorami tezy o poganiskim
charakterze przedstawien hellenistycznych lub rzymskich.

Szczegodlowa analizg przedstawien i argumentacj¢ za ich chrzescijanska interpre-
tacja, wraz z datowaniem na III lub IV wick opublikowal w 1993 M. Rodziewicz".

Inne artykuly dotyczace grobowca IIl z Wardian zazwyczaj wymieniaja wszyst-
kie teorie zwigzane z jego datowaniem, ale nic wnosza nic nowego do dyskus;ji.

Analiza fresku z przedstawieniem lezacego mezczyzny

Po prawej, najlepicj zachowanej stronie przedstawienia, wida¢ nagiego mezczyz-
n¢ w pozycji péllezacej, opartego na lewym lokciu z prawa reka zalozona za glowa i
ze zgigtymi nogami (fig, 2, 4). Posta¢ lezy na delikatnie zaznaczonym przez artyste
podwyzszeniu skalnym. Nad nim namalowano altanke: na dwoch stupach i wygigtym
w tuk szerokim daszku wije si¢ roslinnos¢, przedstawiona takze na drugim planie,
poza mezczyzna.

M. S. Venit zestawila przedstawiania mitycznych postaci, jak Dionizos ub Endy-
mion, z wizerunkiem w grobowcu III. Wedlug niej osoby $piace lub odpoczywajace
jak Jonasz oddane sq zazwyczaj w pozie niemal lezacej, podczas gdy w tym przypad-
ku mezezyzna pokazany jest z tulowiem niemal wyprostowanym.

Jako najblizsza analogi¢ w sztuce do takiego ukazania pozycji lezacego czlowie-
ka Venit p;)zdaje przedstawienie Dionizosa na kraterze z Derveni datowanym na IV
wiek p.n.e.

15 RASSART-DEBERGH 1983: 229-230.

16 M.in. VENIT 1988: 82.

7 Ibidem, p. 71-91.

18 Ihidem, p. 86-89.

19 VENIT 1989: 219-222.

20 GUIMIER-SORBETS, SEIF EL-DIN 1997: 400-406.
2 RODZIEWICZ 1993: 281-290.

22 RIAD 1967: 82.
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Jest mato prawdopodobne, zeby posta¢ z grobowca III byla Dionizosem czy — co
najczesciej jest proponowane — Endymionem. Nie ulega watpliwosci, ze poza, w kto-
rej przedstawiany bywa Jonasz, jest bezposrednio zaczerpnicta z tradycyjnego grec-
kiego wizerunku Endymiona, ktérego magiczny sen zestany przez bostwo, laczony ze
$miercia czgsto inspirowal tworcow rzymskich sarkofagdéw (stad wykorzystanie tego
motywu w przedstawieniach Jonasza)™. Jednak jest on rozpoznawalny poprzez swoje
atrybuty (strzaly, kolczan lub wldcznia, czasem pedum), lub dzigki innym postaciom
z mitu, jak Selene (najczesciej unoszaca si¢ nad ziemia z szata wydgta wiatrem nad
glowa, lub przedstawiana symbolicznie jako pdlksi¢zyc), Hypnos, erosy czy towarzy-
szacy mu pies. Endymion z reguly jest ubrany, a co najmniej przykryty na biodrach
skora zwierzeca lub przepaska””.

W malarstwie rzymskim sceny obrazujace ten mit sa poczatkowo dwufigurowe, z
postaciami Endymiona i Selene na tle dowolnego krajobrazu™. W I wieku n.e. scena
ta zaczyna si¢ rozwijaé, co prowadzi do znacznego nagromadzenia przedmiotow i
0s6b powiazanych z gléwna parg mitu. Od III wicku z kolei zauwazalny jest proces
demitologizacji przedstawienia, nadal jednak Endymion rozpoznawalny jest przez
swoje atrybuty i posta¢ psa oraz Selene lub jej symbol — polksigzyc®.

Posta¢ na przedstawieniu z grobowca III nic ma zadnych atrybutéw typowych
dla Endymiona. Mozna to stwierdzi¢ z calg pewnoscia, gdyz akurat ta czg§¢ ma-
lowidla jest najlepiej zachowana. Na zniszczonej cz¢sci malowidla zaden z zachowa-
nych fragmentéw nie ukazuje $ladéw postaci kobiecej unoszacej si¢ nad ziemia,
zwierzgcia itp. Mezczyzna przedstawiony na tym malowidle lezy pod ocieniajaca go
altanka, typowa dla przedstawien cyklu Jonasza. Identyczne pergole odnajdujemy w
rzymskim malarstwie katakumbowym (czasem daszek nad prorokiem nie jest wygie-
ty), m.in. na tuku arcosolium, w Krypcie Akantéw datowanej na polowe IV wicku
(katakumby Piotra i Marcellina), a takze na mozaice z Akwilei i na wiclu sarkofa-
gach. Sposéb przedstawiania pergoli, pod ktéra lezy Jonasz jest calkowicie odmienny
od sposobu przedstawiania drzewa, pod ktérym $pi Endymion.

Jonasz z fresku aleksandryjskiego bardzo dobrze wpisuje si¢ w kanon przedsta-
wiania tej postaci znany z rzymskich katakumb. Oczywiscie istnieja nieistotne réznice
pomi¢dzy poszczegolnymi rzymskimi przedstawieniami, np. kat nachylenia postaci,
sposob ulozenia ndég (wyprostowane, zgicte, skrzyzowane lub nie), jednak zawsze
zachowana jest pollezaca poza, oparcie ciala na lewym lokciu, uniesione w gore i
zgigte nad glowa prawe rami¢ oraz nago$¢ proroka.

Analiza lewej strony malowidla przynosi dodatkowe argumenty potwicrdzajace
identyfikacje lezacej postaci jako Jonasza.

Zniszczenia tej czesci fresku sq znaczne, nicktére ubytki maja dos¢ duza po-
wierzchnig, inne sa bardzo male, za to niezmiernie liczne. Zachowalo si¢ kilka miejsc

** LAWRENCE 1961: 324.

* Wigkszos¢ znanych przedstawien Endymiona zebral Gabelmann (GABELMANN 1986). Przyklady malo-
widet z samotnym Endymionem, rozpoznawalnym dzigki atrybutom, to m.in.: LIMC III.1: fig. 7, p. 551,
fig. 14, p. 552.

** GABELMANN 1986: 738.

% Ibidem, p. 742.
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z wciaz widoczna, oryginalng polichromia, miejscami widoczne sa fragmenty nicktd-
rych namalowanych motywéw (fig. 3). H. Riad w pierwszej publikacji malowidel nie
identyfikowal lezacego me¢zczyzny z konkretna postacia. Uznal za prawdopodobne,
7e jest to jakie$ bdstwo. Co do zniszczonej lewej strony, stwierdzil, ze mogla ona
przedstawia¢ analogiczna siedzaca postac, chociaz uznal, Zze nic pewnego nie mozna
zaproponowaé z powodu ubytkéw” . W nastgpnym artykule, poswicconym juz calosci
kompleksu czterech grobowcéw odkrytych w 1960, Riad uznal przedstawienie statku
za najbardziej prawdopodobne w lewej czgéci malowidla®™. Obie propozycje nie byly
wynikami wnikliwych analiz, a jedynie przyczynkiem do dlugoletniej dyskusji na
temat omawianego malowidla.

J. Weitzmann-Fiedler i A. Barbet pierwsze dostrzegly zarysy glowy potwora
morskiego w pozostalosciach lewej czesci malowidta™. M. S. Venit w swoim szcze-
gélowym artykule na temat grobowca III doszla do wniosku, ze ksztaltem uznanym
przez tych badaczy za glowg potwora morskiego sa po prostu zniszczenia i obthucze-
nia na powierzchni fresku®. Jednak ta hipoteza jest nie do utrzymania. Dokladne
obserwacje dowodza, z¢ miejsca uznane przez Venit za zniszczone s pokryte
przetrwatymi fragmentami dekoracji.

Rzetelne badania nad tym malowidlem, wraz z wyszczegdlnieniem miejsc znisz-
czefi 1 zachowanych polichromii, przeprowadzil M. Rodziewicz. On jako pierwszy
dostrzegl znaczenie dokladnej analizy najgorzej zachowanej czesci malowidla dla
interpretacji calosci przedstawienia®' .

Pierwszy clement, nasuwajacy skojarzenie z potworem morskim z przypowiesci
o Jonaszu, to jasnozielone powierzchnie z matymi, czarnymi kropkami ograniczone
czarnym lub brazowawym konturem. Jest na nich sporo ubytkéw, jednak zachowalo
si¢ wystarczajaco duzo warstwy malarskiej, aby moc stwierdzi¢, ze tak uzyte kolory
nie moga by¢ .skalistym krajobrazem pokrytym roslinnoscia”, jak uwazala Venit*.
Skata, na ktérej lezy Jonasz, oraz krajobraz z malowidla przedstawiajacego pasterza
sa namalowane w calkiem inny sposob: szerokie, zielone pasy zaznaczaja tylko
krzywizng terenu, nie sq wypelniane zadnym kolorem.

Na omawianym fresku kontury sa dokladnie wypelnione zielenia, w dodatku
wzbogacona o czarne kropki. Zagigcia konturéw odpowiadaja typowemu sposobowi
przedstawiania ketosa z profilu: dobrze widaé jego otwarty pysk, dlugie uszy, szyje i
przednia prawa konczyng, przypominajaca ksztaltem noge konia (wielka ryba z
przypowiesci biblijnej w sztuce wczesnochrzescijafskiej przedstawiana byla tez jako
potwor morski — ketos lub mitologiczny hippocampus™).

Zarysy motywéw tego fragmentu fresku i proponowane kontury fragmentow
zniszczonych przedstawione sa na ilustracji (fig, 12).

2 RIAD 1964: 172.

2 RIAD 1967: 93; of. VENIT 1988: 82.

% WEITZMANN-FIEDLER 1979: 272, BARBET 1980: 393.
30 VENIT 1988: 83.

31 RoDZIEWICZ 1993: 282.

32 VENIT 1988: 83.

3 REAU 1956: 414.
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Zielony kolor pokryty czarnymi kropkami nie moze by¢ tez fragmentem przed-
stawienia statku ani krajobrazu z roslinnoscia, ktéra — co wida¢ cho¢by wokot postaci
Jonasza — jest zobrazowana przy pomocy lekkich pociagni¢¢ pedzla.

Charakterystycznymi cechami cielska hippocampusa sa: smoczy pysk, dlugie,
szpiczaste, wlochate uszy, wygigta szyja, nogi kofiskic wyciagnigte jak w galopie i
wezowe sploty dlugiego ogona, a calo$¢ w kolorze ziclonym lub brazowym. Jonasz
wypluwany przez hippocampusa jest widoczny mniej wiecej od pasa w gore (nogi
ZazZWyCzaj JeSZCZE Sa W paszCzy potwora), nagi, w pozie oranta lub z wyciagnigtymi
przed siebie ramionami.

Ta scena z Ksiggi Jonasza w grobowcu aleksandryjskim namalowana zostala nie-
mal identycznie jak w katakumbach éw. Kaliksta z poczatku III wieku™, w Katakum-
bach Priscylli, w Cubiculum Velatio z konca Il wieku czy w cubiculum Zwiasto-
wania z drugiej polowy IIT wieku’.

Kolejnym eclementem jest fragment motywu w kolorze brazowym widoczny
obok i nieco ponizej glowy potwora morskiego. Zachowany czesciowo ksztalt przy-
pomina posta¢ ludzka (od pasa w gorg) przedstawiona poziomo, z wyciagnigtymi
przed sicbie rekoma (fig, 3, 12). Powierzchnia, na ktérej powinna by¢ namalowana
glowa to jeden duzy ubytek, jednak wida¢ wciaz zakrzywienie szyi i potylicy. Syl-
wetka ta jest namalowana przy uzyciu tego samego koloru (czerwonobrazowego) co
cialo Jonasza pod pergola i w pozie typowej dla przedstawien proroka wypluwanego
przez ketosa™.

Réznice w rozmiarach postaci wypluwanej przez potwora i lezacej na skale sq
czesto spotykane w przedstawieniach cyklicznych. Artysta wigcej przestrzeni poswig-
cil na cialo ketosa (symbol $mierci), a Jonasz zostal dokladnie pokazany w momencie
wypoczynku pod pergola — ten epizod cyklu jest wazny dla sztuki nagrobnej jako
symbol wiecznego spoczynku w raju (wydostanie si¢ z paszczy potwora jest nato-
miast metafora zmartwychwstania)®’.

Takze i w tym przypadku liczne sa analogie z przedstawieniami znanymi z kata-
kumb rzymskich. Jonasz wypluwany przez potwora morskiego, w pozycji niemal
poziomej, nieco nachylony glowa do dolu widnicje na sklepieniu cubiculum Zuzanny
w katakumbach Piotra i Marcellina (datowanym na polowe IV wicku)™ i na wielu
innych malowidlach.

Bi¢kitnozielony kolor zachowany na duzej powierzchni ponizej postaci wyplu-
wanego Jonasza poswiadcza dodatkowo interpretacje sceny: jest to zobrazowanie
przybrzeznych wod, w ktérych hippocampus pozbyl si¢ proroka ze swego wngtrza.

Najczesciej histori¢ Jonasza pokazywano we wczesnej sztuce chrzescijafiskiej za
pomoca cyklu: Jonasz wyrzucany ze statku trafia prosto do paszczy potwora — Jonasz

* LECLERCQ 1926: 2581-2582, fig. 6284.

33 Ibidem, p. 100, fig. 111.

¥ REAU 1956: 417.

37 Ibidem, p. 415, of. LAWRENCE 1961: 325-326.
38 DECKERS, SEELIGER, MIETKE 1987: 284.
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wypluwany przez potwora — Jonasz odpoczywajacy pod pergola™. Na omawianym
malowidle czytelne sa tylko dwie ostatnie sceny z cyklu.

Rodziewicz sugerowal tez istnienie pierwszej z nich powyzej hippocampusa, w
lewym gémym rogu bloku kamiennego. W tym miejscu $lady brazowoczerwonego
koloru wskazywalyby wedlug niego na obecno$¢ przedstawienia statku i wyrzuca-
nego zenh Jonasza; ta scena bylaby o wiele mnicjszych rozmiaréw niz pozostate™.
Biorac pod uwagg trzyczesciowy cykl Jonasza jako najczesciej spotykany w sztuce,
jesli w grobowcu III istnialby wlasnie taki, to powierzchnia nad przedstawieniem
hippocampusa bylaby jedyna mozliwa do umieszczenia tam pierwszej czgsci ,,trypty-
ku”. Jednak, mimo przetrwalych §ladéw uzytych koloréw, ubytki w tym migjscu sq
tak duze, ze jakakolwiek interpretacja tej czesci fresku jest niemozliwa. Oczywiscie
nalezy rozwazy¢, czy ewentualna pierwsza scena mogla by¢ umieszczona na sasied-
ni¢j, poélnocnej $cianie komory grobowej. Niestety, obic boczne $ciany (poéinocna i
poludniowa) sa zniszczone. Jedynie na $cianic poludniowej zachowaly si¢ resztki
wykutego w skale sarkofagu typu kliné, flankowanego dwoma pscudopilastrami oraz
$lady fresku przedstawiajacego trzy ptaki i — powyzej architrawu — dekoracje floralne.

Sciana potnocna, catkowicie zniszczona, moglaby by¢ pokryta freskiem przedsta-
wiajacym pierwsza sceng ,tryptyku” o Jonaszu. Jednak pewne fakty zdaja si¢ nego-
wac taki rozklad freskow w komorze grobowej. Jesli bowiem cykl Jonasza zajmowal-
by wiecej niz jedng $ciang pomieszczenia, to wlasciwe wydawaloby si¢ rozmieszcze-
nic trzech kolejnych scen tryptyku” na trzech $cianach. Mozliwe jest oczywiscie
wykorzystanie dla trzech przedstawien dwoch scian, jednak byloby to logiczne w
sytuacji, w ktdérej trzecia — w tym przypadku poludniowa $ciana — bylaby pokryta
freskiem o istotnej tresci ikonograficznej. Natomiast zachowane resztki dekoracji
przedstawialy ptaki. Niestety, te dekoracje znamy tylko z jedynego istniejacego
szkicu opublikowanego w artykule Riad’a z 1967 roku*.

Poza tym, z tego samego artykulu Riad’a wynika, ze malowidlo przedstawiajace
Jonasza zostalo juz w starozytnosci czg¢Sciowo zniszczone: w poludniowej czgéci blo-
ku skalnego, na ktérym je wykonano, wykuto otwor drzwiowy. Zatem po prawej
stronic postaci Jonasza istnialy pierwotnic inne elementy dekoracji malarskiej. Nieste-
ty, nic wiadomo (brak raportdw wykopaliskowych), jakiej szerokosci byl ten otwor,
wigc nie mozna stwierdzi¢, czy dalszy ciag malowidla przedstawial kolejna scene z
cyklu Jonasza, czy jedynie elementy tla, np. krajobrazu.

Wszystkie rozwazania na temat zniszczonych fragmentow fresku pozostana jedy-
nie hipotezami. Mimo tego, zachowane elementy bez watpienia wskazuja na chrzesci-
janski charakter tego zabytku — posta¢ Jonasza wypluwanego przez potwora morskie-
go oraz $piacego pod pergola.

3 REAU 1956: 415.
40 RopZIEWICZ 1993: 284.
1 RIAD 1967 plan 4.
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Analiza malowidla z przedstawieniem saqiyeh

To jedno z najlepiej zachowanych malowidel w zespole grobowca III, w dodatku
scena, ktéra przedstawia, umieszcza go wsrdd najcickawszych zabytkow aleksan-
dryjskich. Jest to pierwsze znane w sztuce Egiptu przedstawienie urzadzenia zwanego
saqiyeh, czyli kola wodnego, stuzacego do przenoszenia wody na wyzszy poziom.
Horyzontalnie ustawione kolo, poruszane przez uwiazane don woly lub osly, zazgbia
si¢ z kolejnym kolem, podzielonym na przegrody i ustawionym pionowo, zanurzo-
nym w kanale nawadniajacym. Do przegrod kola wpltywa woda, ktdra nastepnie jest
przelewana do kanalu lub zbiornika na wyzszym poziomie. Tak pokrétce mozna
opisa¢ dzialanie urzadzenia przedstawionego na omawianym fresku.

Dzisiaj jeszcze sagiveh mozna zobaczy¢ na prowincji egipskiej, gdzie shuzy
rolnikom od wickéw. W klasztorze Deir el-Suriani w Wadi Natrun wystawione jest
dla pielgrzyméw i zwiedzajacych oryginalne kolo wodne, ktore bylo najprawdo-
podobniej uzywane jeszcze pod koniec XIX wieku. Urzadzenie to obecnie jest ekspo-
nowane na dziedzincu, lecz pierwotnie ustawione bylo najprawdopodobniej przy
$cianie pdlnocnej, obok wejscia do kosciota, gdzie znajdowala si¢ klasztorna studnia i
gdzie do tej pory widaé §lady zawilgocenia™.

Oprécz sagiyveh fresk przedstawia dwa przywigzane don woly (brazowy na
pierwszym planie i bialy w tle) poruszajace urzadzeniem. Nad nimi, podtrzymywana
przez mocny shup, konstrukcja ocienia pracujace woly dzieki wijacej si¢ na niej ro-
§linnosci. Po prawej stronie malowidla przedstawiony jest chlopiec. Mimo sporych
zniszczen zachowal si¢ tuldw, czgs$¢ lewej nogi, podniesione, zgigte w tokciach rece i
kapelusz chlopca. Ubior postaci to typowa tunika exomis zwiazana luzno w pasie.
Poza tym widoczny jest kijek, ktdry chlopiec trzyma przyciskajac go ramieniem do
piersi, i bardzo maly fragment instrumentu muzycznego, na ktérym gra. Polozenie rak
wskazuje, ze jest to tzw. fletnia Pana, inaczej syrinx, instrument skladajacy sie z
polaczonych piszczalek rdéznej dlugosci, uzywany przez pasterzy, popularny w calym
$wiecie $rodziemnomorskim®. W Egipcie znaleziono w Fajum dobrze zachowang
fletni¢ Pana oraz kilka figurek terakotowych przedstawiajacych muzykantdéw z tym
instrumentem w dloniach™,

Ponizej tej sceny przedstawiono kanal nawadniajacy z ro$linnoscia i ptakami
wodnymi: kaczka i ptakiem brodzacym, prawdopodobnie czapla (fig. 7). Sceny nilo-
tyczne, tak modne w calym basenic Morza Srédziemnego, mimo charakteru z
definicji egipskiego sa rzadkoscia w egipskim malarstwie chrzescijafiskim®. Jedyny
znany przyklad pochodzi z Abu Girgeh nicopodal Aleksandrii i datowany jest na V-
VI wiek™.

Sagqiyeh jest oczywiscie najcickawszym elementem malowidla. Dokladna data jej
wynalezienia nie jest znana, lecz badania nad technologia starozytna, oparte m.in. na

*2 Informacja ustna dzigki uprzejmosci Ewy Parandowskiej, Muzeum Narodowe, Warszawa.
* BAUDOT 1973: 100-101.

* HICKMANN 1961: 94, 110, 111.

* BADAWY 1978: 233.

6 GRABAR 1946: pl. LX.3.
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zrddtach pisanych i wykopaliskach, pozwalaja na okreslenie epoki, w ktorej powstalo
to urzadzenie. Najwczes$nicjsze teksty wspominajace kolo wodne pochodza z polowy
I wieku n.e., poza tym sagiyeh wymieniana jest w kilku papirusach i u Witruwiusza w
dziele o architekturze”. W Preumatica, dziele Filona z Bizancjum powstalym pod
koniec I wicku p.ne., wsrdod opiséw urzadzen mechanicznych nic ma kola
wodnego™. Wykopaliska w Cosa ujawnily z kolei pozostalosci sagiveh na obszarze
Europy pochodzace z pierwszej polowy I wicku p.n.e.” Mozna zatem zalozyé, 7ze
mechanizm powstal w II wicku p.n.e.”® Péznicjsze (datowane na I lub II wiek n.c.)
$§lady tego urzadzenia odkryto podczas prac archeologicznych w Hermopolis Magna
oraz w klasztorze Abu Mena (datowane na V lub VI wick n.e.)’".

Sagiyeh namalowana na $cianic grobowca aleksandryjskiego byla takze przed-
miotem badan historykéw techniki, prébujacych ustali¢ czas powstania i rozw6j urza-
dzenia. Jakkolwick mechanizm ten jest w zasadzie wiernic zobrazowany na fresku
(cho¢ nicktore istotne elementy konstrukcyjne pominigto, zapewne by nie kompliko-
wac obrazu), to jedna rzecz zwrocila uwage badaczy. Sposob przywiazania woléw do
kota — po przeciwnych stronach — uznany zostal za malo wydajny w pordéwnaniu z
rozlozeniem sily woléw pracujacych w zaprzegu obok sicbie™. Venit na podstawie
obserwacji tej ,,anomalii” zaproponowala teori¢, w my$l ktérej sceng t¢ namalowano
w epoce, kiedy sagiyeh byla w miarg nowym urzadzeniem, ktérego mozliwosci jesz-
cze nie byly dobrze znane™. Potwierdzaloby to jej datowanie malowidel i grobowca
IIT na II wiek p.n.e.”" Jednak sama Venit przyznaje, Ze istnicja inne, kompozycyijne
wzgledy tlumaczace umieszczenie wolow po przeciwnych stronach, np. mozliwo$¢
poglebienia perspektywy w obrazie i podkreslenie tréjwymiarowosci sceny.

Jako$¢ artystyczna i sposob wykonania $wiadcza o wysokim kunszcie artysty i
pozycji spolecznej osoby, ktora zamowila do grobowca fresk o takiej tresci. Przywo-
dzi ona na myS$l sceny siclankowe, modne w epoce, w ktorej popularna byla poezja
bukoliczna i oczywiscic sceny pasterskie, czesto spotykane w nagrobnej ikonografii
chrzescijanskiej.

Poganski” charakter tego malowidla jest jednym z argumentéw badaczy propo-
nujacych datowanie zabytku na wczesna epoke rzymska. Wskazuja oni na ogromne
rdznice pomiedzy artystyczna jakoscia tego malowidla i znanych egipskich, chrzesci-
janskich malowidel $ciennych, jak cho¢by tych z Nekropoli w Bagawat czy zacho-
wanych na fotografiach i przerysach z hypogedéw aleksandryjskich. Te rdznice czyni-
Iyby niemozliwym, by freski tak wyrafinowane i hellenistyczne w charakterze byly
stworzone dla chrzescijan. Nieznane sa tez zadne analogie w tego typu zabytkach
chrzescijanskich ani w Egipcie, ani w calym Srédziemnomorzu.

47 VITR. X.4-5.

*8 OLESON 1984: 378.

49 Za VENIT 1989: 222.

0 OLESON 1984: 378.

31 GABRA 1939: 489-488, fig. 83; MULLER-WIENER 1965: 127-133, fig. 1.
2 SCHIGLER 1973: 153.

3 VENIT 1988: 86.

 VENIT 1989: 222.
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Jednak nic wydaje si¢, by fakty te wykluczaly z cala pewnoscia hipoteze, iz
malowidla te wykonane byly na zamoéwienie chrzescijanina. Po pierwsze, brak ana-
logii nie jest dowodem samym w sobie, zreszta Aleksandria byla wyjatkowym mias-
tem, a wyjatkowos¢ te¢ kreowali w gléwnej mierze jej mieszkancy. W tym miescie o
duzym dorobku intelektualnym mialy miejsce procesy tworcze, ktore doprowadzily
do syntezy filozofii 1 kultury antycznej z religia chrzescijaiska. Nie bez znaczenia jest
fakt, ze aleksandryjska sztuka plastyczna tego okresu stala na wysokim poziomie, co
niestety wiadomo tylko ze zrddel pisanych. Podstawowym klopotem dla badaczy jest
brak analogii, gdyz oprdcz opisywanych malowidel nie zachowalo si¢ prawie nic z
dekoracji malarskiej chrzescijafiskich doméw prywatnych, kosciotéw i innych bu-
dowli publicznych. W zasadzie jedyne tego typu znaleziska to resztki freskow odkryte
na Kom ¢l-Dikka w jednym z doméw péznoantycznych™.

Nie byloby nic nadzwyczajnego w tym, ze bogaty, wyksztalcony obywatel
zamawia wykonanice freskdw o tematyce typowo religijnej (Jonasz) i tematyce dnia
powszedniego czy, jak kto woli, obrazujacej rodzimy, swojski krajobraz. Jest tez
mozliwe, ze wlasciciel grobowca zyl w rodzinie ,,pogansko-chrzescijanskiej”.

Analiza malowidla z przedstawieniem hermy

Ten fresk znajduje si¢ na do$¢ waskiej $cianic polozonej pod katem prostym
wzgledem omawianego powyzej malowidla.

Herma w starozytnej Grecji byla czym$ w rodzaju kapliczki przydroznej,
poczatkowo (do V wicku p.n.c.) odnoszacej si¢ jedynie do Hermesa, poézniej tez do
innych bostw. Stawiano je w gajach, przy drogach, na rogach ulic, na rynkach i w
posiadlosciach prywatnych. Od IV wicku p.n.e. hermy zaczeto uzywaé rdwniez do
przedstawien glow portretowych, a Rzymianie stosowali male hermy jako elementy
dekoracji wnetrz>°.

Przedstawienie hermy z grobowca III jest flankowane ogrodzeniem skladajacym
si¢ z dwoch rzedéw kraty zlozonej z linii prostych, przecinajacych si¢ w $rodku
kwadratowej ramy. Venit zinterpretowala t¢ sceng jako przedstawienie wicjskiego
sanktuarium Pana, w ktérym herma otoczona jest parkanem oddziclajacym sank-
tuarium od zagajnika’’. Wczesniej takze Riad uznal, 7e brodata glowa odpowiada
przedstawieniom Pana, boga trzod i pasterzy™. Obecnosé przedstawienia micjsca
kultu poganskiego bdstwa wykluczalaby chrzescijaniski charakter grobowca I11.

Pewne elementy wskazuja jednak, ze fresk ten nie przedstawia sanktuarium Pana,
za$ herma nie jest tutaj posagiem kultowym. Nie jest ona bowiem ogrodzona
parkanem, ale jest jego elementem. Wida¢ to dokladnie po prawej stronie malowidla:
kraty parkanu przylegaja do bocznego lica shupa, podkreslonego szerszym, brazowym
pasem na calej jego wysokosci. Ten pas obrazuje $wiatlocien, czyli widoczny nieco
bok hermy. Dodatkowo, czerwona linia w dolnej czgsci sceny, tworzaca dol obu krat,

3 RODZIEWICZ 1984: 194-207; malowidta te nie przetrwaty.

% Mata Encyllopedia Kultury Antycznej, Warszawa 1990: herma.
*7 VENIT 1988: 76.

%8 RIAD 1967: 95.



Malowidta z grobowca III w Wardian... 23

jest namalowana tez pod slupem podtrzymujacym meskie popiersie. Poza tym scena
jest podziclona wyraznic na dwa plany: pierwszy tworzy ogrodzenie, a drugi —
ro$linno$¢ poza nim, Herma za$ stanowi z parkanem jeden plan. Gdyby scena ta
przedstawiala sanktuarium, tak utalentowany artysta poradzilby sobiec z oddaniem
glebi, tak jak poradzil sobie, tworzac malowidlo z sagiveh.

Takie parkany, w ktérych hermy stanowia element dekoracyjny (a moze i konst-
rukcyjny — jako stabilniejsze podtrzymuja cala konstrukcje), nie sa niczym wyjatko-
wym. W Welschbillig niedaleko Trewiru odkryto wille rzymska z czg$ciowo zacho-
wana, ozdobng sadzawka. Ten dhugi basen (60 m x 18 m) z pdlokraglymi niszami na
dhuzszych bokach otoczono kamienna balustrada, ktérej parkan z krat podtrzymywa-
ny byl przez hermy. Ze 112 herm zachowalo si¢ 71. Przedstawiaja one glowy
mitycznych postaci, slynnych Grekéw, Rzymian i barbarzyncow. Willa Welschbillig
datowana jest na druga polowe IV wicku, na czasy panowania Walentyniana I lub
Gracjana™. W tym czasic Rzym byl juz oficjalnie panstwem chrzescijanskim, a w
Trewirze i1 jego okolicy istnialy folwarki nalezace do przedstawicieli centralnych
wladz pafistwowych czy dowodcow wojskowych®. Taka osoba byla zapewne wlasci-
cielem tej willi®. Stynne postaci historyczne oraz mityczne przedstawione na
hermach $wiadcza o ciaglosci tradycji historycznej i kulturalnej $wiata antycznego.

Z pogansko-kultowa funkcja hermy zabytek z willi Welschbillig nie ma nic
wspolnego.

Innym zabytkiem przedstawiajacym parkan z hermami jest obelisk Teodozjusza
Wielkiego ustawiony na Hipodromie konstantynopolitanskim ok. 390 roku.

Obelisk Totmesa IIT (polowa II tysiaclecia p.n.e.) pochodzacy z Karnaku
ustawiono na cokole, ktdrego cztery boki sq dekorowane reliefami. Przedstawiono tu
cesarza w lozy hipodromu, ogladajacego wyscigi rydwanoéw, podczas uhonorowania
zwyciezcy wiencem laurowym. Balustrada lozy cesarskiej jest parkanem podtrzymy-
wanym przez hermy (fig. 13). Jest to oficjalny, cesarski pomnik identyfikowany na
podstawie inskrypcji. O ile w przypadku willi Welschbillig istnieje prawdopodo-
bienstwo, ze jej wlasciciel byl poganinem, o tyle niemozliwe jest to w przypadku zle-
cajacego wykonanie pomnika cesarza chrzescijafiskiego pafistwa.

Mimo ,,poganskiego”, a przynajmniej religijnic neutralnego charakteru malowi-
dla aleksandryjskiego A. Barbet identyfikowala sceng jako chrzescijafiska, interpretu-
jac przedstawienie konstrukcji parkanu (przecinajace si¢ ,,sztachety™) jako polaczone
krzyze — grecki i lacinski®®. Wydaje si¢ jednak, ze takie okreslenie jest nieuzasadnio-
ne. Forma krzyza jest znana od tysiacleci i nie zawsze powiazana z funkcja kultowa,
nawet w sztuce chrzescijanskiej. Krzyzujace si¢ sztachety ogrodzenia to bardzo
wygodne rozwiazanie konstrukcyjne, nic ma ono nic wspélnego z religia.

Identyczny parkan, ktorego sztachety krzyzuja si¢ na podobienstwo krzyza
lacinskiego i greckiego, namalowany jest na wielu freskach pompejanskich. Dobrym

% HEINEN 1985: 292-293.
 Ibidem, p. 293.

! Ibidem, p. 292.

2 BARBET 1980: 394.
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przykladem moze by¢ tu fresk na wschodniej $cianie sypialni w Domu Sadu
(Pompeje 1, 9. 5%°) datowanym na 40-50 rok n.e., na ktdérym oprocz takiego parkanu
przedstawiony jest sad lub zagajnik i panele ze scenami egipty zujacymi®.

Freski z pejzazem ogrodowym, z motywem parkanu skladajacego si¢ ze skrzyzo-
wanych sztachetek, odkryto w grobowcu chrzescijanskim w Pecs (Panonia, dzisiejsze
Wegry) datowanym na IV wick®. Takze w tym przypadku, mimo chrzescijanskiego
charakteru zabytku forma krzyza nie ma nic wspolnego z symbolika religijna.

W swietle dwoch przywolanych zabytkéw wydaje si¢ najbardziej prawdopodob-
ne, ze herma z grobowca III jest elementem parkanu, cho¢ glowa na niej przedsta-
wiona wydaje si¢ by¢ typowym przedstawicniem Pana. Wlasciciel grobowca, bez
watpienia cztowick zamozny, mégl posiada¢ luksusowy dom z ogrodami na pigk-
nych, ziclonych przedmiesciach Aleksandrii, gdzie taki parkan nie bylby niczym
dziwnym, tak samo jak kolo wodne, sluzace do nawadniania posiadanych terenow.

Analiza malowidla z przedstawieniem pasterza

Ten fresk zajmuje kolejng scian¢ bloku kamiennego, zwrocona licem w strong
gldwnej sali grobowej.

Dos¢ waska przestrzen zostala podzielona na dwa rejestry, cho¢ przedstawia jed-
ng sceng: pasterza z owca na ramionach, psami, pasacymi si¢ owcami i czyhajacq na
nic hiena. Fresk z herma zostal wykonany z uwzglednieniem zasad perspektywy, co
bylo mozliwe dzigki przedstawieniu na waskiej scianie niewielkiej liczby motywow.
W przypadku sceny pasterza z trzoda, elementéw, ktdre cheiat przedstawic¢ artysta jest
dos$¢ duzo: jedna posta¢ ludzka i osiem lub dziewig¢ zwierzat. Przestrzen do
zapelnienia — waska, ale za to dluga — wymogla pionowy uklad sceny. Mimo tego
arty$cie udalo si¢ podkresli¢, cho¢ schematycznie, tréjwymiarowos$¢ przedstawienia.

Dolny rejestr z pasacymi si¢ owcami i hiena, dzigki zaznaczeniu nieréwnosci
terenu delikatnymi pociagnicciami pedzla, wskazuje na pagorkowaty pejzaz; hiena
czai si¢ u stdp wzniesienia, a owce pasa si¢ na zboczu. Takie rozwiazanie $wiadczy o
pomyslowosci 1 talencie artysty, ktéry umial sobie poradzi¢ z ograniczeniem
powierzchni.

Goérny rejestr jest dos¢ zniszczony, ale posta¢ mezczyzny w kontraposcie, w
krotkiej tunice exomis, ze zgigtymi 1 podniesionymi rekami jest calkowicie czytelna.
Niestety, gérna czes¢ tulowia, glowa i czesciowo rgce postaci sa zniszczone. Nie
zachowala si¢ tez owca niesiona przez me¢zczyzng na ramionach, ale na podstawie
zachowanych fragmentow mozna rozpozna¢ ulozenie rak charakterystyczne dla tego
motywu. Poza tym zachowaly si¢ $lady czarnej i brazowej farby powyzej ramion
postaci, a owce w nizszym rejestrze namalowane zostaly przy pomocy tych kolordw.

# Podane koordynaty sa ogdlnie przyjeta forma identyfikacji umiejscowienia malowidet w budowlach
pompejanskich; cyfra rzymska oznacza numer regionu, cyfry arabskie oznaczaja kolejno: numer insuli,
numer domu, ew. takze numer pomieszczenia.

* LING 1991: fig. 159.

% Cf. GERKE 1954: 147-199, fig. 66, 68-70, n.v.
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Bardzo zniszczone sa tez przedstawienia zwierzat u stop pasterza, ale zachowane
fragmenty wskazuja, ze sa to siedzace psy (mozna wyodrgbni¢ ich smukte sylwetki,
wida¢ tez jedno dlugie. szpiczaste ucho)®. Przy prawej nodze mezczyzny z cala
pewnoscia da si¢ wyodrebni¢ dwa zwierzeta, a przy lewej — jedno lub dwa.

Takze ten fresk jest przedmiotem sporu w dyskusji na temat charakteru gro-
bowca III. Niektorzy badacze (m.in. Venit) uwazaja, ze jest to po prostu pasterz ze
swoja trzoda, popularny motyw bukoliczny. Z kolei Weitzmann-Fiedler, Barbet czy
Rodziewicz widza w tej scenic przedstawienie kolejnego popularnego motywu
chrzescijanskiego, nawiazujacego do Psalmu 23 — Dobrego Pasterza, alegorii Chrys-
tusa Zbawiciela®’.

Jednak ten motyw, przejety z tematyki bukolicznej, nickoniecznie symbolizuje
posta¢ Chrystusa. Przedstawienia pasterza z owieczka na ramionach sa czgsto spoty-
kane w rzymskiej sztuce nagrobnej. Liczne sarkofagi rzymskic przedstawiajq sceny
pasterskie: pracg na roli, winobranie, opicke nad zwierzetami i wlasnie pasterza nio-
sacego owce, a wszystko to w wiejskim, urodzajnym krajobrazie. Bukoliczne deko-
racje sarkofagow sa alegoria szczescia, do ktérego teskni czlowick i ktorego pragnie
zaznaé w raju®.

Taka symbolika wpisuje si¢ w przeslanie religii chrzescijanskiej, ktdra opiera si¢
m.in. na oczekiwaniu wiecznej szczgsliwosci w zyciu poSmiertnym, osiagnietej dzigki
zbawieniu. Pierwsze przedstawienia ,,Dobrego Pasterza” — znajdujace si¢ w Krypcie
Lucyny (w katakumbach Kaliksta w Rzymie), pochodzace z poczatku III wicku —
sasiaduja z motywami o wspomnianej symbolice, wywodzacymi si¢ bezposrednio z
rzymskiej sztuki poganskiej®. Sa to pory roku, pawie, naczynia z owocami, girlandy.
W jednym z tamtejszych pomieszczen ,,Dobry Pasterz” namalowany zostal dwukrot-
nic w bocznych czgsciach sklepienia nad personifikacjami pér roku. Drugorzednos¢
wzgledem centralnej kompozycji (w tym przypadku Daniel miedzy Iwami) wyklucza
interpretacje pasterza jako Chrystusa.

Podobnic jest w przypadku fresku z arcosolium w Coemeterium Maius, tez w
Rzymie'”. Przedstawiona tu orantka stoi pomiedzy dwoma pasterzami: jeden z nich
doi owcg, a drugi trzyma owce na ramionach. Scen¢ dopelnia bogate, roslinne tlo i
lezacy przy duzym naczyniu pies. Calo$¢ obrazuje szczgscie, spokdj i obfitos¢ —
opisane powyzej idee zwiazane z przedstawieniami pasterza w scenach bukolicznych.

Stary Testament zawiera prefiguracje Dobrego Pasterza w Psalmie 23, Ksiedze
Ezechiela (Ez 32.12) i Ksigdze Izajasza (Iz 40.11). W Ewangeliach takze kilkakrotnie
wspomniany jest Dobry Pasterz — Chrystus, ktory zagubionego grzesznika sprowadza
do stada wiernych i wybacza grzechy (Ak 15.4-7)"". W Psalmie 23 mowa jest o
prowadzeniu przez pasterza swojego stada do zrédla czystej wody. Tymi fragmentami
Pisma Swictego uzasadniano niegdy$ identyfikacje pasterza z Chrystusem.

% Cf. BADAWY 1978: 228; zwierzeta po obu stronach mezczyzny uznat on za dwa lwy.
7 DEICHMANN 1994: 146-147.

8 JASTRZEBOWSKA 1988: 25.

 Ibidem, p. 27.

" LECLERCQ 1937: fig. 9883.

' REAU 1957: 32-33.
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Jakkolwick wigkszo$¢ przedstawien tego motywu (zwlaszcza znajdujacych si¢ na
sarkofagach i rzymskich freskach katakumbowych) w $wietle dzisiejszego stanu wie-
dzy nie ma tej symboliki, to pewne przedstawienia pasterza odnosi si¢ do postaci
Chrystusa. Jest tak w przypadku przedstawien w baptysteriach, m.in. w Dura-
Europos, Neapolu i Rawennie'*.

W przypadku omawianego malowidla interpretacja postaci pasterza, jaka prze-
prowadzili Weitzmann-Fiedler i M. Rodziewicz, nie jest uzasadniona. Wydaje si¢
bowiem niemozliwe, aby Chrystus zajmowal poslednie micjsce wzgledem malowidel
o tematyce religijnic neutralnej (jak scena z sagiyeh i herma).

Poréwnania omawianego fresku ze znanymi przedstawieniami pasterza z kata-
kumb rzymskich nasuwaja pewne watpliwosci. W rzymskich katakumbach postaci
pasterza z owca na ramionach towarzysza inne motywy. Sa to owce przy nogach,
skopek na mleko (mulctra), sznurowane na lydce buty, psy, fletnia Pana™. Wlasnie
syrinx, czyli fletnia Pana, to element, ktory nic wystgpuje w Nowym Testamencie, ale
jest reminiscencja Orfeusza i jego cudownej muzyki, dajacej wladzg nad zwierzg-
tami’’. Jest to kolejny przyklad ilustrujacy mechanizm adaptaciji tradycji i motywow
klasycznych do ikonografii chrzescijaniskie;.

Na malowidle aleksandryjskim zwierzgta przy nogach pasterza nie moga by¢
zidentyfikowane z cala pewnoscia, lecz najprawdopodobniej sa to psy, o czym $wiad-
czy wysmuklos¢ ciala (zwlaszcza w pordwnaniu z brzuchatymi owcami w nizszym
rejestrze) oraz zachowany fragment jednego ze zwierzat — dlugie, szpiczaste, obwisle
ucho. Dodatkowo zwierze, ktérego poza jest najlepicj widoczna, zachowuje si¢ jak
pies: glowe ma odwrécona do tytu, za pasterza, jakby si¢ rozgladal, czy nie czai si¢
nicbezpieczenstwo.

W znanych, katakumbowych przedstawieniach najczes$ciej pokazany jest jeden
pies w stadzie, czasem dwa, symetrycznie ustawione po zewnetrznych stronach.
Dodatkowym elementem, nictypowym dla przedstawien pasterza, jest hiena namalo-
wana w dolnej czgsci kompozycji. Zwierzg to zostalo zidentyfikowane juz przez
Riad’a”. W znanych malowidlach katakumbowych nie wystgpuja motywy tego typu.

Jednak wydaje si¢, ze réznice pomigdzy malowidlami rzymskimi a omawianym
przedstawieniem nie s3 argumentem przeciw teorii o chrzes$cijariskim charakterze
aleksandryjskich freskdéw. W malarstwie egipskim motyw ,,Dobrego Pasterza” jest
niezwykle rzadki. Wystepuje jedynic w dwdch zabytkach nagrobnych: w grobowcu
na wzgérzu nicopodal Antinoe datowanym na V-VI wiek’® i na sklepieniu mauzole-
um Exodusu w Bagawat (przedstawienie pasterza z pigcioma owcami u ndég) wznie-
sionego w V wieku'’. Nie istnicje wigc zaden egipski kanon tego typu przedstawien.

"2 DEICHMANN 1994: 146-147.

7 REAU 1957: 33.

™ LASSUS 1967: 19, fig. 5.

7> RIAD 1967: 95.

75 RASSART-DEBERGH 1983: 237.
7 Ibidem, p. 234, 273.
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Analiza malowidla z imitacja watkéw murarskich

Ten fresk przedstawia imitacj¢ okladzin marmurowych i watkéw murarskich.
Jeden z nich, bialo-czarna szachownica, jest imitacja kafelkéw typowych dla archi-
tektury egipskiej, spotykana w kilku grobowcach aleksandryjskich, np. Anfuszi III
(polowa II wicku p.n.e.) i Ras el Tin VIII (poczatek epoki rzymskiej). Imitacje okla-
dzin marmurowych sg bardzo popularne w hypogeach Aleksandrii. Z reguly dekoro-
wano nimi grobowce powstale od III do I wicku p.n.e. Czgsto stosowano je razem z
dekoracjami rzezbiarskimi i malowidlami o elementach egiptyzujacych. Odkryto je
m.in. w komorze grobowej Wielkich Katakumb nekropoli Wardian datowanych na
przelom II i I wicku p.n.e., w przedsionku komory grobowej hypogeum w Sidi Gaber
pochodzacym z konca IlI-poczatku II wicku p.n.e., takze na pomnikach nagrobnych
malych hypogedw nekropoli Hadra uzytkowanych od polowy III do polowy II wicku
p-ne. Nie znaczy to jednak, ze chrzescijanie nie znali takiej dekoracji. Wiele
hypogeow powstalych w epoce hellenistycznej i rzymskiej bylo wykorzystywanych
pbzniej przez chrzescijan na pochowki. Tak bylo m.in. w przypadku nekropoli w
Hadra, ktérej druga faze uzytkowania okreslono na III wick n.e.”

Ponadto imitacje wykladzin marmurowych znane sa w malarstwie chrzesci-
janskim. Wystepuja m.in. w katakumbach rzymskich. Na Wschodzie spotykane sq
one w pierwszej polowie IV wieku, m.in. w kosciolach Grecji’®. We wspomnianym
juz Abu Girgeh nicopodal Aleksandrii, w tzw. ,,podziemnej budowli” zachowalo si¢
malowidlo $cienne podziclone poziomo na dwa rejestry. Gorna cze$¢ pokrywa
przedstawienie $w. Menasa, a dolng imitacja marmuru®.

Ciaglo$¢ tradycji nic zostala przeciez przerwana wraz z pojawicniem si¢ chrzes-
cijafistwa. Wiele bogatych doméw i willi mialo zapewne wczesniejsze, przetrwale de-
koracje lub nowe, ale wywodzace si¢ z klasycznych wzorcow, co swiadczyloby o po-
zycji 1 kulturze wlasciciela. Mimo ze znane chrzescijanskie zabytki grobowe
Aleksandrii nie maja dekoracji imitujacej okladziny, nie mozna twierdzi¢, ze wyste-
powanie takich malowidel wyklucza chrzescijan sposroéd wlascicieli grobowca 111

Préba datowania zabytku

Datowanie grobowca III, z powodu braku materialéw datujacych jak monety czy
ceramika, musi by¢ oparte na badaniach malowidet — jedynych zachowanych w hypo-
geum zabytkéw. Wyraznie wida¢, ze badacze podzieleni sa na dwie grupy: jedni
uwazaja, ze¢ malowidla te sq poganskie, a drudzy — ze ich charakter jest wyraznie
chrzescijanski. Kluczowe znaczenie ma dla obu grup interpretacja malowidla przed-
stawiajacego nagiego me¢zczyzng lezacego pod altanka.

Malowidla z grobowca III z przedstawieniami figuralnymi mozna podzieli¢ na
dwie grupy ze wzgledu na zastosowany styl malarski. Przedstawienia saqgiyeh i hermy
sa namalowane w identycznym stylu: widoczne sa lekkie pociagnigcia pedzia,

8 TRACZOW 1993: 177.
7 DEICHMANN 1994: 261, 263, 286.
8 RASSART-DEBERGH 1987: 93, fig. 6.
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delikatne czarne kreski podkre$laja szczegély i zarysy motywow, motywy nie sq
wypelnione dokladnie farba, wlasnie dlatego ze nic sq one dokladnic obrysowane
konturami. Migdzy innymi te pozorne ,niedokonczenia” nadaja obrazom lekkos$¢.
Dwa kolejne malowidla, z Jonaszem i z pasterzem, tez laczy styl wykonania — niemal
pozbawiony czarnej, delikatnej kreski. Ewentualne kontury zaznaczono ciemnicj-
szymi odcieniami farby, jedynie kilka szczegélow oddano przy pomocy cienkich,
czarnych linii (na fresku przedstawiajacym Jonasza dobrze zachowaly si¢ nieliczne
czarne kreski podkreslajace szczegély). Swiadczy to o tym, ze wszystkie malowidla w
grobowcu zostaly wykonane przez jeden warsztat malarski.

Tres$¢ freskow z saqgiveh 1 z herma wbrew pozorom nie jest sprzeczna z chrzesci-
janskim charakterem grobowca III. Parkany z hermami nie sa rzadkoscia w sztuce
chrzesdcijanskiej, nawet tej cesarskiej, oficjalnej. Poza tym, pewne tradycyjne motywy
chrzedcijanie przejmowali, akceptujac takze ich symbolike — zbiezna lub neutralng
wzgledem dogmatdéw chrzescijanskich.

Na pierwszy rzut oka ten zesp6l malowidel wydaje si¢ by¢ przykladem typowo
rzymskiej, poganiskiej dekoracji grobowej. Nie ma tu motywdédw symbolicznych
(takich jak krzyz), a sposob wykonania freskéw znacznie rézni je od innych, znanych
chrzesécijanskich malowidel $ciennych zachowanych w Egipcie.

Z drugiej strony, dekoracje $cienne odkryte niegdy$ w katakumbach Karmuz,
dzielnicy Aleksandrii, cechowal iluzjonistyczny styl i kunsztowne, trojwymiarowe
oddanie postaci, symetryczna kompozycja i realistyczne tlo o podkreslonej perspekty-
wie®. Niestety, ten zabytek zachowat si¢ jedynie w przerysach, lecz jego wykonanie
wzorowane na klasycznych wzorcach jest dowodem na to, ze wysoka jako$¢ i realis-
tyczny styl malowidla nic mogg wyklucza¢ poéznej epoki powstania freskow.

Ostatecznie jednak, istnienie przedstawienia Jonasza nie pozostawia watpliwosci
co do charakteru tego hypogeum, a wysoka jako$¢ wykonania, wywodzaca si¢ z
najlepszych tradycji malarstwa $ciennego, czyni grobowiec Il wyjatkowym zabyt-
kiem wczesnej epoki chrzescijanskiej.

Nie jest tez mozliwe, by hypogeum i malowidla o tresci idyllicznej pochodzily z
czaséw wczesnorzymskich, a przedstawienie ukazujace proroka pochodzilo z pdznicj-
szej fazy uzytkowania grobowca. Wszystkie malowidla stanowia jedna warstwe ma-
larska (nie liczac napraw na imitacji okladziny marmurowej), poza tym nic ulega wat-
pliwosci, ze wykonano je w jednym warsztacie, powstaly wigc w tym samym czasie.

Grobowiec I1I jest stosunkowo malych rozmiarow. Nie jest to hypogeum przez-
naczone na masowe pochoéwki, a raczej wlasno$¢ rodzinna. W kazdym razie wlasci-
ciel grobowca byl na pewno osoba bogata i wyksztalcona. Swiadczy o tym jakos¢
malowidel, ktérych wykonanie bez watpienia nie bylo tanie, oraz ich tres¢, ktéra
musiala by¢ przeciez zamoéwiona w przypadku prywatnego hypogeum. Aleksandryj-
czyk, bogaty 1 wyksztalcony chrzescijanin, doceniajacy dziedzictwo kulturowe pogan,
mozliwe, ze posiadacz wicjskiego majatku — oto hipotetyczna sylwetka wlasciciela
grobowca III.

81 BADAWY 1978: 243.



Malowidta z grobowca III w Wardian... 29

Rodziewicz datowal ten zespdl malowidel na III wick. Za podstawe dla takiego
datowania uznal fakt, iz mechaniczne zniszczenia dotycza w znakomitej czesci fres-
kéw o tematyce chrzescijanskiej. Biorac pod uwage konflikty religijne majace micj-
sce w Aleksandrii od III po V wiek, zalozyl, ze zniszczenia te byly intencjonalne i
wymierzone przeciw chrzescijanom®. Ta hipoteza nie jest stuszna, choéby z histo-
rycznego punktu widzenia: w III wieku bylo duzo okreséw tolerancji wobec
chrzedcijanstwa, a przesladowania nie powodowaly dewastacji prywatnych grobow.

Ponadto, cho¢ zniszczen na fresku z przedstawieniem Jonasza jest bardzo duzo,
sa one niewielkich rozmiaréw, a te, ktére maja wzglednic duza powierzchnig, nie byly
pokryte istotnymi motywami (fragment glowy hippocampusa i powierzchnia obok
ni¢j, glowa Jonasza wypluwanego i udo odpoczywajacego). Cialo potwora morskiego
jest bardzo zle zachowane, jednak glownie w wyniku wielu bardzo malych zniszczen,
wygladajacych na powstale przez kontakt z substancja niszczacq barwniki. Bardzo
zniszczone jest tez przedstawienie chlopca pilnujacego woly na malowidle z sagiyeh,
a charakter tych zniszczen jest taki sam jak na pozostatych malowidlach.

Mimo wiclu prob datowania zespotu malowidel i samego grobowca III wydaje
si¢, ze nic mozna ustali¢ czasu powstania tego zabytku. Styl malowidel nie stanowi
wystarczajaco pewnych podstaw do datowania.

Biorac pod uwagg jakos$¢ artystyczng i tres¢ przedstawien, mozna z duzym praw-
dopodobienstwem stwierdzi¢, ze hypogeum III powstalo nie pdézniej niz w V wieku.
Wtedy jeszcze Aleksandria byla dos¢ preznym osrodkiem naukowym i kulturowym,
cho¢ byly to ostatnie dni jej $wietno$ci i bogactwa mieszkancdw. Wtedy tez pisarze
chrzescijanscy, korzystajac z istnicjacych instytucji naukowych, dostrajali dzie-
dzictwo filozofii i poezji poganiskiej do chrzescijanistwa.

Jednak réwnie dobrze grobowiec ten mogl powsta¢ w polowie III wicku i te ra-
my czasowe — od polowy III do polowy IV wieku — to w zasadzie jedyne, ktdére moz-
na zaproponowa¢ w sprawie datowania malowidet z hypogeum III.
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The Paintings from the Tomb III in Wardian, Alexandria
ABSTRACT

Extraordinary paintings found by Henry Riad in the robbed tomb in 1960 have
been the subject of discussion of scholars for years. They show: a man lying under
pergola; sagiveh moved by oxen; a shepherd with sheep; a garden with a fence
decorated with a herma; imitations of different types of wall masonry. The accurate
dating of the tomb is impossible — the wall paintings are the only criteria for the
scholars. The meaning of these drawings is controversial. Are they pagan or
Christian? In the autors’ opinion “the Christian interpretation” is right — the painting
with the lying man illustrates Jonas’ cycle, accompanied by other, popular and neutral
scenes.
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Fig. 1. Plan grobowca III
(wg RIAD 1967: pl. I1I)

Fig. 2. Fresk z postacia lezacego mezczyzny (Jonasza) i hippocampusa (fot. A. Chabiera)
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Fig. 3. Detal malowidta z historia Jonasza — prorok wypluwany przez hippocampusa
(fot. A. Chabiera)

Fig. 4. Fresk z Jonaszem, detal — Jonasz pod pergola (fot. A. Chabiera)
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Fig. 7. Detal malowidlta przedstawiajacego saqgiveh — motywy nilotyczne
z ptactwem i roslinnoscig wodna (fot. A. Chabiera)



- kanal nawadniajacy Fig. 8. Przedstawienie hermy (fot. A.
Chabiera)



Fig. 9. Pasterz z owca na ramionach i z psami — panel
gorny malowidta (fot. A. Chabiera)



Fig. 10. Panel dolny malowidla z pasterzem —
pasace si¢ owce i hiena (fot. A.
Chabiera)



