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Maciej Grabowski

Wezesnosasanidzkie reliefy skalne Iranu

Zjednoczenie ziem Iranu i Mezopotamii pod berlem Ardaszira (224-240), zalo-
zyciela imperium sasanidzkiego, bylo przelomem politycznym, ktory wywolal istotne
zmiany w sztuce tego obszaru. Zabytki sztuki okresu sasanidzkiego (224-651)
reprezentuja jednak w wigkszosci sztuke oficjalng, tworzong na uzytek patacu i elit, w
calosci podporzadkowang sasanidzkiej ideologii wladzy krolewskiej i okreslonym
potrzebom imperialnej propagandy. W okresie wczesnosasanidzkim (224-309) jed-
nym z najwazniejszych nosnikow tych tresci byly monumentalne reliefy skalne, ktore
stanowig dzi$ glowne $wiadectwo ikonograficzne tej epoki.

W III 1 I'V wieku powstalo w Iranie az trzydziesci plaskorzezb skalnych, z czego
dwadziescia pigc to reliefy krolewskie, cztery wykonane byly na polecenie wysokich
dostojnikdéw, a jeden w imieniu krolowej. Ponizszy przeglad wczesnosasanidzkich
plaskorzezb skalnych obejmuje wylacznie reliefy krolewskie od panowania Ardaszira
az po czasy Hormizda II (302-309), z ktorych wszystkie oprocz jednego powstaly na
terenie prowingji Fars, w poludniowo-zachodnim Iranie (fig. 1).

Prowincja Fars byla kolebka dynastii Sasanidow, w ktorej miescily si¢ pierwsze
siedziby krolewskie, jak Darabgerd, Estahr, Ardaszir-Khorra (,,Chwala Ardaszira”,
zwane takze Gor, a obecnie Firuzabad) i Biszapur. Stad takze okoto roku 220 Ardaszir
rozpoczal podbodj Iranu i Mezopotamii, obalajac panujaca dotychczas partyjskg
dynasti¢ Arsacydéw'. W tym $wietle umiejscowienie relieféw skalnych, upamigtnia-
jacych osiagniecia Ardaszira, wydaje sie calkowicie jasne. Zapoczatkowana w ten
sposob tradycje kontynuowal jego nastepca Szapur I, a po nim kolejni wladcy Sasa-
nidzcy, przypuszczalnie az po Szapura 1I (309-379). Dopiero pod koniec IV wieku,
a takze pozniej, za Chosrowa II (591-628), reliefy skalne powstawaly wylacznie na
péocy, w Medii, w migjscu zwanym dzis Tag-e Bustan (FUKAIL, HORIUCHI 1969,
1972). Byly to ostatnie reliefy skalne starozytnego Iranu.

Artykul powstat na podstawie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof. dr hab. Barbary Kaim,
przedstawionej w Instytucie Archeologii Uniwersytetu Warszawskiego w 2007 roku.

! G. Widengren zrekonstruowal przebieg oraz chronologie tych wydarzen, opierajac si¢ w gléwnej mierze
na wezesnej historiografii arabskiej — dzietach Tabari’ego, Ibn al-Atira, Dinawariego, tekscie Nihayat al-
Irab, a takze na Srednioperskim utworze literackim Karnamag i Ardasir 1 Papakan (Ksigga Czynow
Ardaszira, syna Papaka), ktory skomponowany zostal w VI wieku najpewniej przez magéw z Farsu
i opowiada o poczatkach dynastii Sasanidow (WIDENGREN 1971).
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Koncepcja monumentalnej ptaskorzezby skalnej znana byla na Bliskim Wscho-
dzie od poczatku 1I tysiaclecia p.n.e., za$ pierwszym zabytkiem tego typu byt relief
wodza plemienia Lulubi Anubaniniego, ktéry znajduje si¢ w Sar-¢ Pol w dzisiejszym
Kurdystanic (HROUDA, TRUMPELMANN 1976). W pierwszej polowie I tysiaclecia
p.n.e. reliefy skalne powstawaly w imieniu krolow Asyrii oraz elamickich wladcow
gorzystych rejondw Chuzistanu i Farsu (VANDEN BERGHE 1984: 23-28, 30-32). Z cala
pewnoscia najbardziej znang plaskorzezba skalng Iranu jest jednak relief Dariusza |
(522-486 p.n.c.) w Behistunie (LUSCHEY 1968, 1974). To wlasnie w okresiec acheme-
nidzkim (559-330 p.n.e.) nastapil dynamiczny rozwdj plaskorzezby, gloéwnie przez
wprowadzenie jej do dekoracji architektonicznej. W czasach dominacji partyjskiej
tradycje wykonywania reliefow skalnych wskrzesili lokalni wladey z obszaru Medii
oraz krolowie Elymaidy (dzisiejszy wschodni Chuzistan), ktorych plaskorzezby
obejmowaly bardzo szeroki wachlarz tematyczny, od scen religijnych po batalistyczne
(KAwAMI 1987). Wiele wskazuje na to, ze oprocz achemenidzkich relieféw z Perse-
polis i Naksz-e Rustam, zrédlem inspiracji dla tworcdw wcezesnosasanidzkich
reliefow skalnych byly réwniez elymaidzkie plaskorzezby krolewskie (HERRMANN
2000: 35-37).

Znaczenie tych zabytkéw i problematyka ich chronologii stanowia przedmiot
dyskursu naukowego, ktory trwa niemal od poczatku badan nad sztukg okresu
sasanidzkiego, a mimo tego w wielu kwestiach do dzi§ nie osiagnigto konsensu.
Ponizszy artykul ma na celu zaprezentowanie niektoérych z tych zagadnien, weryfi-
kacje gléwnych hipotez na ich temat i zaproponowanie alternatywnych interpretacji w
oparciu o funkcjonujaca dotychczas metodyke badan nad sasanidzkimi reliefami
skalnymi. Gléwng role odgrywaja w niej szczegdltowe studia ikonograficzne nad
tematyka, stylem i kompozycja scen, a takze analiza techniki ich wykonania. Na tej
podstawie opracowano metody datowania i szeregowania ich w sekwencje chronolo-
giczne. Bardzo wczesnie zauwazono, iz aspekt historyczny niektorych reliefow,
zwlaszcza zas identyfikacja wyobrazonych na nich monarchdw, stanowi kluczowe
zagadnienie dla studidw nad ta galgzia sztuki sasanidzkiej.

Pierwsze osiagnigcia na tym polu zanotowano juz pod koniec XVIII wieku.
Dokonal ich A. Sylvestre de Sacy”, badajac inskrypcje na niektérych reliefach
w odniesieniu do legend umieszczanych na sasanidzkich monetach. Wyniki jego
pracy wykorzystal R. Ker Porter, ktéry w swojej publikacji z roku 1821° poréwnat
wizerunki monarchéw ukazywane na wczesnosasanidzkich monetach z tymi, ktdre sg
znane z plaskorzezb skalnych.

Pierwsze szkice i opisy tych zabytkdéw pochodza z XIX wieku, a zawdzigczamy
je europejskim podréznikom, jak E. Flandin® czy GN. Curzon’. W drugiej polowie

2 AL Silvestre de Sacy, Memoires sur diverses antiquités de la Perse et sur les médailles des rois de la
dynastie des Sassanides, Paris 1793.

3 R. Ker Porter, Travels in Georgia, Persia, Armenia, Ancient Babylonia, etc. during the years 1817, 1818,
1819 and 1820, London 1821.

* E. Flandin, P. Coste, Voyage en Perse, pendant les années 1840 et 1841 Perse Ancienne I, Paris 1843-
1854.

* G.N. Curzon, Persia and the Persian Question II, London 1892.



Wezesnosasanidzkie reliefy skalne Iranu 19

tego stulecia ikonografi¢ sasanidzkich relieféw skalnych analizowali z pewnym
powodzeniem niemieccy orientalisci F. Justi® i F. Spiegel’. a takze francuski badacz
M. Dieulafoy®. Jednak niektore z proponowanych przez tych uczonych interpretacji
tak dalece odbiegaja od faktycznego stanu rzeczy, ze autorzy wspolczesnych opraco-
wan nie korzystaja juz z ich dziel.

Drogg obrang przez R. Ker Portera podazyl dopiero E. Herzfeld. W oparciu
o zalozenie, iz korony krélow sasanidzkich mialy charakter indywidualnego insy-
gnium wladzy, badacz ten sformutowal metode identyfikacji wladcow poprzez formy
ich koron, ktére znane byly z monet opatrzonych legenda podajaca imig¢ i tytul
monarchy (HERZFELD 1928; 1938)°. Metoda ta zaweza datowanie zabytku do okresu
panowania Krola Krolow, ktory zostal na nim wyobrazony.

Znacznie wczesniej, bo w roku 1910, F. Sarre we wspolpracy z E. Herzfeldem
opublikowat pierwsze zbiorcze dzielo traktujace o reliefach skalnych, ktére rzucilo
calkowicie nowe $wiatlo na t¢ dziedzing sasanidzkiej sztuki przedstawieniowej
(SARRE, HERZFELD 1910). To wlasnie wspolna praca tych dwoch uczonych, nastgpne
publikacje E. Herzfelda, a takze K. Erdmanna (ERDMANN 1943; 1951), V.G Lukonina
(LUKONIN 1968) i W. Hinza (HINZ 1969) stanowily zaczyn do prawdziwie
naukowych studidw nad plaskorzezbami skalnymi okresu sasanidzkiego i otworzyly
dyskusj¢ zarowno na temat ich chronologii, jak i istoty ich prawdziwego znaczenia.

Pierwsze prace dokumentacyjne nad sasanidzkimi reliefami skalnymi przepro-
wadzone zostaly w latach trzydziestych ubieglego wieku przy okazji wykopalisk
w Persepolis prowadzonych przez misj¢ Instytutu Orientalistycznego w Chicago, naj-
pierw pod kierownictwem E. Herzfelda, a potem E.F. Schmidta. Poniewaz gléwnym
obicktem tych badan byl taras Persepolis, fotograficzna i opisowa dokumentacja
reliefow sasanidzkich, sporzadzona przez ekipe amerykanska, mimo iz znaczaca, nie
byla wystarczajaca (SCHMIDT 1970: 121-141).

Grupa plaskorzezb skalnych w wawozie Tang-¢ Czogan zostala obszernie opi-
sana przez R. Ghirshmana, ktéry prowadzil badania wykopaliskowe w pobliskim Bi-
szapur (GHIRSHMAN 1971). Znaczny udzial w dokumentacji starozytnych plaskorzezb
skalnych Iranu, w tym tych, ktére powstaly w epoce sasanidzkiej, mial belgijski uczo-
ny L. Vanden Berghe. Badacz ten przewodzil misji Uniwersytetu w Gandawie, ktora
podczas kilkumiesigcznej wyprawy do Iranu w roku 1975 zadokumentowala i sfoto-
grafowala wigkszos¢ starozytnych plaskorzezb skalnych (VANDEN BERGHE 1984).

W tym samym roku w serii Iranische Denkméler opublikowane zostaly opraco-
wania reliefow z Darab i Sar Maszhad, autorstwa L. Trimpelmanna (TRUMPELMANN
1975a; 1975b). W kolejnych latach studia nad ikonografia i technikg wykonania
sasanidzkich plaskorzezb prowadzone byly przez G. Herrmann. Efektem jej prac byla

S F. Justi, Geschichte des alten Persiens, Berlin 1879.

" F. Spiegel, Eranische Alterthumskunde, vol. 3, Leipzig 1878.

8 M. Dieulafoy, L Art Antique de la Perse 5: Monuments Parthes et Sassanides, Paris 1889.

® Oprécz formy korony istnieje szereg innych przestanek ikonograficznych, ktére stanowi¢ moga o chro-
nologii zabytkéw noszacych przedstawienia figuralne. Badania ikonograficzne prowadzone przez
G. Herrmann dowiodly, ze takimi wyznacznikami chronologicznymi moga by¢ rowniez okreslone typy
meskiej tuniki, fryzur 1 uprzezy konskiej (HERRMANN 1976: 151-157; 1981: 157-158).



20 Maciej Grabowski

dokumentacja opisowa, fotograficzna i rysunkowa czgsci reliefoéw z Naksz-e¢ Rustam,
wawozu Tang-¢ Czogan w poblizu Biszapur, z Tang-¢ Qandil i Sarab-¢ Bahram,
rowniez opublikowana w serii lranische Denkméler (HERRMANN 1977; 1980; 1981,
HERRMANN, MACKENZIE 1981; 1983; 1989). Studia te stanowia réwniez bardzo
istotne spojrzenie na problem chronologii tych zabytkow. Totez w ponizszym prze-
gladzie wczesnosasanidzkich relieféw skalnych, ktory z oczywistych wzgledow
rozpoczynam od plaskorzezb powstalych za zalozyciela imperium sasanidzkiego,
wielokrotnie bede powolywal si¢ na ustalenia tej uczone;j.

Ardaszir I (224-240)

Badania G. Herrmann potwierdzajq powszechnie akceptowang tezg, iz pierwszg
plaskorzezba skalng Ardaszira I byl relief walki konnej (Firuzabad I'%) (fig. 2) wykuty
w wawozie Tang-e Ab, w poblizu wzniesionej przez niego stolicy Ardaszir-Khorra.
Upamigtnia on decydujaca bitwg miedzy Ardaszirem a Artabanem V, ktéra miala
miejsce w 224 roku na réwninie Hormizdagan (WIDENGREN 1971: 739-745).

Plaskorzezba Firuzabad 1 wykonana zostala w plytkim reliefie o dobrej jakosci
modelunku z czesciowo polerowanymi sylwetkami i matowym tlem. Totez pod
wzgledem techniki wykonania stanowi ona niewatpliwie $wiadectwo najwczesniej-
szej fazy rozwoju tej galezi sztuki sasanidzkiej (HERRMANN 1981: 156). Rowniez
tematyka tego reliefu sklania wigkszos¢ badaczy do datowania go na pierwsze lata po
roku 224. Poglad ten zakwestionowat jedynie V.G Lukonin, w oparciu o nicokreslone
blizej przestanki stylistyczne datujac t¢ plaskorzezbe na lata trzydzieste III wieku
(LUKONIN 1968: 112).

Omawiany relief nalezy do najwigkszych zabytkéw tego typu''. Jego ramy roz-
ciagniete sq horyzontalnie, a zawarta w nich kompozycja sktada si¢ z szeregu trzech
umieszczonych obok siebie scen ukazujacych trzy pary walczacych jezdzcdw. Postaci
obu wladcow, Ardaszira i1 partyjskiego krola Artabana V, widoczne sq na prawym
krancu plaskorzezby. Perskiego monarchg przedstawiono w zbroi, z odkryta glowa, w
charakterystycznej fryzurze'” i diademie z dlugimi wstegami. Ardaszir ujety zostal
w momencie szarzy na rozpedzonym rumaku, ktérego sylwetke ukazano w pozie
frunacego galopu”. Jego przeciwnika, Artabana V, uwieczniono natomiast w chwili
dramatycznego upadku z konia. Tuz za Ardaszirem, rowniez w trakcie zwycigskiej
szarzy, wyobrazony zostal jego syn i nastgpca tronu Szapur, ktory wedtug Tabari’ego
pokonal w walnej bitwie Dadbundada, sekretarza Artabana (NOLDEKE 1879: 14). Jego

1% Numeracje reliefow przyjmuje za L. Vanden Berghe (VANDEN BERGHE 1984).

! Ptaskorzezba ta mierzy 22.4 m szerokosci, a jej wysoko$¢ w przeszloéci musiala wynosié okoto 6 m.
Obecnie jej dolna czgé¢ jest w znacznym stopniu zniszczona, za$ ocalaty pas mierzy tylko 4 m wysokos$ci
(VON GALL 1990a: 20).

12 Fryzure te tworzyly dlugie, opadajace na ramiona pukle wloséw oraz potezny kok na czubku glowy.
W identycznej fryzurze Ardaszir byt réowniez przedstawiany na pewnym typie monet (GOBL 1968:
Tab. 1, Averstypus V). Przypuszczalnie zabieg ukazania wladey z odkryta glowa moglt mie¢ na celu jego
heroizacje 1 eksponowanie takich cech jak mestwo, waleczno$¢ oraz wierno$¢ iranskim tradycjom.
Albowiem zgodnie z pewnym obyczajem wojennym najwigksi iranscy wodzowie biorac bezposredni udziat
w walce, nie nosili helmu. O obyczaju tym w odniesieniu do Cyrusa Mlodszego wspomina Ksenofont
w Anabasis (Ksenofont, Anabasis, 1 viii.6-7).
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strdj nie odbiega zbytnio od stroju ojca, lecz na glowie ma on tiar¢ zakoficzona
glowka drapieznego ptaka lub Iwa'>. Ostatni z Persow, okreslany czesto mianem ,pa-
zia” lub ,,giermka”, ukazany zostal w zbroi i tiarze (srpers. kizlaf) ozdobionej emble-
matem, lecz jako jedyny nie posiada zarostu. Akcja, w ktorej bierze on udzial, ma
nieco inny charakter, poniewaz nie atakuje on swojego adwersarza lancg, ale trzyma
w uscisku, co ilustrowa¢ moze moment wzigcia go do niewoli.

Jedynie niektorym sasanidzkim reliefom skalnym towarzysza inskrypcje poda-
jace imiona przedstawionych na nich oséb. Z reguly byly one rozpoznawalne dzigki
charakterystycznym cechom ich wizerunkow, czego doskonalym przykladem jest
relief Firuzabad 1. Takie elementy ikonograficzne jak nakrycia glowy, zarost lub jego
brak, fryzury, bizuteria, pewne czesci stroju oraz réznego rodzaju symbole réwniez
dzis pozwalaja nicjednokrotnie na identyfikacj¢ wyobrazonych postaci (HERRMANN,
MACKENZIE 1989: 23).

Szczegodlnym atrybutem tego rodzaju s emblematy'?, ktore w przedstawieniach
figuralnych pojawialy si¢ najczes$ciej na tiarach, zas na omawianej plaskorzezbie
zdobig kropierze koni Ardaszira, Artabana, Szapura i ,,pazia”, a takze tiar¢ tego os-
tatniego oraz kolczan Szapura. Przynajmniej trzy z tych czterech znakdéw bez wahania
powigza¢ mozna ze statusem przedstawionych postaci; emblemat Ardaszira, stylizo-
wane przedstawienie diademu (HINZ 1969: 115) lub pierscienia ze wstegami, to sa-
sanidzki symbol krolewski'”; emblemat Artabana w formie pierscienia osadzonego na
podstawce, okreslany czasem mianem ,klucza partyjskiego”, pelnil najpewnigj
analogiczng funkcje w dynastii Arsacydow'®, emblemat Szapura w formie zwieficzo-
nego poltksigzycem pierscienia osadzonego na podstawce stanowil natomiast symbol

B Wedhig E. Herzfelda nakrycie glowy Szapura bylo helmem ozdobionym wyobrazeniem lwiej glowy
(HERZFELD 1938: 138). Podobnego zdania jest B. Musche, ktéra wspiera t¢ opini¢ rzekomym podo-
bienstwem tego nakrycia glowy do helmu rzymskiego gladiatora, réwniez ozdobionego glowka lwa,
wyobrazonego na pewnej plaskorzezbie z Apollonii (MUSCHE 1987: 285; 2000: 487-490). Uwazam jednak,
iZ ten rodzaj nakrycia glowy nie miat nic wspoélnego z rzymskimi militariami, a w omawianym przypadku
W jego zwienczeniu widzie¢ nalezy raczej gldwke sokota lub orfa. Podstawowy argument przemawiajacy
7za taka interpretacja stanowia dwie serie monet, ktére emitowane byly najprawdopodobniej
w okresie synarchii (240-242), czyli wspotrzadéw Ardaszira i jego syna. Portret na ich awersie wyobraza
Szapura nie w jego indywidualnej koronie krenelowanej, ale w tiarze z gtoéwka orta lub sokota — nakryciu
gltowy, ktore nosit najwyrazniej jako nastgpca tronu. Godno$é koregenta oddawata natomiast legenda, ktéra
na monetach wczesdniejszej z tych dwoch serii nazywa Szapura ,krolem Iranu”, a ta na serii pdZniejszej
obdarza go pelnym tytulem ,kroéla krolow Iranu” (GHIRSHMAN 1975a: 262, PL. XXII, Fig. 2-5).

1 Emblematy te znane sa jednak przede wszystkim z gliptyki, w ktérej wystepowaé mogly zaréwno
samodzielnie, jak 1 z wizerunkiem wtasciciela pieczeci. Ch.J. Brunner twierdzi, Ze pelnily funkcje znakow
osobistych lub rodowych. Badacz ten przytacza kilka ustepoéw z Szahname Firdusi’ego, w ktorych mowa
jest o ,imieniu i emblemacie” jako podstawowych $wiadectwach tozsamosci (BRUNNER 1978: 123-124).

13 Symbol ten pojawia sie réwniez na sasanidzkich monetach, po raz pierwszy na tiarze wiadcy na awersie
wezesnych drachm Ardaszira 1 (ALRAM, GYSELEN 2003: 124, Typ Ilg), a od Szapura I niekiedy na
korymbosach wienczacych korony monarchéw (GOBL 1968: 15). Poczawszy od tego wladcy az do Szapura
II wystepuje on rowniez na rewersach monet, czgsto w towarzystwie emblematu ksiazecego (GOBL 1968:
21; ALRAM, GYSELEN 2003: 256-258). Znaczenie tego symbolu kojarzone jest z frawahr lub fravasi,
duchem opiekunczym monarchy i jego rodu (KELLENS 1973).

16 Symbol ten pojawia sie réwniez na mitrze Artabana V na reliefie Naksz-e Rustam I, natomiast wczesniej
wystgpowal na monetach Fraatesa IV, Wologazesa [ i Wologazesa III (WROTH 1964: Ixxiii, 133, 188, 189,
236).
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ksigcia nastepey tronu'’. Znaczenie symbolu w ksztalcie paczka kwiatu, ktéry zdobi
tiare ,,pazia”, nie zostalo wyjasnione, jednak jego obecnos¢ na nakryciu glowy postaci
trzymajacej wachlarz nad glowa kréla na trzech innych reliefach Ardaszira wyraznie
wskazuje na to, iz na kazdym z nich wyobrazono w tej roli t¢ samg osobe'®,

Omawiany relief w sposob bardzo doslowny wyraza doniostos¢ militarnego
sukcesu Ardaszira, ktory umozliwil mu utworzenie nowego imperium. Taka forma
upamig¢tnienia wojennych dokonan monarchy istniata juz w okresie partyjskim i rea-
lizowana byla w plaskorzezbach lokalnych wladcéw Medii i Elymaidy. Tzw. relief
Gotarzesa w Behistunie (pierwsza potowa [ wicku n.e.; KAWAMI 1987 42) oraz relief
na glazie numer III w wawozie Tang-¢ Sarwak (poczatek III wicku; KAWAMI 1987:
109), ktore rowniez ukazywaly szarzujacych jezdzcow, mogly stanowi¢ bezposrednie
zrédlo inspiracji dla reliefu Ardaszira.

Wedlug wigkszosci badaczy drugi z reliefow skalnych w wawozie Tang-¢ Ab
(Firuzabad ID' (fig. 3) powstal niedlugo po roku 226, w ktérym Ardaszir zdobyl
Ktezyfon i przyjat tytul Krola Krolow (HINZ 1969: 136-137;, VANDEN BERGHE 1984
62). Plaskorzezba ta jest jednym z trzech obrazow ukazujacych tzw. scene inwesty-
tury krolewskiej z udzialem Ardaszira. Mianem tym zwyklo si¢ okresla¢ w literaturze
tematyke przedstawief ilustrujacych akt przyjecia przez monarchg pierscienia
z dlugimi wstggami z rak boga Ahura Mazdy.

Scena tego typu zajmuje lewq czgsC calej kompozycji. Krél ukazany tym razem
w tunice, szerokich spodniach, plaszczu z rekawami i charakterystycznej koronie zto-
zongj z niskiej czapki przewigzanej diademem i zwieficzonej korymbosem, czyli kulg
wlosow pokrytq migkkim materialem, chwyta dlonig pierscien dzierzony przez Ahura
Mazdg, ktorego glowe wienczy wysoka corona muralis. Za monarchg przedstawiono
czterech dostojnikdow w typowym stroju arystokratycznym, réwniez zlozonym ze
spodni, tuniki i plaszcza. Pierwszy z nich jest nieco nizszy od pozostatych. Ze wzgle-
du na brak zarostu oraz emblemat w ksztalcie paczka kwiatu widniejacy na jego tia-
rze, mozna w nim rozpoznac ,,pazia” znanego nam juz z reliefu Firuzabad 1. Nastepny
dostojnik to z cala pewnoscig Szapur, poniewaz jego tiare zdobi emblemat nastgpcy
tronu, rowniez obecny na reliefie walki konnej. Tozsamos¢ dwoch pozostatych

7 Emblemat ten widnieje takze na tiarze mezczyzny stojacego za Ardaszirem na reliefie Firuzabad II
i by¢ moze Naksz-e Radzab III, ten sam atrybut posiada rowniez posta¢ za krolem na reliefie Szapura I,
Naksz-e Radzab I, a byé moze takze na reliefie Narsesa, Naksz-e Rustam VIII. Czgsto wystgpowal on
réwniez na monetach od Szapura I (ALRAM, GYSELEN 2003: 258-259) az po Bahrama V (420-438) (GOBL
1968: 21-22, Tab. II-1X). Juz od dawna przyjmuje si¢, iz po Szapurze symbol ten przystugiwal kolejnym
nastgpcom tronu. Niejasne jest jednak jego znaczenie oraz hipotetyczne konotacje z osobg wiladcy
Sakastanu Gondofaresem, przypuszczalnie z partyjskiego rodu Suren, ktory podobny emblemat umieszczat
na bitych w swoim imieniu monetach (HERZFELD 1938: 107-108; FRYE 1984: 200).

8 Pposta¢ te mozna hipotetycznie identyfikowaé jako Abarsama, wczesnego towarzysza Ardaszira
(TRUMPELMANN 1971: 185), znanego zaré6wno z dzieta Tabari’ego (NOLDEKE 1879: 14), jak i z inskrypcji
na Kaba-e¢ Zardoszt (MARICQ 1958: 316, 318).

1% Obecnie relief ten znajduje si¢ 3-4 m nad lustrem wody rzeki Rudkhaneh-e Firuzabad; jego rozmiary
wynosza 3.9 m wysokosci 1 7.1 m szerokosci (VANDEN BERGHE 1984: 126).
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dygnitarzy niec jest nam znana, aczkolwieck bardzo mozliwe, iz byli to czlonkowie
rodziny krolewskiej, najpewniej synowie monarchy=’.

Istota tzw. scen inwestytury lezy w symbolice przedmiotu, ktory bdg Ahura
Mazda wrecza krélowi. Od 11T tysiaclecia pierscient wystgpowal w sztuce mezopo-
tamskiej jako atrybut wladzy bogoéw. W tej roli przeniknal potem do sztuki acheme-
nidzkiej i ukazywany byl w dloni postaci w uskrzydlonym dysku, ktora przez nie-
ktérych utozsamiana jest z Ahura Mazda, przez innych zas uwazana za personifikacje
boskiej opatrznosci — chwareny (SHAHBAZI 1974: 1980). W epoce partyjskiej na
symbolike tego atrybutu silny wplyw wywarly tradycje hellenistyczne, w ktorych
bardzo szerokie zastosowanie w zyciu religijnym i publicznym mial wieniec. Sasa-
nidzki pierscien ze wstggami stanowil przypuszczalnie syntezg obu tych atrybutow,
bedac nie tylko oznaka wladzy uprawomocnionej przez boga (GHIRSHMAN 1975b:
119), ale takze symbolem zwyci¢stwa wojennego, niczym rzymska corona trium-
phalis (VON GALL 1990b: 107).

Podobng tematyke podejmuje nastgpny relief Ardaszira — Naksz-¢ Radzab 11
(fig. 4), wykuty najprawdopodobniej w latach 235-240 (LUKONIN 1968: 112). To
stosunkowo pdzne datowanie poswiadcza w pewnym stopniu technika wykonania tej
plaskorzezby — gleboki relief, dobry modelunek, wygladzenie sylwetek, a takze jej
scisle symetryczna kompozycja (HERRMANN 1981: 154-156).

Centrum reliefu zajmujg sylwetki krola i boga, ktérzy ukazani zostali podczas
aktu przekazania pierscienia. W dwoch postaciach za monarchg ponownie rozpoznaé
mozna ,pazia” oraz ksigcia Szapura. Natomiast niespotykanym dotad zabiegiem
kompozycyjnym jest przedstawienie dwoch sylwetek rowniez za plecami boga Ahura
Mazdy. Co wigcej obie zwrdcone s tylem do gldwnej sceny. Fakt ten byl rozmaicie
interpretowany>*, mozna jednak sadzi¢, iz jest on efektem dazenia tworcéw omawia-
nej plaskorzezby do $cislej symetrii w kompozycji, a rzeczywiste migjsce obu tych
postaci powinno znajdowac¢ si¢ za Ardaszirem, w orszaku monarchy razem z ksigciem
Szapurem i ,,paziem”.

Tozsamos¢ obu tych postaci nie zostala jak dotad konkretnie okreslona. Nie ulega
jednak watpliwosci, iz ta po prawej stronie wyobraza kobiete, a sadzac po krolewskiej
mitrze i wystajacych spod niej warkoczach, moze to by¢ wizerunek Krolowej
Krélowych — Denag, siostry i malzonki Ardaszira (HINZ 1969: 126). Druga postac
w tiarze zwienczonej glowka zwierzecqg to, by¢ moze, krolowa nizszej rangi, jedna
z malzonek Ardaszira lub Szapura, ewentualnie mlody ksiazeg.

Innym zagadkowym elementem tego reliefu sq dwie niewielkie postaci wyobra-
zone pod dlugimi wste¢gami pierscienia. Pierwsza z nich, wyobrazona u stop Arda-

121

2 Wedlug W. Hinza byly to wizerunki dwéch synéw Ardaszira: Ardaszira, krola Kermanu, i ksigcia
Peroza, znanych ze zrodel tekstowych (HINz 1969: 123). Na poparcie tej identyfikacji brak jednak
rzeczowych argumentow.

! Wneka skalna Naksz-e Radzab znajduje si¢ w polowie drogi migdzy Persepolis a ruinami miasta Estahr.
Relief Naksz-e Radzab III wykuty zostal na jej tylnej, wschodniej $cianie. Plaskorzezba ta mierzy 3.04 m
wysokosci 1 4.90 m szerokoscei (VANDEN BERGHE 1984: 126).

22 F. Sarre sugerowal, Ze postaci ukazane za plecami boga Ahura Mazdy moga wyobrazaé zmartych
cztonkow rodziny krolewskiej (SARRE, HERZFELD 1910: 94).
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szira, nosi arystokratyczny strdj, druga za$ jest naga, a w prawej dloni trzyma po-
dluzny przedmiot zakonczony kula. Przypuszczalnie reprezentujq one odpowiednio:
jednego z syndw Szapura — Hormizda-Ardaszira (GHIRSHMAN 1975a; 266-267) lub
Bahrama, oraz Heraklesa-Weretragng (HINZ 1969: 123). Mimo tej hipotetycznej
identyfikacji, ich rola w scenie inwestytury pozostaje nieznana.

Ostatnia plaskorzezbg Ardaszira wykonana w Farsie jest relief tzw. konngj in-
westytury znajdujacy siec w Naksz-e¢ Rustam (Naksz-e¢ Rustam I)* (fig. 5). Pod
wzgledem techniki i stylu wykonania monument ten stoi na bardzo wysokim pozio-
mie; niezwykle gleboki relief, polerowane sylwetki, dokladny modelunek i syme-
tryczna kompozycja sklaniajqg do datowania go na koniec panowania Ardaszira
(HERRMANN 1981: 154). Ta konstatacja odpowiada ustaleniom V.G. Lukonina, ktory
w oparciu o przestanki ikonograficzne moment powstania tego reliefu datuje na lata
239-240 (LUKONIN 1968: 112).

Innowacyjna formulg ikonograficzng zastosowana w tej plaskorzezbie bylo
przedstawieniec monarchy oraz wreczajacego mu pierscien boga na antytetycznie sto-
jacych wzgledem siebie rumakach, pod kopytami ktérych wyobrazono ciata pokona-
nych wrogdw: partyjskiego krola Artabana (rozpoznawalnego dzigki emblematowi na
jego tiarze) i ducha ciemnosci Arymana. Zabieg ten mial zapewne podloze ideo-
logiczne, nie tylko akcentowal wyzszo$¢ zwyciezcoOw nad pokonanymi, ale takze
przyrownywal klgske Artabana z r¢ki Ardaszira do ostatecznego tryumfu Ahura
Mazdy nad Arymanem, nadajac sukcesowi perskiego krola takze wymiar religijny.

W podobnym tonie utrzymana jest rowniez tréjjezyczna (Srednioperski, partyjski,
grecki) inskrypcja, ktéra identyfikuje dwie glowne postaci tego reliefu. Tekst wykuty
na piersiach krolewskiego rumaka brzmi nastepujaco: Oto jest obraz czciciela Mazdy,
wiadcy Ardaszira, krola krolow Iranu, pochodzqcego od bogow syna Papaka, krola.
Natomiast na powierzchni sylwetki konia dosiadanego przez Ahura Mazde¢ widnigje
napis: Ofo jest obraz Ahura Mazdy, boga (SCHMIDT 1970: 123).

W migdzyczasie Ardaszir zlecit wykonanie jeszcze jednego reliefu, lecz nie
w Farsie, a daleko na polocy, nicopodal dzisiejszej micjscowosci Salmas™ w Za-
chodnim Azerbejdzanie. Plaskorzezba ta (fig. 6) przedstawia nie jednego a dwoch
wladcow perskich — Ardaszira i jego syna, Szapura, obu konno 1 w identycznych ko-
ronach w formie niskiej czapki zwienczonej korymbosem. Obok nich ukazano dwdch
odzianych na partyjska modle dostojnikow, przypuszczalnie armenskiego pochodze-
nia (HINZ 1965: 153, 156), ktérym wladcy wreczaja pozbawiony wsteg pierscief,
w tym wypadku najpewniej jako symbol wladzy nad okreslonym regionem (HINZ
1965 156).

Datowanie reliefu z Salmas do dzi§ pozostaje kwestia sporna. Technika jego
wykonania wyraznie nawigzuje do plaskorzezby okresu partyjskiego, w ktdrej brak

3 Relief ten wykuty zostal na skale Naksz-¢ Rustam nieopodal achemenidzkich grobowcéw krélewskich
oraz wiezy Kaba-e Zardoszt; jego rozmiary wynosza: 4.28 m wysokosci 1 6.75 m szeroko$ci (VANDEN
BERGHE 1984: 127).

* Szerokosé tego reliefu wynosi okolo 5 m, za$ wysokoéé 2.5-2.8 m (HINZ 1965: 135).



Wezesnosasanidzkie reliefy skalne Iranu 25

modelunku kompensowalo bogactwo rytych detali®. Ze zrodel pisanych wiemy
jednak, ze w latach 240-242 Ardaszir dzielit wladze, a przez to by¢ moze takze i jej
insygnia, ze swoim synem Szapurem (GHIRSHMAN 1971a). Powstanie tego reliefu
w okresie synarchii wyjasnialoby zatem obecno$¢ korony Ardaszira na glowie
nastepey tronu i koregenta (CALMEYER 1976 63-64).

Szapur I (240-270)

Po objeciu pelni wladzy Szapur przyjal korong krenclowana, zwieiczona ko-
rymbosem, wzorowana najpewniej na nakryciu glowy Ahura Mazdy®’, w ktérej
nastepnie przedstawiany byl na monetach i wigkszosci plaskorzezb skalnych. Tych
zas powstalo za jego panowania az siedem, a pi¢¢ z nich odnosilo si¢ do bezprece-
densowych sukcesow, ktore odnidst Szapur w wojnach z cesarstwem rzymskim.

Przebieg 1 wyniki trzech zwycigskich kampanii tego monarchy, ktére mialy
miejsce w latach 243-244, 252-256 i 259-260, opisane zostaly w inskrypcji kro-
lewskiej wykutej na achemenidzkiej wiezy Kaba-e Zardoszt w Naksz-¢ Rustam®’.
Szapur przynajmniej trzykrotnie rozbil armie rzymskie w walnych bitwach — pod
Massike w roku 244, pod Barbalissos w roku 256 i pod Edessa okoto roku 260.
Poleglego pod Massike cesarza Gordiana III zastapit Filip Arab, ktory zawarl z Sza-
purem upokarzajacy dla Rzymian pokoj. Podczas drugiej kampanii Szapur najechat
Syri¢, zdobywajac migdzy innymi Antiochig, zas w trakcie trzeciej wyprawy pojmatl
pod Edessa cesarza Waleriana, powtornie spladrowal miasta Syrii, a jego wojska
dotarly nawet do Kapadocji (FRYE 1984; 296-298).

Dwie najwczesnicjsze plaskorzezby Szapura powstaly jednak jeszcze przed
pierwszg kampaniq. Wykonano je we wnece skalnej zwanej dzis Naksz-e Radzab,
ktéra znajduje si¢ nieopodal ruin miasta Estahr, jednej z pierwszych stolic Sasanidow.
Jako pierwszy wykuto najpewniej relief Naksz-¢ Radzab I*® (fig. 7) przedstawiajacy
monarchg w otoczeniu czlonkéw rodziny lub $wity. Relief Naksz-e Radzab IV*
(fig. 8) wyobrazajacy scene tzw. konnej inwestytury powstal najprawdopodobnigj
niewiele pozniej. Wniosek ten plynie z obserwacji roznic w opracowaniu powierzchni

3 Na tej podstawie G. Herrmann sugeruje, Ze relief ten mogl powstaé jeszcze przed reliefem Firuzabad I
jako upamigtnienie wyprawy w gore Tygrysu do Armenii, w ktorej towarzyszyt Ardaszirowi krol Adiabene
(HERRMANN 1969: 74).

26 Roéwniez Ardaszir na jednej serii monet przedstawiony zostal w koronie krenelowanej (GOBL 1968:
44-45, Tab. 1, Averstypus IV). Nie ulega watpliwosci, iz ten rodzaj krolewskiego nakrycia glowy wywodzi
si¢ z okresu achemenidzkiego. W okresie sasanidzkim corona muralis powiazana byta najprawdopodobniej
7 Ahura Mazda, jako ze na wczesnosasanidzkich reliefach skalnych bog ten wystepuje wylacznie w niej
(MOSIG-WALBURG 1982: 30, 36-37).

7 Inskrypcja ta, okreslana czesto mianem Res Gestae Divi Saporis w nawiazaniu do Res Gestae Divi
Augusti, czyli ,,Dziejéw boskiego Augusta”, stanowi podsumowanie dokonan politycznych, militanych
i dzialalno$ci religijnej Szapura. Zawiera ona takze niezwykle przydatny w interpretacji plaskorzezb
skalnych spis cztonkéw sasanidzkiego dworu od czaséw Papaka po Szapura (HONIGMANN, MARICQ 1953;
MARICQ 1958).

8 Relief ten zajmuje ponocna $ciane wneki skalnej Naksz-¢ Radzab; jego maksymalna wysoko$é wynosi
4.17 m, za$ szeroko$¢ 7 m (VANDEN BERGHE 1984: 128).

2 Relief ten zajmuje poludniowa $ciane wneki skalnej Naksz-e Radzab; jego rozmiary wynosza 2.7 m wy-
sokosei 14.67 m szerokosci (HERRMANN 1969: 75).
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obu reliefow. Gdy na reliefie Naksz-e Radzab I powierzchnia przedstawionych
sylwetek byla polerowana jak na wczesniejszych plaskorzezbach Ardaszira, na relie-
fie Naksz-¢ Radzab IV brak takiego opracowania, podobnie jak na pdzniejszych
monumentach Szapura (HERRMANN 1981 155-157). Migdzy pltaskorzezbami Naksz-¢
Radzab I 11V a ostatnimi reliefami Ardaszira istniejq natomiast bardzo wyrazne rozni-
ce stylistyczne. Prosty, schematyczny uklad szat ustgpuje bowiem miejsca skompliko-
wanym draperiom oraz elementom sprawiajacym wrazenie falujacych na wietrze.

Nie ulega watpliwosci, iz tworcy reliefu Naksz-¢ Radzab IV skorzystali z for-
muly ikonograficznej, ktora po raz pierwszy zastosowana zostala w reliefie Naksz-¢
Rustam I. Omawiany relief nawiazuje do tej ptaskorzezby najpewniej réwniez w wy-
miarze ideologicznym, poprzez tzw. sceng inwestytury dajac wyraz boskiej legity-
mizacji wladzy niedawno przez Szapura objetej. Brak cial pokonanych wrogdw pod
koniskimi kopytami wyraznie wskazuje, iz relief ten powstal jeszcze przed sukcesami
krola w wyprawach przeciwko Rzymianom.

Tematyka i znaczenie reliefu Naksz-¢ Radzab 1 sq o wicle bardziej nicjasne.
Wszystkie ukazane na nim postacic zwrdcone sa w prawa strong, ku reliefowi
inwestytury Ardaszira. Dosiadajacy konia monarcha zajmuje prawa czes¢ reliefu, za
nim ukazano cztery nicuszeregowane popiersia, nastgpnie trzy pelmopostaciowe
sylwetki i kolejne dwa popiersia. Wiele wskazuje na to, iz wszystkie te postaci re-
prezentuja krolewskich potomkdéw. W pierwszej postaci za krolewskim rumakiem,
ktora ukazano od stop do gloéw, rozpozna¢ mozna ksigcia Hormizda-Ardaszira w tia-
rze ozdobionej emblematem nastgpey tronu. Posrdd czterech popiersi stloczonych za
plecami kréla uwage zwraca znajdujacy si¢ najblizej wladcy wizerunek kobiety, ktorg
najprawdopodobniej utozsamia¢ mozna z Adur-Anahit, corkq i zarazem Krolowa
Krélowych Szapura® (fig. 9).

Obraz ukazujacy krola w otoczeniu czlonkow rodziny i swity znany jest nam juz
chocby z reliefow Firuzabad I i Naksz-¢ Radzab II1, jednak w obu przypadkach osia
kompozycji byla scena inwestytury, ktérej brak na omawianej plaskorzezbie. Z tego
powodu przypuszcza sig, iz relief ten mogt by¢ w jakis sposdb powiazany z dwiema
pozostatymi plaskorzezbami krélewskimi w Naksz-e Radzab (III lub IV)*".

Pierwsza zwycieska wojna Szapura z cesarstwem w latach 243-244 zainicjowala
nowy ectap we wczesnosasanidzkiej plaskorzezbie skalnej. W klific wawozu Tang-¢

3 Adur-Anahit zostala rozpoznana na tej ptaskorzezbie przez V.G. Lukonina (LUKONIN 1979: 17). Naj-
prawdopodobniej dwa z pozostatych popiersi przedstawionych za plecami Szapura nalezaly do jego synow:
Szapura, krola Meszan, i Narsesa, ,krola Indii, Sakastanu i Turestanu az po brzeg Morza” (pdZniejszego
Kroéla Krolow). Mozna sadzi¢, ze ci dwaj, Adur- Anahit oraz nastgpca tronu Hormizd-Ardaszir, byli ulubio-
nymi dzieémi Szapura, poniewaz inskrypcja na Kaba-e Zardoszt glosi, Ze ,,za dusze 1 w imi¢” kazdego
7 nich zalozyl on ogien ,,Dobrej Stawy” (BACK 1978: 331-335). Popiersie znajdujace si¢ najwyzej, byé
moze dodane nieco pdzniej, moglo naleze¢ do Bahrama, krola Gilan (pdzniejszego Kroéla Krolow), ktory
we wspomnianym ustepie inskrypeji Szapura zostat z jakich$ powoddw pominigty.

31 Wedlug V.G. Lukonina brak sceny inwestytury na tej plaskorzezbie rekompensowat relief inwestytury
Ardaszira (Naksz-i Radzab III), ktory znajduje si¢ na tylnej Scianie wneki (LUKONIN 1979: 106-107).
Natomiast wedlug W. Hinza na omawianym reliefie monarcha mogl zosta¢ wyobrazony podczas drogi
w asyScie czlonkdéw rodziny, podazajac na ceremoni¢ inwestytury z udzialem boga Ahura Mazdy,
zilustrowana na reliefie Naksz-e Radzab IV (HNz 1969: 137).
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Czogan w poblizu miasta Biszapur wykuto relief (Biszapur I)** (fig. 10) upamiet-
niajacy sukces perskiego wladcy w pierwszej] wojnie z cesarstwem. Mimo ze relief
ten jest dzi§ bardzo silnie zniszczony, zwlaszcza w gornych partiach, bez wahania
stwierdzi¢ mozna, iz — wzorem plaskorzezby Ardaszira w Naksz-e Rustam — laczy! on
temat tzw. konnej inwestytury krolewskiej z triumfem monarchy nad dwoma cesa-
rzami rzymskimi, z ktorych jeden, najpewniej Gordian III, ukazany zostal jako postac
lezaca pod kopytami krélewskiego rumaka, zas drugi, utozsamiany z Filipem Arabem,
kleczy upokorzony przed monarchg™.

Najprawdopodobniej ten sam sukces, cho¢ w nieco innej formie, uwieczniony
zostal na monumentalnym reliefie skalnym w Naksz-e Rustam (VD)** (fig. 11), wyku-
tym migdzy dwoma grobowcami achemenidzkimi. Zasadniczg rdéznicq migdzy tg
plaskorzezba a poprzednig jest brak motywu konnej inwestytury, co powoduje, ze caly
plaszczyzng reliefu wypelniajq tylko trzy ogromnych rozmiarow postaci: dosiadajacy
rumaka Szapur, na wpot klgczacy cesarz Filip Arab oraz stojacy Rzymianin, ktérego
krél trzyma za uniesione w gore rece ukryte w rekawach na znak uleglosci. Propo-
nowana przez kilku badaczy identyfikacja tego Rzymianina jako cesarza Waleriana
(SARRE, HERZFELD 1910: 78; HERZFELD 1941: 315, VANDEN BERGHE 1959: 25; 1984:
71-72) rodzi powazne watpliwosci. Jak bowiem wyjasni¢ wowczas brak lezacej pod
kopytami krélewskiego rumaka postaci martwego Gordiana III, obecnej na po-
zostalych reliefach triumfalnych Szapura (Biszapur 1, II, III oraz Darab).
Niewykluczone zatem, ze na omawiangj plaskorzezbie 6w stojacy Rzymianin o mlo-
dziefnczym, jak si¢ zdaje, obliczu, uosabia dziewigtnastoletniego Gordiana I1I.

Kolejne ptaskorzezby skalne Szapura I wykonano juz bezsprzecznie po trzeciej
kampanii przeciwko cesarstwu, ktora miala miejsce w latach 259-260. Dokladna data
powstania reliefow Biszapur 11T i II*° (odpowiednio fig. 12, fig. 13) nic jest znana,
jednak z cala pewnoscig zamyka si¢ ona w dekadzie dzielacej koniec ostatnicj
kampanii Szapura (260) i moment smierci monarchy w roku 270.

Reliefy te stanowiq ikonograficzna synteze sukcesow Szapura w wojnach z ce-
sarstwem, ilustrujac jego triumf nad wszystkimi trzema cesarzami: Gordianem III,
Filipem Arabem i Walerianem. Na tle wczesniejszych plaskorzezb wyrdzniajq si¢ one
niezwykle rozwinigta kompozycja, ktora osiagnigto przez otoczenie panclu gléwnej
sceny rozbudowanymi panelami bocznymi, przedstawiajacymi sceny towarzyszace.
Jak konstatuje G. Herrmann, sama scena gtowna, ukazujaca Krola Kroléw na koniu,
martwego Gordiana, korzacego si¢ Filipa Araba i pojmanego Waleriana, stala sig¢

32 Reliefy Biszapur I i II ulokowano po wschodniej stronie wawozu Tang-¢ Czogan i plynacej jego dnem
rzeki Rud-e Szapur. Po zachodniej stronie wykuto inny relief Szapura I — Biszapur III, a takze pozostate
plaskorzezby przypisywane Bahramowi I (Biszapur V), Bahramowi II (Biszapur IV) i Szapurowi II
(Biszapur VI). Rozmiary reliefu Biszapur I wynosza 5.18-5.21 m wysokosci 1 9.21 m szeroko$ci
(HERRMANN, MACKENZIE 1983: 7).

3% Identyfikacje cesarzy na plaskorzezbach Szapura przyjmuje za B.C. MacDermotem (MACDERMOT
1954).

** Rozmiary tego reliefil wynosza 6 m wysokosci i 12.95 m szeroko$ci (VANDEN BERGHE 1984: 129).

3% Rozmiary reliefu Biszapur III wynosza 6.8 m wysoko$ci i 9.2 m szerokosci; rozmiary reliefu Biszapur I
to 4.52 m wysokosci i 12.46 m szerokosci (VANDEN BERGHE 1984: 129).
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srodkiem niewystarczajacym do upamigtnienia wydarzen, ktérych dotyczyla cala
plaskorzezba (HERRMANN 1969: 80). Zatem szeregi perskich rycerzy i dostojnikow
wyobrazone po lewej stronie sceny glownej postrzega¢ mozna jako wyraz potegi
i majestatu monarchy. Donioslos¢ jego czynow podkresla natomiast pochdd shuzby
1 zolnierzy niosacych lupy i trybut oraz szeregi Rzymian ukazane na panelach flanku-
jacych sceng glowna od prawej strony.

Co cickawe, relief Biszapur I1I nosi wyrazne znamiona wplywow sztuki Zachodu
i wiele wskazuje na to, iz zostal on wykonany przez zachodnich rzezbiarzy, by¢ moze,
rzymskich jencow wojennych wzigtych do niewoli po klesce Waleriana pod Edessa
w roku 260 i osiedlonych w pobliskim Biszapur (MACKINTOSH 1973: 195-199).
Wklesla powierzchnia tej plaskorzezby, kompleksowa i wywazona kompozycja, nie-
wielka skala zachodzacych na siebie sylwetek wystgpujacych w bardzo duzej liczbie,
pasujaca raczej do rzezby architektonicznej niz reliefu skalnego, a takze towarzyszace
wyobrazeniom ludzi i zwierzat wrazenie ruchu, jak dotad obce byly tej galezi sztuki
iranskie;.

Przypuszczalnie forma ta nie byla wystarczajaco czytelna dla rodzimego odbior-
cy, dlatego sporzadzono czysto iranska wersje tej plaskorzezby — relief Biszapur I1.
Mimo iz monument ten pod wzgledem stylu i kompozycji stoi na znacznie nizszym
poziomie, swojg role spelnial zapewne nieporéwnywalnie lepiej od pierwowzoru,
poniewaz w kilku waznych aspektach stanowil nawrdt do wezesniejszych wzorcow
sasanidzkiej sztuki przedstawieniowej. Byl rowniez w o wiele wigkszym stopniu do-
stosowany do otwartej przestrzeni, ktora go otaczala. Naturalne rozmiary sylwetek
i ich ograniczona liczba stanowily o jego przejrzystosci i sprawialy, ze nie niknal on
w jednolitym skalnym otoczeniu, w przeciwienstwie do reliefu Biszapur 111 bgdac
dos¢ dobrze czytelnym tak z mnigjszej, jak i nieco wigkszej odleglosci.

Wedlug G- Herrmann relief ten nie zostal nigdy w pelni ukoficzony, a braki
w modelunku uzupetniane byly gipsem i malowane. To pospieszne i jedynie pozorne
wykoniczenie moze swiadczy¢ o tym, ze prace nad plaskorzezba Biszapur Il roz-
poczeto w koncowych latach panowania Szapura, a w chwili smierci krola podjeto te
srodki, by zdazy¢ przed uroczystosciami pogrzebowymi (HERRMANN, MACKENZIE
1983: 112-113). Jesli przyjmiemy t¢ hipoteze, to relief Biszapur II bylby ostatnig
plaskorzezba skalng wykonana w imieniu Szapura I.

Nieopodal miasta Darab we wschodniej czgsci Farsu powstal jeszcze jeden relief
triumfalny*® (fig. 14), lecz w kwestii jego atrybucji, datowania i interpretacji panuje
wsrod uczonych duza rozbieznos¢ pogladow. Glowna jej przyczyna jest forma korony
wieficzacej glowe przedstawionego monarchy, ktora odpowiada nie koronie Szapura,
a Ardaszira. Zgodnie ze schematem znanym z pozostatych relieféw triumfalnych krol
ukazany zostal na rumaku, pod kopytami ktorego wyobrazono cialo martwego
cesarza, drugi stoi przed wladca, w blagalnym gescie wyciagajac w jego strong rece.
Trzeciego z domniemanych cesarzy, na gtowie ktdrego spoczywa reka perskiego mo-
narchy, ukazano na drugim planie. Scena glowna flankowana jest przez przedsta-

3¢ Rozmiary reliefu w Darab wynosza 4.28 m wysokosci i 6.75 m szeroko$ci (VANDEN BERGHE 1984: 129).
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wienia towarzyszace — szeregi iranskich dostojnikéw z lewej strony oraz grupg
Rzymian ze strony prawe;j.

Kontrowersje naroste wokot tego reliefu sq tak znaczne, ze nawet wsrdd badaczy
przypisujacych go Szapurowi I nie ma jednomyslnosci co do jego rzeczywistego
znaczenia i datowania. Dwaj z owych uczonych uznaja t¢ plaskorzezbe za relief
triumfalny, ktory — podobnie jak reliefy Biszapur II i III — powstal po roku 260 w roli
ikonograficznej syntezy sukcesow krola w wojnach z cesarstwem (HERZFELD 1941:
313; HINZ 1969: 145-153). Zdaniem innych badaczy plaskorzezbe t¢ wykuto jeszcze
w okresie synarchii (CALMEYER 1976: 63-64) lub tuz przed koronacjg Szapura, ale po
jego zwyciestwie nad Gordianem III i rokowaniach pokojowych z Filipem Arabem w
roku 244 (GHIRSHMAN 1971: 103-106), ewentualnie krotko po drugiej wojnie z ce-
sarstwem (252-256) (VON GALL 1990a: 99-104).

Calkowicie przeciwne stanowisko w tej kwestii prezentuje G Herrmann, ktéra
zardwno w oparciu o ksztalt korony wyobrazonego monarchy, jak i pewne inne cechy
stylistyczne tej plaskorzezby wydatowala ja na koficowe lata panowania Ardaszira
(HERRMANN 1969: 83-88; 1976: 151-155). Adekwatng do tych ustalen identyfikacj¢
trzech cesarzy rzymskich zaproponowala D. Lewit-Tavil>’. Uwazam jednak, ze bada-
nia obu tych uczonych nie moga uchodzi¢ za definitywne rozwigzanie problema-
tycznych aspektow reliefu w Darab. Sam natomiast, akceptujac pierwotng ideaty-
fikacje trzech cesarzy wedlug B.C. MacDermota, sktaniam si¢ bardziej ku datowaniu
tej plaskorzezby na ostatnia dekade panowania Szapura I, czyli lata 260-270.

Bahram I (271-274)

Bezposredni nastgpca Szapura I Hormizd 1 (270-271), ktéry w inskrypcji na
Kaba-¢ Zardoszt figuruje pod podwodjnym imieniem Hormizda-Ardaszira (MARICQ
1958 316, 318), panowal zbyt krotko, by pozostawi¢ po sobie jakikolwiek relief
skalny™®. Na tronie zasiadl po nim jego brat Bahram I, ktéry wladat trzy lata, lecz nie
wslawil si¢ zadnym znaczacym osiagnieciem militarnym ani politycznym™. To za

37 Pupienus jako posta¢ lezaca pod krolewskim rumakiem, Gordian III jako postaé przed monarcha, z
rekoma wyciagnigtymi ku niemu w blagalnym gescie oraz Balbinus jako posta¢ na drugim planie, na
glowie ktorej spoczywa dton perskiego wladey (LEWIT-TAVIL 1992).

%% Historycy muzulmanscy jak Ta’alibi (AL-THA’ALIBI 1900: 498), Tabari (NOLDEKE 1879: 43) i Biruni
(AL-BIRUNI 1879: 218), okreslaja Hormizda epitetami ,.dzielny” i ,,waleczny”. Ponadto Ta’alibi podaje, iz
Hormizd prowadzil kampani¢ wojenna skierowana przeciwko Heftalitom (najprawdopodobniej Sogdianie)
(AL-THA’ALIBI 1900: 499). Jej przebieg i efekty nie sa nam znane, podobnie jak okoliczno$ci rychlej
$mierci tego monarchy.

% Rzady Bahrama I charakteryzowaly sie przede wszystkim zerwaniem z tolerancyjna polityka religijna
Szapura [ i wzrostem wplywow kosciola zoroastryjskiego. Na jego czele stat Kartir — kaptan, ktory kariere
rozpoczal za Szapura, uzyskujac nastgpnie kolejne tytuly i przywileje od Hormizda I, Bahrama I
i Bahrama II, stat si¢ éminence grise sasanidzkiego dworu (FRYE 1984: 303-306). Najprawdopodobniej to
7a jego namowg Bahram I skazal na $mier¢ proroka Mani’ego, tworce manicheizmu (HENNING 1942). Ta
postawa Bahram I zyskal sobie niewatpliwie Zyczliwa pamigé zoroastryjskiego kleru, odzwierciedlona
w spisywanych przez kaptandéw tekstach, z ktorych informacje czerpali poézniej tacy historycy muzul-
manscy jak Ta’alibi opisujacy Bahrama [ jako poboznego, madrego 1 mlodego wladce, ktory cieszyl si¢
wérod poddanych ogromna popularno$cia (AL-THA’ALIBI 1900: 498).
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jego panowania powstata jednak plaskorzezba bedaca niewatpliwie $wiadectwem
apogeum rozwoju tej galezi sztuki sasanidzkiej — relief Biszapur V* (fig. 15).

Plaskorzezba ta ilustruje standardowsa sceng konnej inwestytury z udzialem mo-
narchy i boga Ahura Mazdy. Badacze opisujacy ten relief podkreslaja doskonale
proporcje postaci oraz kunsztowny modelunek, wiernie oddajacy anatomi¢ zarowno
postaci jezdzcdw, jak 1 koni. Walory te, dotychczas niespotykane w plaskorzezbie
sasanidzkiej, w polaczeniu z przejrzysta, zbalansowana kompozycjgq i monumental-
nymi rozmiarami, nadaja temu monumentowi wyraz prawdziwie krélewskiego
majestatu (GHIRSHMAN 1962: 166). Sila oddzialywania tego reliefu musiata by¢
znaczna, poniewaz w jaki$§ czas po roku 293 przywlaszczyl go sobie brat Bahrama I,
Narse (293-302).

Bahram II (274-293)

Panowanie Bahrama II bylo niewatpliwie okresem oslabienia wladzy centralnej
na rzecz moznych i wladcdw lokalnych. On sam objat tron najprawdopodobnig;
dzigki wsparciu Kartira. Istnialo wowczas takze duze zagrozenie ze strony cesarstwa,
jak bowiem podaja zrodla klasyczne, cesarz Karus zdolal dotrze¢ pod bramy
Ktezyfonu i dopiero jego smier¢ spowodowata odwrdt Rzymian (283). Nieco pozniej
Bahram II zawarl pakt z cesarzem Dioklecjanem, musial jednak stawi¢ czota rewolcie
na wschodzie, w Sakastanie (dzis. Sistan) (FRYE 1984: 303-307). Panowanie Bahrama
IT nie bylo zatem pasmem sukcesow, totez jego plaskorzezby skalne maja w wigk-
szosci inny charakter niz reliefy Ardaszira i Szapura 1.

Jako pierwszy powstal najpewniej relief Biszapur IV" (fig. 16) przedstawiajacy
Kréla Kroléw konno przyjmujacego poselstwo arabskie™, ktory pod wzgledem
stylistycznym utrzymany by! w konwencji sformulowanej za Szapura I, a w pelni
rozwinigte] za Bahrama I (SHEPHERD 1983: 1084). Swiadczyé 0 tym moze glgboki
relief, obfitos¢ detali, a takze identyczna jak na reliefie Biszapur V poza monarchy
1 sposdb przedstawienia jego stroju (powiewajace wstegi i bogate draperie), konskich
sylwetek i uprzezy. Na tej podstawie G Herrmann sugeruje, iz oba te reliefy
zaprojektowane zostaly przez t¢ samg osobg, a plaskorzezba Biszapur I'V powstala nie
pdzniej niz w roku 280 (HERRMANN 1970: 166-167).

40 Rozmiary tego reliefu wynosza 4.75 m wysokosci i 9.34 m szeroko$ci. Jego dolna czesé jest silnie
zniszczona przez kanat, ktory bieglt niegdy$ wzdluz Sciany skalnej (HERRMANN, MACKENZIE 1981: 11).

1 Rozmiary tego reliefu wynosza: wysoko$é 3.78 m i szerokoéé 7.5 m. Jego érodkowa cze$é jest silnie zni-
szczona przez kanal, ktory biegt niegdy$ wzdluz tej Sciany skalnej (HERRMANN, MACKENZIE 1981: 5).

42 Na shuszno$¢ tej identyfikaciji wskazuja stroje owych postaci oraz towarzyszace im zwierzeta — wielbtady
i konie. V.G. Lukonin zasugerowal, ze ukazana na tej plaskorzezbie grupa trybutariuszy reprezentuje ple-
miona arabskie z Hiry, okregu w poludniowo-mezopotamskim krolestwie Meszan, ktéore w owym czasie
moglo wystapi¢ przeciwko wladzy Sasanidoéw. Omawiany relief symbolizowalby zatem przywrocenie
sasanidzkiej dominacji na tym obszarze (LUKONIN 1979: 125-126). G. Herrmann zauwaza jednak, ze
relacje Flawiusza Wopiskusa i Mamertinusa, na ktorych V.G. Lukonin opiera swoja hipoteze, odnosily si¢
raczej do buntu wznieconego okolo roku 282 przez krola Sakastanu Hormizda, a nie watpliwej rebelii
w Meszan (HERRMANN, MACKENZIE 1981: 9-10).
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W kolejnych reliefach Bahrama II obserwujemy stopniowe odejscie od tego
stylu, czego przykladem moze by¢ plaskorzezba w Sar Maszhad® (fig. 17). Przy
zachowaniu skrupulatnosci w ilustrowaniu detali nastgpuje nawrdt do plytkiego relie-
fu, z ktorym wspolgra sposdb przedstawienia monarchy, po raz pierwszy od czasow
Ardaszira ukazanego nie na koniu, a pieszo. Relief ten podejmuje takze niespotykany
dotad w sasanidzkiej plaskorzezbie skalnej temat — walkeg kréla z dzikimi zwierze-
tami, w tym wypadku z Iwami.

W centrum reliefu znajduje si¢ posta¢ monarchy, ktéry przebija mieczem bestig,
podczas gdy druga kona u jego stop. Za krélem przedstawiono trzy postaci, z ktérych
jedna to niewatpliwie kobieta®, druga to Kartir, rozpoznawalny dzigki emblematowi
na jego tiarze, okreslanemu w literaturze mianem ,.nozyc” (HINZ 1969: 215, 217),
trzecia postac to przypuszczalnie jeden z krélewskich syndw. Scena, w ktérej Bahram
broni swych bliskich przed lwami, byla rozmaicie interpretowana®, stanowiac
w gruncie rzeczy wyraz jednej z najstarszych koncepcji w bliskowschodniej ideologii
wladzy krolewskiej, ktéra osadzata monarch¢ w roli heroicznego mysliwego
(HERRMANN 1970: 167).

Wedlug G Herrmann inng plaskorzezbg Bahrama 11, ktéra powstala w pierw-
szych latach jego panowania, byl relief w Sarab-e Bahram™ (fig. 18) przedstawiajacy
tronujacego wladeg w otoczeniu czterech dygnitarzy (HERRMANN, MACKENZIE 1983:
30-31). Krol ukazany zostal frontalnie z regkoma wspartymi o stojacy przed nim
miecz. Kazdy z towarzyszacych mu dostojnikdw prawa reka wykonuje gest adoracji.
Calos¢ formuje kompozycje, ktdra pojawia si¢ po raz pierwszy w tej galezi
ikonografii sasanidzkiej, a zaczerpnigta zostala, by¢ moze, ze sztuki kuszanskiej
(HERRMANN 1970: 170).

Na reliefie w Sarab-¢ Bahram po prawicy kréla ponownie widzimy Kartira
w tiarze ozdobionej jego osobistym emblematem. Ta sama postaé pojawia si¢ takze
w otoczeniu Bahrama II na kolejnym reliefie tego wiadey, wykutym tym razem
w Naksz-e¢ Rustam (ID" (fig. 19), najprawdopodobniej w koncowych latach jego

4 Rozmiary tego reliefu wynosza 2.2 m wysoko$ci i 4.6 m szerokoéci, jego powierzchnia jest silnie
Zniszczona, zwlaszeza w prawej czgsci (TRUMPELMANN 1975a: 6).

4 Identyfikowana jako malzonka Bahrama II - Krolowa Krolowych Szapurduchtak I (HERRMANN 1970:
167), bogini Anahita (TRUMPELMANN 1975a: 7-12) lub daéna (ewentualnie den) (CALMEYER, GAUBE
1985: 43-49) — w wierzeniach zoroastryjskich dziewczyna bedaca odbiciem duszy zmarlego, ktéra
przeprowadza go przez most prowadzacy do raju (w tym wypadku daéng kréla lub Kartira). Ta ostatnia
identyfikacja podyktowana jest w duzej mierze trescig inskrypcji Kartira wykutej nad reliefem, w ktorej
opisuje on swojg wizje drogi w zaswiaty (BACK 1978: 384-487, 507-520). Najbardziej racjonalna wydaje
si¢ jednak identyfikacja proponowana przez G. Herrmann, wiemy bowiem, ze Bahram II nie szczedzit
$rodkéw na propagowanie wizerunkow swej najblizszej rodziny. Popiersia jego krolowej i jednego lub
nawet kilku synéw pojawiaja si¢ takze na bitych w jego imieniu monetach (GOBL 1968: 44-45) i srebrnych
naczyniach (naczynie z Zargweszi) (HARPER, MEYERS 1981: 25, 30-31, PL. 2).

45 Podsumowanie wigkszo$ci teorii na ten temat cf. TANABE 1990: 29-43.

46 Rozmiary tego reliefu wynosza 2.62-2.84 m wysoko$ci i 3.89 m szeroko$ci (HERRMANN, MACKENZIE
1983: 28).

47 Wysoko$é tego reliefu wynosi 0.67-0.91 m w miejscu popiersi, okoto 2.5 m w migjscu petnej sylwetki
kréla, szeroko$¢ natomiast wynosi okoto 5 m (VANDEN BERGHE 1984: 134-135; ScHMIDT 1970: 129).
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panowania. Poniewaz monument ten nie zostal ukonczony, a w przygotowany pod
nim panel nigdy nie wpisano inskrypcji, mozna przypuszczaé, ze prace przerwala
smier¢ Bahrama (HERRMANN 1970: 168).

Plaskorzezba ta charakteryzuje si¢ plytkim reliefem, ograniczong iloscia detali
1 nietypowa kompozycja. Znajdujacy si¢ w jej centrum monarcha zostal bowiem
ukazany w pelnej postaci, natomiast flankujace go po obu stronach wizerunki czlon-
kéw rodziny krolewskiej oraz $wity majgq forme popiersi. Sylwetke kréla przed-
stawiono w pozycji stojacej, frontalnie, ale z glowa zwrdcong ku Krélowej Kro-
lowych — Szapurduchtak 1, ktéra ukazano po jego prawej rece (fig, 20). Krolowa tak
jak na niektorych typach monet Bahrama II nosi wysokq partyjskgq mitre krélewska
(GOBL 1968: Tab. III, Averstypus V, Tab. 1V, Averstypus VIII). Dwa nieco mnicjsze
popiersia obok krolowej reprezentuja niewatpliwie mlodych ksigzat. Pierwszy z nich,
ktérego glowe wienczy tiara ozdobiona glowka konia, to najpewniej nastepca tronu
Bahram (pézniejszy III), ktory panowat przez kilka miesigcy po smierci ojca w 293
roku. Drugi ksiaz¢ w tiarze z gtowka lwa to jeden z ulubionych syndéw krélewskich,
by¢ moze swego czasu rowniez przeznaczony do objecia tronu®™. Owi czlonkowie
rodziny krélewskiej, a takze posta¢ bez nakrycia glowy na lewym krancu reliefu,
przypuszczalnie stryj kréla — Narse™, w przeciwienistwie do pozostalych ukazanych
na tej plaskorzezbie cztonkow dworu nie wykonuja wobec kréla gestu adoracji.

Gest ten czyni natomiast Kartir, przedstawiony w tiarze ozdobionej emblematem
i krotkim diademem™ jako czwarta posta¢ po prawej rece krola, a takze wszyscy trzej
dostojnicy wyobrazeni po drugiej stronie reliefu. Ich tiary réwniez nosza symbole, a
jedna z nich jest nawet przewigzana krétkim diademem, lecz tozsamos¢ oraz funkcja
tych dygnitarzy, mimo docickan niektérych uczonych (HINZ 1969: 196-198),
pozostaje nieznana.

Charakter oméwionych dotychczas ptaskorzezb skalnych Bahrama II wskazuje
nam polityczne priorytety tego monarchy. Gléwnym z nich bylo utrwalenie wtadzy
w rekach jego rodziny, czego odzwierciedlenie odnajdujemy takze w ikonografii

Plaskorzezba ta powstala w miejscu zatomu skalnego, na powierzchni wezesniejszego reliefu z okresu
srodkowo-elamickiego (1500-1000 p.n.e.) (VANDEN BERGHE 1984: 25-26).

8 Teorie méwiaca o kilku nastepcach tronu sformulowat R. Gébl na podstawie wizerunkéw pojawiajacych
si¢ na monetach Bahrama II. Wedlug tego badacza male popiersie umieszczane po prawej stronie
dziewigciu z jedenastu typéw awersu monet tego wladecy moglo reprezentowaé az czterech ksiazat,
poniewaz na réznych monetach wystepuje ono w czterech rodzajach nakrycia glowy. Ta hipotetyczna seria
wizerunkow ksiazecych mogta by¢ wynikiem nadawania godnos$ci nastgpey tronu czterem kolejnym synom
krolewskim (GOBL 1968: 44-45, Tab. 111, Averstypus II-1V, VI-VIL, Tab. IV, Averstypus VIII-XI).

4 Identyfikacja zaproponowana po raz pierwszy przez F. Sarre’a, ktéry uzasadnial ja rzekomym podo-
bienstwem tego wizerunku do Narsesa ukazanego na jego reliefie w Naksz-e Rustam (VIII) (SARRE,
HERZFELD 1910: 73). Hipoteze t¢ popart pdzniej W. Hinz zauwazajac, 7Ze o przynaleznosci tej osoby do
rodziny krolewskiej §wiadezy¢ moze fakt, iz nie wykonuje ona gestu adoracji, podobnie jak krolowa oraz
dwaj ksiazgta (Hz 1969: 194). E.F. Schmidt do postaci tej odnosi widniejacy nad jej gtowa symbol
nozyc“ Kartira, sugerujac, iz mogla ona reprezentowaé nieznanego protegowanego Kartira (SCHMIDT
1970: 130).

% Byé moze byt to jeden z atrybutéw znamionujacych przynalezno$é do ,,wielkich” (§rpers. wuzurgan) —
najwyzszej klasy arystokracji okresu sasanidzkiego (HERRMANN 1970: 168). Jak dowiadujemy si¢ z in-
skrypcji Kartira, status ten nadal mu Bahram II (BACK 1978: 408-411).
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monet i naczyn srebrnych. Realizacja tego zamierzenia wymagala poparcia ze strony
najwaznigjszych frakcji politycznych w imperium. Mozna zatem sadzi¢, iz reliefy
ukazujace Bahrama w towarzystwie Kartira i przedstawicieli arystokracji mialy
wzmacnia¢ wiez taczaca ich z panujacym i jego rodzing (HERRMANN 2000: 41-42).

Nieco inna w swej wymowie jest ostatnia z plaskorzezb Bahrama II — relief
Naksz-e Rustam VII*' (fig. 21), ktéry w sposob symboliczny oddaje militarne sukcesy
kréla 1 ksigcia-nastepcy tronu. W gbérnym panelu wyobrazono Bahrama II w helmie
zwienczonym skrzydlami i korymbosem®?, na rumaku w pozie ..frunacego galopu®, za
ktérym rysuje si¢ fragment sztandaru. Mimo iz powierzchnia sylwetki krolewskiego
przeciwnika ulegla silnej erozji, ocalaly zarys jego helmu sugeruje zwieniczenie
w formie glowki zwierzecej™, zas po dlugich wstegach diademu wnosi¢ mozna, iz byl
to obcy wladca lub czlonek rodu Sasanidow, by¢ moze Hormizd, krol Sakastanu,
ktéry zbuntowal si¢ przeciwko Bahramowi. Pod kopytami krolewskiego rumaka
widnieje posta¢ pokonanego wroga, ktéry przez nakrycie glowy ozdobione grzebie-
niastym pidropuszem rozpoznawany jest czesto jako Rzymianin (SARRE, HERZFELD
1910: 82; ERDMANN 1943: 60; VON GALL 1990a; 34).

Dolny panel ilustruje pojedynek ksiecia-nastepcy tronu™ z niezidentyfikowanym
przeciwnikiem. Ksiaze ukazany zostal bez brody, w tiarze ozdobionej najpewnigj
paszcza lwa (podobnie jak na reliefie Naksz-e Rustam II), natomiast ani oblicze, ani
zwieniczenie hetmu jego adwersarza nie sa rozpoznawalne. Zarowno jego tozsamose,
jak 1 tozsamos¢ martwego wroga w hetmie z kulistym pidropuszem, lezacego pod
ksiazecym rumakiem, nie zostala okreslona. Przypuszczalnie obaj przeciwnicy ksiecia
byli synami Hormizda, kréla Sakastanu, ktérego smieré mogla zosta¢ zobrazowana w
gornym rejestrze tego reliefu.

Na panowaniec Bahrama II datowane sq takze reliefy w Barm-¢ Delak, Tang-¢
Qandil, Guyum™ oraz dwa portrety Kartira — jeden wykuty w obrebie reliefu Szapura

3! Calkowita wysoko$¢ tego reliefu wynosi 5.8 m (wysoko$é gornego rejestru to 3.17 m, a dolnego 2.39 m),
calkowita szerokos$¢ wynosi za$ 6.75 m (VANDEN BERGHE 1984: 139). Zgodnie z opinia wigkszosci
badaczy, ktora przyjmuj¢ w ponizszych rozwazaniach, relief ten powstat za Bahrama II (HERZFELD 1938:
134; ERDMANN 1943: 60; VANDEN BERGHE 1959: 25; 1984: 139; SCHMIDT 1970: 130); pozostali badacze
przypisuja go Bahramowi IV (poczatkowo SARRE, HERZFELD 1910: 81; vON GALL 1990a: 31).

*2 Poglad ten, mimo iz shuszny, podyktowany jest jednak blednymi przestankami, co widoczne jest w prze-
rysach tego reliefu (HERZFELD 1938: 134, Abb. 17; vON GALL 1990a: 33, Abb. 4c). Dokladne ogledziny
zdje¢ zamieszczonych w publikacji H. von Galla (VON GALL 1990a: Taf. 11a) pozwalaja sadzi¢, iz po-
wierzchnia skaly w miejscu twarzy krola jest wykruszona, a powstale przez to zaglebienie nie bylo
oryginalnym elementem tego reliefu. Sadze, iz helm ten nalezy rekonstruowaé w oparciu o helm Szapura [,
w ktorym ukazany zostal na kamei z paryskiej Bibliothéque Nationale (VON GALL 1990a: Taf. 19¢).

3 H. von Gall twierdzi, iz byla to glowa bawolu, a caly helm podobny byl do nakrycia glowy noszonego
przez wladcodw heftalickich o imieniu Nezak, ktorych wizerunki znane sa z numizmatyki (VON GALL
1990a: 32).

3 Postaé ta w zaleznosci od atrybucji calego reliefu identyfikowana jest jako Bahram II lub IV, a oba re-
jestry postrzegane byly jako dwie sekwencje walki konnej z udzialem jednego Krola Krolow (SARRE,
HERZFELD 1910: 83; VANDEN BERGHE 1959: 25). Poglad ten uwazam za calkowicie bledny, a zwy-
cigskiego jezdzca w dolnym rejestrze uznaje za jednego z syndw krolewskich, Bahrama (III) lub jego
starszego brata (SCHMIDT 1970: 131).

%3 7 uwagi na ograniczong objetos¢ tego artykuhu, ptaskorzezby te nie zostaly tu oméwione. Szeroki wybor
literatury na ich temat zamieszczono w katalogu L. Vanden Berghe (VANDEN BERGHE 1984: 162-163).
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w Naksz-e¢ Rustam (VI), a drugi w Naksz-¢ Radzab (II) obok reliefu inwestytury Ar-
daszira (HINZ 1969: 189-228). Mimo iz na dwoch z nich (Barm-e Delak 1I, Guyum)
pojawia sie wizerunek krolewski, ptaskorzezby te powstaly najprawdopodobniej z ini-
cjatywy wysokich dygnitarzy jako symbol ich prestizu i pozycji, jakq zajmowali
w strukturach imperium.

Narse (293-302)

Wydarzenia po $mierci Bahrama II opisuje inskrypcja wykuta w imieniu Narsesa
na monumencie wzniesionym w Paikuli w pdlnocnej Mezopotamii (HUMBACH,
SKIAERVO 1983). Dowiadujemy si¢ z niej, iz potezny arystokrata imieniem Wahunam
wprowadzil na tron syna zmarlego monarchy, Bahrama III, wladcg Sakastanu. Znacz-
na ¢zg$¢ moznych sprzeciwila si¢ temu, wzywajac syna Szapura I, Narsesa, w owym
czasie Wielkiego Kréla Armenii, do objecia wladzy. Monument z inskrypcja powstat
w migjscu spotkania Narsesa z jego stronnikami, do ktérych nalezeli migdzy innymi
przywdédey wielkich roddéw: Suren, Waraz, Karen, a takze Kartir. Z konfliktu zbroj-
nego, ktory si¢ nastepnic wywiazal, zwycigsko wyszedt Narse. Wahunam, jak podaje
inskrypcja, zostal stracony, ale los Bahrama nie jest nam znany (FRYE 1984: 306).

Po zajeciu tronu Narse przywlaszczyl sobie relief konnej inwestytury swego bra-
ta Bahrama [ (Biszapur V) (fig. 15). Oprdcz zmian w wykutej jeszcze za Bahrama |
inskrypcji®® i modyfikacji ksztaltu korony wyobrazonego monarchy, pod kopytami
krélewskiego rumaka dodano posta¢ martwego wroga, ktora najprawdopodobnig;
utozsamia¢ mozna z Wahunamem, synem Tatrusa (HERRMANN, MACKENZIE 1981:
18-19).

Za panowania Narsesa powstala takze plaskorzezba Naksz-e Rustam VIII’
(fig. 22), ktorej znaczenie do dzis stanowi przedmiot ozywionego sporu naukowego.
Przedstawia ona monarch¢ zwroconego w lewa strone, ku stojacej naprzeciwko niego
kobiecie, wraz z ktdrg trzyma on znajdujacy si¢ migdzy nimi pierscien z dlugimi
wstegami. Pod pierscieniem ukazano niewielkq posta¢ w arystokratycznym stroju,
najpewniej jednego z mtodszych syndw krolewskich. Miejsce za monarchg zajmuje
posta¢ dostojnika w tiarze zwieficzonej glowka konia z perla w pysku, obok niego
widnigje takze zarys kolejnej sylwetki sugerujacej, iz prace nad tym reliefem zostaly
przerwane, by¢ moze, przez smier¢ krola.

Istota sporu, ktory rozgorzal wokdl tej plaskorzezby, lezy w identyfikacji wy-
obrazonej na niej kobiety noszacej krenclowana korong. Od momentu, w ktérym
F. Sarre rozpoznal w niej bogini¢ Anahit¢ (SARRE, HERZFELD 1910: 84-88), sceng t¢
wigkszo§¢ badaczy interpretuje jako inwestyture Narsesa z rak Anahity, w oparciu
o analogiczne sceny, w ktérych pierscien ze wstegami wrgcza monarsze bog Ahura
Mazda. Poglad ten zakwestionowal dopiero A. Sh. Shahbazi, ktérego gloéwnym

% Pierwotnie brzmiala ona w sposob nastepujacy: Oto jest obraz czciciela Mazdy, wiadcy Bahrama, krdla
krolow Iranu i Nie-Iranu, pochodzqcego od bogow syna czciciela Mazdy, wladcy Szapura, krdla krdlow
Iranu i Nie-Iranu pochodzqcego od bogow, wnuka wiadcy Ardaszira, krola krélow. Imi¢ Bahrama zostalo
potem zastapione imieniem Narsesa (HERRMANN, MACKENZIE 1981: 18).

*7 Rozmiary tego reliefil wynosza 3.54-3.91 m wysokosci i 5.66-5.90 m szeroko$ci (HERRMANN 1977: 9).
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argumentem byl fakt, iz lewa dlon kobiety ukryta jest w rgkawie, w znanym takze
z innych reliefow gescie uleglosci (SHAHBAZI 1983: 262-263). Postac ta nie mogla
zatem reprezentowac bogini, a osobg podlegta wladcy, najpewniej jego malzonke,
Krolowg Krélowych Szapurduchtak II. W tym wypadku cala scena wyrazalaby
symboliczng uni¢ migdzy krélem a jego krélowa (SHAHBAZI 1983).

Sadze, ze teoria ta, mimo krytyki K. Tanabe (TANABE 1986), jest bardzo prze-
konujaca, zwlaszcza w $wietle odkrycia przez L. Vanden Berghe tuz pod reliefem
Szapura [ w Darab plaskorzezbionego popiersia kobiety o identycznych atrybutach
(VANDEN BERGHE 1978). Jest bowiem malo prawdopodobne, by pod monumentalnym
reliefem krolewskim umieszczano niewielkie popiersie bostwa.

Hormizd IT (302-309)

O rzadach syna Narsesa Hormizda II nie wiemy praktycznie nic procz tego, ze
mial on kilku syndéw, sposrdd ktérych nastgpee tronu wyznaczyli rosnacy w sile
przedstawiciele arystokracji i kleru (FRYE 1984: 308). Z cala pewnoscig jednak
wladca ten prowadzit jakies dziatania wojenne, poniewaz zostal uwieczniony w sce-
nie walki konnej na plaskorzezbie Naksz-¢ Rustam IV*® (fig. 23).

Relief ten zgodnie ze schematem sformulowanym za Ardaszira I w reliefie
Firuzabad I ukazuje monarche w siodle podczas zwycieskiej szarzy. Poza, w ktorej
przedstawiony zostal krolewski adwersarz, $cisle koresponduje z owym pierwo-
wzorem (HERRMANN 1977: 9). Tozsamos¢ przeciwnika monarchy pozostaje nieznana
mimo zdobiacego jego helm charakterystycznego emblematu w formie paczka kwiatu
na podstawce. Symbol ten wyraznie sugeruje, ze byl on iranskim arystokrata, ktérego
W. Hinz identyfikuje jako Papaka, wicekrola Iberii (HINZ 1969: 206-209). Na po-
twierdzenie tej hipotezy brak jednak rzeczowych argumentow. Nalezy natomiast
zwroci¢ uwage na fakt, iz ten sam emblemat nosil na swej tiarze ,,paz” ukazywany na
plaskorzezbach Ardaszira, a zatem obaj dostojnicy pelni¢ mogli zblizone funkcje lub
tez pochodzili z tego samego rodu.

Rola wczesnosasanidzkich plaskorzezb skalnych

Ideologiczne przestanie wigkszosci reliefow skalnych okresu wczesnosasanidz-
kiego zostalo juz pokroétce objasnione. O wiele trudniej jest natomiast okresli¢ prak-
tyczne funkcje tych monumentow, gléwnie z powodu braku adekwatnych zrodel
pisanych. Nawet pobiezna analiza tego zagadnienia wymaga uwzglednienia ich poto-
zenia geograficznego oraz bezposredniego otoczenia, w jakim byly osadzone.

Wigkszos¢ wczesnosasanidzkich relieféw ulokowana zostala w poblizu glow-
nych miast Farsu w tym okresie: Darabgerd (relief w Darab), Estahr (reliefy w Naksz-
-¢ Rustam i Naksz-¢ Radzab), Gor (reliefy w wawozie Tang-¢ Ab: Firuzabad I i II),
Biszapur (reliefy w wawozie Tang-¢ Czogan: Biszapur I-VI), z ktérych kazde bylo w
swoim czasie glowng siedzibg krolewsks. Lokalizacja reliefow skalnych byla zatem
powigzana z politycznym, administracyjnym, ekonomicznym i religijnym znaczeniem

%8 Rozmiary tego reliefil wynosza 3.52-3.65 m wysokosci i 7.2-8.01 m szerokoéci (HERRMANN 1977: 6).
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tych osrodkow w omawianym okresie. Totez kiedy w IV wieku Fars definitywnie
utracit rolg politycznego serca imperium na rzecz Ktezyfonu, zaprzestano wykony-
wania ich w tym regionie (HERRMANN 2000: 37).

Nie ulega watpliwosci, iz konkretne usytuowanie i sposdéb wkomponowania
plaskorzezb skalnych w otoczenie byly determinowane przez ich przeznaczenie.
W tym swietle bardzo waznym aspektem omawianego zagadnienia jest dostgpnosc
tych monumentdw nie tylko dla imperialnych elit, ale takze dla zwyklych poddanych
Kroéla Krolow. Jedynie dwa pierwsze reliefy Ardaszira w wawozie Tang-¢ Ab byly bez
watpienia dostgpne dla szerszej publicznosci. Zostaly one bowiem wykute na klifach
skalnych, u stop ktorych biegl trakt prowadzacy na rownine Firuzabad, na ktorej
miescilo si¢ Ardaszir-Khorra. Relief przedstawiajacy inwestyture tego wladcy
(Firuzabad IT) wyznaczal najprawdopodobniej miejsce przeprawy przez rzeke plynaca
dnem wawozu, w ktérym w pierwszej polowie V wieku wzniesiono kamienny most
(BIER 19806). Stosunkowo dobrze widoczny ze starozytnego szlaku byt rowniez relief
walki konnej (Firuzabad I) znajdujacy si¢ 2 km dalej w strong réwniny Firuzabad
(GHIRSHMAN 1947: 8).

Niewiele powiedzie¢ mozna o dostepnosci plaskorzezb w wawozie Tang-¢ Czo-
gan. Nalezy natomiast zwroci¢ uwage na kamienne platformy u stdp reliefow Bisza-
pur I, 11T, IV i V (HERRMANN 1980: 9; HERRMANN, MACKENZIE 1981: 5, 11; 1983: 7).
Przypuszczalnie mogly one by¢ uzywane podczas ceremonii odbywajacych sie pod
golym niebem, w ktérych pewng rolg odgrywaly krélewskie reliefy skalne, na
przyklad jako monumentalne wizerunki zmarlych monarchow.

Nieco zblizong teori¢ wysungl L. Trimpelmann, ktoéry zasugerowal, iz wladcy
7 dynastii Sasanidow chowani byli w achemenidzkich grobowcach skalnych
w Naksz-¢ Rustam, a relief triumfalny Szapura I pelni¢ mégl funkcje posmiertnego
monumentu ku czci tego monarchy (TRUMPELMANN 1987). Faktem jest natomiast to,
z¢ w okresie sasanidzkim znaczny obszar Naksz-¢ Rustam otoczony zostal forty-
fikacjami. Niestety, wyniki badan archeologicznych prowadzonych na tym stanowi-
sku przez E. Herzfelda nie zostaly opublikowane. Przebieg tego muru jest jednak
dobrze czytelny, totez stwierdzi¢ mozna, iz skrywal on przed wzrokiem zwyklych
poddanych wigkszo$¢ ptaskorzezb skalnych w Naksz-¢ Rustam za wyjatkiem dwdch
— Naksz-e Rustam I i II, ktore znajduja si¢ na zachodnim krancu klifu (SCHMIDT
1970: 122).

Bardzo mozliwe, ze rowniez do zamknigtej z trzech stron wngki skalngj
Naksz-¢ Radzab dostep mieli jedynie dostojnicy i duchowni. F. Sarre postulowal na-
wet, ze stanowila ona migjsce koronacji sasanidzkich wladcéw (SARRE, HERZFELD
1910: 98). Podobng teori¢ sformulowatl L. Triimpelmann w oparciu o analiz¢ przed-
stawien ukazanych na reliefie inwestytury Ardaszira (Naksz-e Radzab III). Badacz ten
usitowal dowies¢, ze inwestytura byla rzeczywista ceremonig religijna, w ktorej role
bostwa odgrywatl naczelny kaptan (TRUMPELMANN 1971). Hipoteza ta wydaje si¢
malo prawdopodobna, aczkolwiek odizolowana od otoczenia przestrzen wewnatrz tej
wneki skalnej byla z cala pewnoscia miejscem dogodnym do uprawiania praktyk



Wezesnosasanidzkie reliefy skalne Iranu 37

religijnych, za§ V.G. Lukonin sugerowal nawet, ze mogla ona stanowi¢ $wiatyni¢
poswigcong Ardaszirowi (LUKONIN 1979: 109-110).

Pozostale reliefy, jak Sar Maszhad czy Sarab-¢ Bahram, réwniez znajdowaly si¢
w migjscach odosobnionych, polozonych, by¢ moze, w obrgbie rozleglych parkéw
krolewskich, tak jak pozniejsze monumenty w Tag-e Bustan. Nalezy rdwniez
zaznaczy¢, iz wickszos¢ relieféw skalnych powstala w poblizu zrodia Iub rzeki, co
nasuwa pewne skojarzenia z kultem Anahity, bogini plodnosci i urodzaju (SCHMIDT
1970: 122).

Bezsprzecznie stwierdzi¢ mozna jednak tylko to, ze wczesnosasanidzkie reliefy
skalne nie byly wylacznie s$rodkiem wyrazu imperialnej propagandy. Poniewaz
jedynie nieliczne przeznaczone byly dla wzroku poddanych, sadzi¢ mozna, ze stano-
wily one swiadectwo potegi wladcow przede wszystkim w obliczu ich przodkéw
i bogdw. Bardzo mozliwe, ze odgrywaly one takze pewna rolg w posmiertnym kulcie
krélewskim, jednakze definitywne rozwiazanie kwestii ich funkcji wymaga dalszych
prac wykopaliskowych, zwlaszcza na tak istotnym dla tej dziedziny stanowisku jak
kompleks Naksz-e¢ Rustam.
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Early Sasanian Rock Reliefs of Iran
ABSTRACT

The paper deals with the royal Sasanian rock reliefs of 3 and early 4™ centuries
AD, which were carved mostly in Fars in south-western Iran. After a quick outline of
the history of research on this branch of Sasanian art, author summarizes our
knowledge on these monuments and presents main interpretative problems and
hypothesis’ on the subject. In some cases new explanations of these issues are
proposed on the basis of iconographical observations and correlation of the images
with textual sources. One of the most obscure question taken up in the article are the
practical functions of the Sasanian rock reliefs. Main assumption in analysis of this
problem is that it has to be dealt with in reference to the surroundings of the
sculptures. In this light some connections with religious practices and royal cult are
suggested.

Transl. by M. Grabowski
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Fig. 2. Relief walki konnej Ardaszira, Firuzabad I (wg VANDEN BERGHE 1984: Fig. 9)
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Fig. 3. Relief inwestytury Ardaszira, Firuzabad II (wg TANABE 1991: Fig. 10)
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Fig. 5. Relief konnej inwestytury Ardaszira, Naksz-e Rustam I (fot. M. Grabowski)
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Fig. 6. Relief Ardaszira w Salmas (wg LEWIT-TAVIL 1992: Fig. 2)

Fig. 7. Relief przedstawiajacy Szapura I ze $wita (rodzing?), Naksz-e Radzab 1 (fot.
M. Grabowski)
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Fig. 9. Ulubione dzieci Szapura I; od lewej: Hormizd-
-Ardaszir, Szapur, Narse, Adur-Anahit, powyzej
Bahram (?); fragment reliefu Naksz-e Radzab I
(wg HERRMANN 1981: PI. X)
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Fig. 10. Relief konnej inwestytury i triumfu Szapura I, Biszapur I (wg HERRMANN,
MACKENZIE 1983: Fig. 1)

Fig. 11. Relief triumfu Szapura I, Naksz-e Rustam VI (fot. M. Grabowski)



48 Maciej Grabowski

i %‘@"Mé.zﬁv

Fig. 12. Relief triumfu Szapura I, Biszapur III (wg HERRMANN, MACKENZIE 1989: Text Fig. 7)

Fig. 13. Relief triumfu Szapura I, Biszapur II (wg HERRMANN, MACKENZIE 1983: Fig. 2)
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Fig. 14. Relief triumfu Szapura I, Darab (wg TRUMPELMANN 1975b: Taf. 1)
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Fig. 15. Relief konnej inwestytury i triumfu Bahrama I/Narsesa, Biszapur V (wg HERRMANN,
MACKENZIE 1981: Fig. 2)
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Fig. 16. Relief przedstawiajacy Bahrama Il przyjmujacego poselstwo arabskie, Biszapur IV
(wg HERRMANN, MACKENZIE 1981: Fig. 1)
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Fig. 17. Relief przedstawiajacy walke Bahrama II z lwami, Sar Maszhad (wg TRUMPELMANN
1975a: Taf. 7)
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Fig. 18. Relief przedstawiajacy tronujacego Bahrama I, Sarab-e
Bahram (wg VANDEN BERGHE 1984: Fig. 10)

Fig. 19. Relief przedstawiajacy Bahrama II w otoczeniu czlonkéw rodziny i dygnitarzy,
Naksz-e Rustam II (fot. M. Grabowski)
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SERSE S

Fig 20. Krolowa, dwaj ksigzeta, Kartir 1 Narse (?), fragment reliefu Naksz-e Rustam II
(fot. M. Grabowski)

Fig. 21. Relief walki konnej Bahrama II (panel gérny) i jego syna (panel dolny), Naksz-e
Rustam VII (wg VON GALL 1990a: Taf. 10, 11)
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Fig. 22. Relief Narsesa w Naksz-e Rustam (VIII) (fot. M. Grabowski)

Fig. 23. Relief walki konnej Hormizda I1, Naksz-e Rustam (IV) (fot. M. Grabowski)



