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SPRAWOZDANIA

O SZTUCE MARIANA GARDZINSKIEGO
(Z okazji niedawnej wystawy)

Jesli kto$ ogladat w Galerii Akademickiej ekspozycje rzezby i malar-
skich dziel profesora Mariana Gardzifiskiego, ktéra prezentowano dla
uczczenia jubileuszu trzydziestolecia dzialalnosci artysty w siedleckiej
Uczelni, to bedzie mégl swoje interpretacje skonfrontowaé z moimi, a jesli
nie ogladat, to oczyma swej wyobrazni — na podstawie zaproponowanych tu
opisow — na pewno zdola artystyczne eksponaty z tej wystawy zobaczy¢,
poszerzajac wiedzg o wielkiej sztuce.

Krétki swoj ,,spacer” po Galerii rozpoczne od prac rzezbiarskich. Jak
wiadomo, Gardzinskiemu, odkrywcy wewnetrznych tajni i tajnikow przy-
rody, wytwory cywilizacji, zwlaszcza za$ wspolczesnej, weale nie impo-
nuja. Swiadczy o tym chociazby rzezba zatytutowana Metamorfozy: Wy-
soki, wysmukly, monumentalny w swej dostojnosci i pigkny w swoim mo-
numentalizmie pien drzewa z przebogata, iscie barokowa plataning korzeni,
stanowiacych niejako ,,naturalne”, petne ekspresji dzialo sztuki. Lecz gérna
czgs$¢ pnia zostala juz ,,obrobiona” technicznie przez czlowieka w formie
zardbwno wycigtych, wyszlifowanych i1 polakierowanych klockéw, imituja-
cych klepki podlogowe. Zamiast zywej korony szumiacych wiatrem kona-
réw martwa korona z klepek, sugerujaca fakt podeptania natury przez
wspdlczesnego cztowieka. Korona ta, gtownie ze wzgledu na swa tragiczno
— ironiczng wymowe, kojarzy¢ si¢ moze z cierniowa korong Chrystusa.
Gardzinski konfrontuje, wigc te dwa fenomeny: naturg i cywilizacje, oceng
pozostawiajac widzowi. Zdecydowanie tez opowiadam si¢ za naturg. Dla
mnie ta metamorfoza, ktorej ulega obecnie przyroda wskutek niszczyciel-
skiej dziatalnosci czlowieka, jest po prostu katastrofa. W rzezbie, utrzyma-
nej w ciemnej tonacji kolorystycznej, sugestywnie wyraza Gardziniski cier-
pienie, jeden z Jego gldéwnych tematéw artystycznych.

Oto Fotel, ktory wywiera na patrzacych wrgcz wstrzasajace wrazenie, a
przede wszystkim, dlatego, ze znajduja si¢ na nim odcisnigte, a raczej wy-
gniecione slady wlasciwie calej sylwetki cztowieka, a wigc weglebienia po-
zostale po glowie, plecach, siedzeniu, nogach, a nawet po bosych stopach.
Poregcze fotela zupetnie na koncach sa starte, az ptaskie. Wgnioty owe inten-
sywnie sugerujg nastepujacy podtekst: jakze dlugo i czgsto musial kto§ na
tym fotelu siedziec¢, ze tak glebokie §lady na nim zostawit! Ponadto musiat
przeciez tkwi¢ zawsze w tej samej pozycji. Moze byt to cztowiek chory,
kaleki? Calymi latami siedzial — a raczej tkwil — w tym fotelu — bosy...
Miarg jego cierpien jest glebokos¢ i wyrazisto$¢ tych wglebien, ktére nam —
jakby pamigtnik swych cierpien — zostawil. Symbolem cierpienia jest row-
niez — jeszcze nie catkowicie na pét roztupany — piett drzewa z tkwiacymi w
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obu jego szczelinach klinami ze stali, ktore ten pien rozpieraja bolesnie, co
sugerujg wewnetrzna, nieustanng dynamike catej struktury artystycznej, a
przede wszystkim semantyke egzystencji tragicznej — z pogranicza zycia i
$mierci. Poniewaz symbol jest wieloznaczny, zatem wielointerpretowalny,
mozna by ten pozlacany pien komentowaé jeszcze inaczej — juz catkiem
antropologicznie: ,,Najpierw mnie poztocili, a potem zadali tyle cierpienia”,
— ze w imieniu ,,podmiotu” t¢ skarge wypowiem. Wykuty w granicie Prorok
wysoko unosi otwarta Ksiege biblijng, z pokorna skromnoscig zastaniajac
nig swoja twarz — twarz lektora, jedynie ,przekaziciela” Bozej Madrosci.
Ksiega jest biata, a prorok — zatobnie czarny, bo przeciez tylko ona nadal
zyje, by ,,ponad $nieg” nas wybielaé. Szczatkowe r¢ce proroka, przywo-
dzace na mysl posag Wenus milonskiej, stanowig zapewne formg stylizacji
rzezby, ktéra — z wyjatkiem swigtej Ksiggi — ulegta jakby procesowi entro-
pii. No i jeszcze znakomity Autoportret w brazie samego Artysty, kojarzacy
si¢ latwo z kamiennymi portretami antycznych tworcow sztuki i filozofii. ..
Wkraczajac w $wiat malowany, dostrzegamy najpierw duze panora-
miczne obrazy, fascynujace bogactwem zlozonej kolorystyki, rozmigotanej i
wibrujacej refleksami blaskéw i1 $wiatel. Oto tajemnicze wnetrze starego
drzewa jakby w podluznym przekroju: réznobarwne widkna, drzazgi, miej-
sca wyprochniate, szczeliny. A wszystko to w ukladzie symetrycznym, kto-
rego o$ stanowi nadprdéchniaty juz, peknigty poprzecznie rdzen drzewa. ..
Drugi tego typu obraz takze ukazuje tajemnicze i mroczne wnetrze pnia
drzewa, w ktérym odrdznia si¢ niepokojaco szeroka ,,smuga cienia”, moze
symptom nadchodzacej smierci brzozy, i jakie$ wielobarwne, jakby motyl-
kowe stworzonko, moze symbol zycia. Pnace si¢ po chorym drzewie kwiaty
majq analogiczng wymowe znaczeniowa. Niezwykle fascynujacy swym
basniowym urokiem jest réwniez cykl czterech duzych obrazéw, zatytuto-
wany Lesne kapliczki. Oto pierwsza z nich: w dziupli starego drzewa, maja-
cej ksztalt glowy kobiecej, subtelnie sugerowany wizerunek Czestochow-
skiej Czarnej Madonny. Jedna strona dziupli naswietlona blaskiem $wigto-
sci. Kolejna ,kapliczka” w dziupli obramowanej wiencem mchdw i narosli
wyrazista juz sugestia wizerunku Czarnej Madonny z typows aureolg ztoci-
sta. Caty piefn drzewa nie tylko promieniuje blaskiem $wigtosci, ale wrecz
bucha eksplozyjnie czerwono — zoitym plomieniem, jezykami ognia. A oto
w znacznie wybrzuszonym rakowo pniu starej brzozy malenka dziuplinka,
wypetniona ztocistym blaskiem §wigtosci, otoczona barwnymi krazkami. Na
tym tle ztocistym delikatna sugestia malutkiej figurki Matki Boskiej Czgsto-
chowskiej z Jezuskiem w zielonym ubranku i czerwone] czapeczce. Z dziu-
plinki zwisa kolorowy dywanik, nawet tadniejszy niz ten — wywieszany z
okna papieskiej biblioteki na czas niedzielnych audiencji... I wizja ostatnia:
na peknietym podtuznie pniu brzozy wizerunek Chrystusa Ukrzyzowanego,
utozony niegdy$ z platkéw i zwitkéw jej kory, wskutek entropii teraz juz
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postrzepionej, jakby ztachmanionej, ktora przesigka jednak lekko zéttawy,
ledwo widoczny blask $wigtosci. Godzi si¢ tu zauwazy¢ dosé istotng - inten-
sywnie sugerowang przez tworcg — analogie, majaca range zasady konstruk-
cyjnej: cierpi Ukrzyzowany i cierpi smiertelnie peknigte drzewo. Z cyklem
Lesne kapliczki wigze si¢ symboliczna wizja ludu podazajacego do swojej
Matki niebianskiej, i to wlasnie Czgstochowskiej, na co wskazuje ztocista,
wyolbrzymiona w stosunku do malenkich figurek ludzi, aureola, obejmujgca
ciemni¢ Jej Oblicza. Warto nadmienié, Zze struktura ta tworzy z dwiema ko-
lumnami pielgrzymow uktad przypominajacy zamek u drzwi, ktéry funk-
cjonuje niewatpliwie jako symbol: nasze modlitwy i dobre czyny oraz mito-
sierne posrednictwo Matki Boskiej stanowia jedyny klucz, jakim mozna
otworzy¢ drzwi — czy tez brame — zbawienia. Lecz oto nowy temat: ptonace
trawy. W gérze granatowe niebo zabarwione tung pozaru, w dole potacie
wypalonej, martwej ziemi, popioly juz wygaste i jeszcze zarzace sie gdzie-
niegdzie czerwono lub zoétto, a $rodkiem, jakby po linii symetrii, pelznie
niczym bestia niszczacy wszystko zywiol ognia. Tuz pod powierzchnig
ziemi jakie$ formy zycia, moze , kwiaty wielkiej nadziei”, — ze postuze si¢
tytutem obrazu z 1987 roku — zagrozone ogniem. Artysta znakomicie stop-
niuje odcienie barw plomieni i dymow, réznicujgc przy tym sugestywnie ich
ksztalty. Ostatni z olejnych obrazéw ekspozycji prezentuje kiscie zywych
ciemnych winogron, i to tak ekspresyjnie, ze az chciatbym je zaraz pozja-
daé. Lecz przeciez czekaja mnie jeszcze panoramiczne — a wi€c nowego juz
typu — akwarele. Oto pierwszy pejzaz: lini¢ dalekiego horyzontu, a zarazem
o$ symetrii, stanowi tu zalesiony brzeg jeziora, w ktérego lekko pomarsz-
czonej tafli spokojnie pastelowo odbijajg sie jasne i oztocone blaskiem stoni-
ca chmury oraz ich strzepy, lecz niepokoi granat cigzkiej chmury burzowe;j,
gdzie$ daleko zaczynajacej juz smagac ziemie uko$nymi strugami deszczu.
A teraz przystan z nadbrzeznym pejzazem i jego pigkne odbicie w tafli je-
ziora. Lecz 1 w tym spokojnym zakatku juz si¢ zanosi na burze: naptywaja
jej plerwsze zwiastuny w postaci bialych jeszcze chmur, ale o ciemnosza-
rych krawegdziach. Kolejna panoramiczna akwarela przedstawia kamienisty
cypel jeziora, ktorego wody odbijaja niebo zaciggniete niepokojaca biela,
splamiong gdzieniegdzie burzowa, ciemna szaro$cig. Na linii horyzontu,
stanowigcej o$ symetrii, czarna smuga lasu. Analogiczna — a jednak od-
mienna! — Jest akwarela nast¢pna: niebo zaciagnigte budzaca niepokdj biela,
a z dali nadciaga szaro — z6tto — sina chmura burzowa z mgietka padajacego
deszczu. Na horyzontalnej osi symetrii ciemny zazélcony jesiennie pejzaz
ze wsia. A wszystko to sugestywnie odbite w lustrze jeziora. Tylko pozornie
analogiczny jest pejzaz, ktéry w sposdb szczegdlny zachwyca swym lustrem
krysztalowo czystej, jakby zastygtej wody jeziora, odbijajacej niebo zacig-
gniete lekko poszarzaly bielg i zielen zarosli tworzacych horyzontalng o$
symetrii. I zélci sie rados$nie piaszczysta plaza... Pejzaz bylby optymistycz-
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ny, gdyby nie szaro—sina szrama ma bieli nieba, zwiastujaca burze. Najbar-
dziej optymistyczna akwarela ukazuje — odbite w lustrach rozlegtych ob-
szernie rozlewisk — jasnozotte obloki, spod ktérych przeswituje gdzienieg-
dzie soczysty, radosny biekit nieba. O$ symetrii stanowi tu wysepka, gdzie
rosng jednak smutne, nagie, rachityczne drzewka, kepki traw i zarosli.

I ostatnia juz, niestety, panoramiczna akwarela, (lecz bez akwarycz-
nych odbi¢ tym razem): lesna droga piaszczysta, bez kolein, przechodzaca
dalej w brzozowgq alejg. Na pierwszym planie puszyste kepy zarosli. Nad
lasem niebo zaciagniete bielg chmur, przez ktore przesacza si¢ miejscami
troche biekitu. Niepokoi tylko postrzepiona czarna plama zwiastujaca bu-
rze... Kompozycj¢ pejzazu determinuje regularne skrzyzowanie pionowej
osi symetrii, a wi¢c linii drogi z linia, ktéra wyznacza $ciana brzozowego
lasu.

Marian Gardzinski jest odkrywca nie poznanych jeszcze tajemnic
skomplikowanego wnetrza natury, ktére dostrzega ,,oczami duszy”, ktdre
odgaduje kierujac si¢ intuicjg. Potrafi odczué¢ empatycznie dusze drzew i
ludzka duszg, a potem swoje doznania malarskimi wizjami wyrazic, i to
zwykle za pomoca trudnych sugestii, zmuszajac w ten sposéb widzow do
interpretacyjnej aktywnoéci. Wige nie bez powodu kojarzg obrazy Pana Ma-
riana z ,,zaswiatem przedstawionym” poezji Bolestawa Leémiana, rowniez
tropiciela i odkrywcey tajemnic natury.

Konczac te krétkie — z konieczno$ci — rozwazania, musze podkreslié,
ze w bardzo niewielkim stopniu zdotalem ukazaé niewyczerpalne bogactwo
artystyczne zgromadzonych na wystawie dziet Prof. Mariana Gardzin-
skiego.

Zreszta — nie sposob w jezyku logiczno — dyskusyjnym wyrazié catego
pigkna sztuki.

Zbigniew Lisowski
Instytut Filologii Polskiej Akademii Podlaskiej w Siedlcach



