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W kosciele klasztornym franciszkanow pod wezwaniem San Diego w Bo-
gocie znajduje si¢ pochodzacy z konca XVI w. wizerunek Matki Boskiej, kto-
ry od roku 1629 stat si¢ przedmiotem szczego6lnego kultu. W 1674 r. kronikarz
Juan Florez de Ocariz opisujacy figure Nuestra Sefiora del Campo [il. 1] nazwat
ja dzietem pigknym i cudownym'. Prawie trzysta lat pdzniej, w roku 1890, ta
sama rzezba zostala opisana przez artyst¢ Lazaro Girdona w nastepujacy sposob:
,Tysy twarzy sg piekne i harmonijne, cho¢ niezbyt wyraznie zarysowane, a ca-
toksztatt uderza kreposcia i ocigzatoécig?”. Te dwie wypowiedzi dotyczace tego
samego dzieta oddaja w petni transformacje percepcji niektorych wizerunkow,
jaka zaszta w Kolumbii, przemiang kolonialnego swigtego obrazu w obiekt zse-
kularyzowany. Podczas gdy Florez de Ocariz postrzegal w wizerunku Nuestra
Sefiora del Campo obraz cudowny, a co za tym idzie pigkny, obserwacje Lazaro
Giron nie byty dyktowane religijnoscia czy bogobojnoscia, a wynikaty z oceny
figury jako dzieta sztuki i jako takie je osadzat.

' FLOREZ DE OcARiz 1990: 199.
2 IBANEz 1989, V. I: 137.
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[1. Nuestra Sefiora del Campo, kopia rzezby z XVI w., kosciot franciszkanow
San Diego w Bogocie, (fot. Ewa Kubiak)]

Migdzy powstaniem obu opisow mingto ponad dwiescie lat w czasie kto-
rych Nowe Krolestwo Grenady przeksztalcito si¢ w Republike Kolumbii. Mat-
ka Boska del Campo jest tylko jednym z wielu przyktadoéw katolickich §wigtych
wizerunkow, ktore poczynajac od potowy XVI w. zyskaly status cudownych
1 staly si¢ jednocze$nie obiektami kultu mieszkancow Nowej Grenady. Po uzy-
skaniu niepodleglosci spod panowania Hiszpanii, a przede wszystkim po wpro-
wadzeniu w zycie ustawy o nacjonalizacji dobr Kosciota wiele z tych dziet za-
chowato co prawda swe sakralne funkcje, ale zaczely by¢ rowniez postrzegane
jako obiekty o wartosci historycznej i artystycznej, aby w wieku XX sta¢ si¢
obiektem studiéw kolumbijskich historykoéw sztuki. Ponizszy artykut porusza
kwesti¢ owej transformacji opierajac si¢ na studium wizerunkéw Maryjnych
w Kolumbii w okresie od XVI do XX w.
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POMIEDZY POBOZNOSCIA A CUDEM

W 1611 r. w stowniku jezyka hiszpanskiego, ktory jest uznany za pierw-
sze tego typu opracowanie, Sebastian de Covarrubias dowodzil, ze katolicy ob-
razem nazywaja zwykle przedstawienia Chrystusa, Matki Boskiej, apostotow,
swigtych oraz ,,misteriow wiary katolickiej”, ktore uczonym przypominaty hi-
storie ich wiary, a nieuczonym dawaty mozliwos$¢ jej poznania®.

Jednak w Hiszpanii w wieku XVI i XVII powstawaty nie tylko dzieta po-
uczajace, lecz rowniez niemata liczba obrazoéw bedacych obiektami kultu — cu-
downe wizerunki przestawialy przede wszystkim Matke Boska. Kult maryjny
utrwalit si¢ w sposdb znaczacy od czasu rekonwisty terendw znajdujacych sie
pod wladaniem muzutmanskim. Od tego momentu Matka Boska postrzegana
byta jako niekwestionowany ratunek przed ztem i herezja*.

- T — ase |

[2. Matka Boska z Sewilli, ok. 1510 (fot. Olga Acosta)]

> De CoVARRUBIAS 1943: 732.
4 CHRISTIAN 1976: 49-76.
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Nic dziwnego wiec, ze obrazy maryjne pojawiaja si¢ od samego poczat-
ku konkwisty Nowego Swiata. Kult Matki Boskiej thumaczy takze dlaczego tak
wiele osad Nowego Krélestwa Grenady zostalo zatozonych pod hiszpanski-
mi wezwaniami maryjnymi. Pierwsza osada na statym ladzie powstata okoto
1510 r. i otrzymata nazwe Santa Maria Antigua del Darién, zgodnie z przysie-
g3 ztozong wizerunkowi Matki Boskiej w katedrze w Sewilli [il. 2] przez oko-
o trzydziestu marynarzy podrézujacych pod dowddztwem Francisco Pizarro
i Martina Fernandeza de Enciso®. Matka Boska z Sewilli zostata uznana przez
badaczy jako jedyny wizerunek maryjny, ktory przetrwat pig¢ wiekéw inwazji
muzutmanskiej, jakiej podlegato miasto (712—-1248) i zostat w zwiazku z tym
okreslony Virgen de la Antigua®. Obraz szybko zostat rozpowszechniony na te-
renach Nowej Grenady i pod koniec XVI w. byl kopiowany niemal we wszyst-
kich kosciotach, jak np. w miejscowo$ci Tunja. Zarowno repliki obrazu z Se-
willi, jak wiele innych wizerunkow §wigtych, ktére dotarty na ziemie Nowej
Grenady musiaty odpowiada¢ normom ustanowionym w 1563 r. przez Sobor
Trydencki: obraz miat spetnia¢ funkcje kultowsa i dydaktyczna, a takze miat ko-
munikowac i utrwala¢ w ludzkiej pamieci misteria wiary katolickiej’.

W drugiej potowie XVI w. w Nowej Grenadzie nie tylko powielano wi-
zerunek Santa Maria de la Antigua, ale takze inne obrazy i rzezby maryjne wy-
pieraly tysiacletnie wierzenia indianskiej ludnosci tych rejonéw. Przedstawie-
nia utrwalaty si¢ jako wizerunki o mocach taumaturgicznych jak réwniez jako
obiekty szeroko pojetej adoracji ze strony mieszkancow Krolestwa. ,,Cudowne
obrazy” opisuje okoto 1674 r. Florez de Océriz uzywajac tej popularnej wtedy
wsrod kronikarzy nazwy i wylicza w sumie okoto 20 dziet tego typu na tere-
nach Krélestwa Nowej Grenady®.

Zaréwno dokumenty dotyczace tego tematu, jak i budowle wzniesione
w ciggu XVII i XVIII w. bedace oprawg architektoniczng cudownych wizerun-
koéw maryjnych §wiadczg o statusie, jaki osiggnely ,,cudowne obrazy” w spo-
leczenstwie kolonialnym [il. 3]. Mozna zauwazy¢ tu pewna sprzeczno$¢, gdyz
na Soborze Trydenckim Kos$cidl wystapit przeciw kultowi ,,cudownych obra-
zOW”, gloszac ze:

Obrazy Chrystusa, Bozej Rodzicielki oraz innych nalezy posiadaé i za-
chowywac zwlaszcza w Swigtyniach, i oddawac¢ im nalezng cze$¢ i usza-
nowanie, nie dlatego by wierzono, ze tkwi w nich jakie$ bostwo czy moc,
ze wzgledu na ktore miatyby by¢ czczone; lub Ze mozna ich o co$ prosic;

5 Mesa 1985: 528.

® PErEDA 2004: 201-212.

7 LoPEz DE Ayvara 1789: 355-360.

§ Patrz miedzy innymi' FLOREZ DE OcAriz 1990: 192—197; ToBaR Y BUENDIA 1986 [1694] oraz
VILLAFARE 1740.
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lub Ze nalezy poktadac nadzieje w obrazach, jak kiedys czynili poganie,
ktorzy swa nadzieje poktadali w bozkach, ale dlatego, ze okazywany im
honor odnosi si¢ do wzoru, ktory przedstawiaja. W ten sposob przez ob-
razy, gdy je calujemy, odkrywamy przed nimi glowe i klekamy, adoruje-
my Chrystusa i czcimy $wigtych, ktorych one nosza podobizny®.

[3. Kaplica Rézancowa, kosciot Santo Domingo, Tunja, XVII w.
(fot. Olga Acosta)]

Mimo postanowien Soboru Trydenckiego w Krolestwie Nowej Grenady
czczono nie tyle samg posta¢ Matki Boskiej, ile ,,cudowne obrazy” maryjne.
Staly si¢ one waznymi narzedziami w r¢kach kos$ciotach katolickiego, ktory
jednoczesnie za ich pomocg wtasnie, bronit monoteizmu i walczyt z indianski-
mi ,,bozkami”.

® LopEz DE AYALA 1789: 357 i dalsze [thum. za Dokumenty Soboréw Powszechnych, t.IV/2,
Lateran V, Trydent, Watykan I, wydane przez wydawnictwo WAM — Ksigza Jezuici w Krakowie
w 2007 r. — DSP, t. IV/2, 2007: 780-783.]
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[4.Vigen de Chuiquinquira, 1586, Bazylika w Chuiquiquira (fot. Olga Acosta)]

Taumaturgiczne wtasciwosci figur 1 obrazéw Matki Boskiej braty pocza-
tek na terenie Nowej Grenady, jak i w innych regionach $wiata chrze$cijanskie-
go, w niezwyktych zdarzeniach zwigzanych z danym wizerunkiem od momen-
tu cudu obraz byl uznawany za narzedzie boskiej interwencji i przypisywano
mu ponadnaturalng moc!®. Tak jak w przypadku wizerunku Virgen de Chiqu-
inquira [il. 4] znalezionego, wedtug relacji kronikarza Pedro de Tobar y Bu-
endia, w 1586 r. przez ,,Indianska niewiast¢ Isabel, Chrzescijanke ktora hisz-
panskim jezykiem si¢ postugiwala”. Kobieta zobaczyta obraz, ktory ,,na ziemi
lezat i blask niebieski z niego bit i jasno$cig takg promienil, ze catkowicie ka-
plice wypehit”!!, Cud dawat poczatek kultowi, nastepnie celebrowano réz-
norodne ceremonie wyswiccen, ktore dodatkowo umacniaty taumaturgiczng
moc obrazu. Otoczenie obrazu kultem przebiegato zawsze wedlug tego same-
go schematu, nastgpowata zawsze podobna sekwencja wydarzen. Znaminnym
jest zatem stworzenie i rozpowszechnienie lokalnej legendy, nadanie wtasnego
wezwania, wyznaczenie osobnego miejsca kultu, utworzenie bractw i stowa-
rzyszen protektoratow oraz ustalenie legatow w celu zapewnienia finansowania

10 BeLTING 1991: 60.
" DE ToBAR Y BUENDIA 1986: 24.
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kultu. Mimo tego cud ,,poczatkowy” i ceremonie wyswigcen nie nadawaty ob-
razowi taumaturgicznych wlasciwosci ,,na zawsze”.

W okresie kolonialnym cudownym wizerunkom Matki Boskiej przypi-
sywane byly réznorodne cudotworcze wilasciwosci, jak uzdrawianie choréb
czy zbawienna pomoc w obliczu katastrofy. Jednocze$nie ,,Cudowne Panien-
ki” uznawane byly za wptywowe wstawienniczki za zbawieniem dusz osob
wierzacych. Wierni w zamian za to ofiarowali ku czci Matki Boskiej swe bo-
gactwa i ziemie, wznosili kaplice, fundowali ottarze, relikwiarze, tabernakula
oraz sktadali w darze najpickniejsze szaty, klejnoty i warto$ciowe przedmio-
ty'2. Taka kumulacja bogactw przeksztalcita sanktuaria maryjne w osrodki nie
tylko kultu, ale i rzadzace si¢ zasadami ekonomii centra dewocyjne, co z kolei
doprowadzito do indywidualizacji wizerunkow, ktére zaczeto odrozniaé od in-
nych obrazéw.

OBRAZ ZSEKULARYZOWANY

W okresie walk o uzyskanie niezaleznosci od korony hiszpanskiej kult cu-
downych obrazow nalezat w Nowej Grenadzie do zycia codziennego. Wizerun-
ki nadal byty postrzegane jako niezawodna pomoc w nieszczesciach, ale byty
tez ,,werbowane do stuzby” wojskowej. Antonio Narifio, bohater walk o nie-
podlegtos¢, mianowat naczelnym dowodca swych sit zbrojnych obraz Jezu-
sa Nazarenskiego z ko$ciota Sw. Augustyna w Bogocie®. Podobnie, w roku
1816, dzien przed kontratakiem wojsk hiszpanskich, zotnierze przetransporto-
wali cudowny wizerunek Najswietszej Marii Panny z Chiquinquira do koscio-
ta w Bogocie, aby w ten sposdb zmobilizowac do walki wszystkich mezczyzn
bedacych na sitach broni¢ miasta'*. Jednocze$nie klasztor dominikanéw (z ko-
$ciota ktérego pochodzi cudowny wizerunek Virgen de Chiquinquird) przeka-
zat w 1815 r. walczacym hojny dar w postaci klejnotoéw nalezacych do figu-
ry Matki Boskiej na rzecz wsparcia finansowego walk niepodlegtosciowych!'.
Paradoksalnie te same figury i obrazy, ktdre swojego czasu wprowadzili w tu-
tejsze tradycje Hiszpanie, teraz shuzyly Nowej Granadzie w walce o niepodle-
gtos¢ z hiszpanskimi wladzami kolonialnymi.

W XIX w. kult cudownych obrazéw kolonialnych nie ostabt, jednak stra-
cita na wadze dominacja obrazow sakralnych w zyciu codziennym. Pojedyncze
dzieta o charakterze swieckim mozemy spotka¢ juz w XVI w., jak chociazby
pochodzace z drugiej potowy stulecia malowidta $cienne w Casa del Escribano
w Tuja. Troche wiecej kompozycji $wieckich powstawalo od momentu utwo-

12 Acosta Luna 2002: 81-101.
13 Puyo Vasco, vol. 8, 1989: 11.
4 Puyo Vasco, vol. 8, 1989: 14.
15 ALvAREZ WHITE 1986: 96.
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rzenia Wicekrolestwa w 1718 r. — zaréwno Wicekrolowie jak i markizowie sta-
li si¢ tematem obrazéw i malowanych parawandw. Jednak §wiat artystyczny
okresu kolonialnego zmonopolizowaty rozne wersje Chrystusa, Matki Boskiej
i $wigtych. Dopiero kampanie niepodlegtosciowe przyniosty ze sobg nowe wi-
zualne podejscie, ktorego efektem byta duza ilos¢ obrazoéw o tematyce batali-
stycznej, jak rzezby i portrety bohaterow, ktore wzbogacity swiat sztuki w ro-
dzacej si¢ wlasnie Republice [il. 5].

[5. Portret Francisco Urdaneta, 1821, olej na ptdtnie, Museo Nacional de Bogot4]

Ogromne znaczenie obrazow sakralnych zostato ostabione w duzym stop-
niu po sekularyzacji dobr kosciota. 9 wrzesnia 1861 zostata ogtoszona usta-
wa o nacjonalizacji dobr Desamortizacion de Bienes Muertos, z mocy ktorej
wszystkie dobra nalezace do kos$ciota przechodzily na wlasno$¢ panstwa'. Od
tego momentu losy niezliczonych obrazow i rzezb sakralnych epoki kolonial-
nej stat si¢ niepewny. Wiekszo$¢ cudownych wizerunkow Matki Boskiej znaj-
dowalo si¢ w kos$ciotach, ktorych wiasciciele w konsekwencji sekularyzacji

16 ResTREPO, V. II, 1987: 60.
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dobr zmuszeni byli diametralnie zmieni¢ sposob zarzagdzania $wigtyniami. Bez
wsparcia finansowego rungta stabilna i misterna konstrukcja, na ktorej opierat
si¢ luksusowy kult barokowych obrazéw. Inwentarz kosciota San Diego w Bo-
gocie z okresu migdzy latami 1847 i 1896 pozwala zauwazy¢ zupehie inng
polityke uzytkowania obiektu w poréwnaniu z barokowg rozrzutnoscig prak-
tykowang niegdys$ przez zakonnikéw. Teraz musieli oni zarzadzaé resztkami
bogactw zgromadzonych w okresie rozkwitu kultu, ktérym otaczano cudowny
wizerunek Virgen del Campo. W rezultacie maryjne retabulum, gdzie w cza-
sach kolonialnych realizowany byt surowy program ikonograficzny przedsta-
wiajgcy misterium Niepokalanego Poczecia, musiato zosta¢ zreformowane
w zwigzku ze zniszczeniami jakim ulegly dzieta!’. Na jego miejscu, i aby nie
pozostawiac pustych przestrzeni, zostaly wystawione obrazy religijne o rdznej
tematyce, co zarazem powodowato, ze gldowny, cudowny wizerunek zostat zde-
gradowany do pozycji obiektu dekoracyjnego.

[6. Sekretarz Akademii Sztuk Pigknych w swoim gabinecie, Alonso Cano, 1929 .
(fot. Olga Acosta)]

17 Archivo de la Provincia franciscana de Santafé (dalej APFS), Inventarios y actas de visita
del Convento de San Diego 1847-1896,s. 11 50.
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OBRAZY RELIGIJNE JAKO DZIELO SZTUKI

Dzielo artysty Francisco Antonio Cano z 1929 r. [il. 6] ukazuje ponow-
ng zmian¢ w percepcji kolonialnego obrazu religijnego. Na prezentowanym
obrazie widzimy sekretarza Akademii Sztuk Pigknych w Bogocie siedzace-
go przy biurku, najprawdopodobniej w swoim gabinecie. W kontekscie niniej-
szego artykutu najbardziej interesuje nas jeden ze szczegolow pomieszczenia,
w tle oparty o szaf¢ znajduje si¢ wizerunek przedstawiajacy Matke Boska Nie-
pokalanie Pocze¢ta. Obraz znajduje si¢ tutaj poza wszelkim kontekstem reli-
gijnym, nie spetnia tez roli przestania dydaktycznego czy kulturalnego, wrecz
przeciwnie, jest wystawiony w otoczeniu $wieckim, wolny od dawnych funk-
cji sakralnych uosabia rol¢ dziela sztuki jako obiektu muzealnego. Najprawdo-
podobniej jest to reprodukcja obrazu Niepokalanego Poczgcia pedzla Gregorio
Vasquez de Arce y Ceballos z roku 1697, ktorego oryginat znajduje si¢ dzisiaj
w Muzeum Sztuki Kolonialnej w Bogocie [Museo de Arte Colonial de Bogo-
ta] [il. 7]'.

[7. Niepokalane Poczgcie, Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos, 1697;
(Museo de Arte Colonial de Bogota) (fot. Olga Acosta)]

18 Acosta Luna 2008: 7.



Obp SWIETEGO OBRAZU DO DZIEEO SZTUKI W SZTUCE KOLUMBIJSKIEJ. .. 289

Dzietlo Cano odpowiadato w peini nowej koncepcji sztuki, byto tez prze-
jawem powolnego procesu separacji miedzy religig a sztukg w Kolumbii. Do-
pomogly w tym gtéwnie dwa wydarzenia: Krélewska Ekspedycja Botaniczna
(1783—-1817) pod kierownictwem José Celestina Mutisa i Komisja Kartogra-
ficzna (1859-1859) prowadzona przez Agustina Codazziego. Ekspedycja Bota-
niczna byla zarazem pierwszg akademia rysunku, w ktorej artysci ksztalcili si¢
w obserwacji i wiernym wyobrazeniu flory Krolestwa Nowej Granady'. Z dru-
giej strony Komisja Kartograficzna zgromadzita artystow i uczonych w celu
»haniesienia ogdélnej mapy geograficznej Republiki i opracowania map karto-
graficznych prowincji z jakich sktadato si¢ panstwo”. Zar6wno Ekspedycja,
jak i Komisja pozwolily ograniczonej grupie artystow podejs¢ zarowno do zdo-
bywanej wiedzy jak, i do swojej pracy w zupetnie inny sposob niz ten znany im
dotychczas z kolonialnych rodzimych warsztatow. Od tego momentu przywia-
zywano coraz wickszg wage do akademickiego ksztalcenia artystow. W 1847 .
Luis Garcia Hevia, malarz i byly uczestnik Ekspedycji Botanicznej, otworzyt
we wlasnym domu prywatng akademi¢ malarstwa, a w 1873 r. meksykanski ar-
tysta Felipe Santiago Gutiérrez zatozyt szkot¢ malarstwa pod nazwa Academia
de Gutiérrez, ktorej byt tez pierwszym dyrektorem (1873—1875)*'. Nieco poz-
niej, w roku 1882 powstata oficjalna Wyzsza Szkota Sztuk Picknych [Instituto
de Bellas Artes], ktéra przetrwata jednak tylko dwa lata, a w roku 1886 Alber-
to Urdaneta zatozyt Narodowa Akademi¢ Sztuk Pigknych [Escuela Nacional
de Bellas Artes]?. W drugiej potowie XX w. przeksztalcita sie¢ ona w Wydziat
Sztuk Pigknych Uniwersytetu Narodowego Kolumbii w Bogocie.

Wraz z powstaniem Wyzszej Szkoly Sztuk Pieknych kolonialne obrazy
religijne zaczety by¢ analizowane z nowej perspektywy, zaczeto je traktowac
jako przedmioty artystyczne. W tym kontekscie Alberto Urdaneta np. w 1886 1.
zorganizowal wystawe, na ktorej zaprezentowat liczne obrazy przeniesione
uprzednio z kosciotow?. Percepcja obrazow religijnych jako dziet sztuki wig-
zala si¢ z ,,odarciem” ich z tresci ustalonych przez Sobdr Trydencki, naleza-

19 AMAYA Y GONZALEZ 1996: 4.

20 BARNEY CABRERA 1986: 1267.

2l SampER ORTEGA 1934: 115.

22 SAMPER ORTEGA 1934: 118-126; FA1aRDO DE RUEDA 2004.

2 FAJARDO DE RUEDA 1999: 19; i Escuela de Bellas Artes de Colombia, Guia de la primera
exposicion anual organizada bajo la direccion del rector de dicha escuela, General Alberto Ur-
daneta, Bogota: Imprenta Vapor de Zalamea Hs., Wydawca E. Zalamea, 1886. Prawdopodobnie
cze$¢ wystawionych dziet mogla by¢ powigzana z siedemdziesigcioma obrazami epoki kolonial-
nej, ktore dzieki krokom podjetym przez Ramona Torresa Méndeza zostaty przechowane i tym
samym zachowane przed zniszczeniem po wejsciu w zycie w 1861 r. ustawy o nacjonalizacji
dobr koscielnych. Z nich zostata utworzona galeria sztuki pod kierunkiem samego Torres Mén-
dez. Patrz: GIRALDO JARAMILLO 1948: 122.
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o przestaé patrze¢ na nie jako narzedzia stuzgce nauczaniu wiary katolickiej,
utrwalaniu i adoracji budujacego przyktadu swietych. Tym samym religijna es-
tetyka czy wiara w cudowne zdarzenia nie determinowata odbioru kolonialne-
go obrazu. Ocena dzieta zaczeta by¢ dyktowana wyznacznikami stylistyczny-
mi i formalnymi.

Duzy wptyw na zsekularyzowana percepcje kolonialnych obrazéw religij-
nych w drugiej potowie XIX w. mial fakt umieszczenia wielu z nich w §wiec-
kim otoczeniu. Tak tez bylo w przypadku figury Matki Boskiej Rozancowej
pochodzacej z Sewilli i czczonej w XVII 1 XVIII w. przez wiernych w koscie-
le franciszkanskim Santo Domingo w Santafé de Bogota?*. W kosciele Santo
Domingo odnajdujemy wprawdzie figurke Matki Boskiej prezentowang jako
ta wlasnie kolonialna madonna, to prawda jest, ze oryginat znajduje si¢ w Mu-
zeum Sztuki Kolonialnej w Bogocie. Rzezba nie wyrdznia si¢ na tle ekspozycji
muzealnej spos$rod innych obiektéw — nic nie zdradza jej wspaniatej przesztosci
jako cudownej statuetki, obiektu adoracji mieszkancow Bogoty, ktorzy w prze-
ciwienstwie do obserwujacych ja dzis zwiedzajacych, padali na kolana i stali ku
niej gorace modlitwy. Przeniesienie religijnych obrazéw z przestrzeni sakral-
nej do miejsc $wieckich w spotecznosci katolickiej, z jaka mamy do czynienia
w Kolumbii, znacznie utatwilto sekularyzacje¢ ich percepcji. Z drugiej jednak
strony niektore cudowne wizerunki Matki Boskiej czasow kolonialnych, ktore
pozostaja w kosciolach, jak Virgen de Chiquinquird, Virgen de Mongui czy Vir-
gen del Milagro del Topo nadal sa czczone jako obrazy cudowne i praktycznie
do dzi$ nie doczekaly si¢ innej opinii niz czysto religijne;j [il. 8].

Zsekularyzowana percepcja kolonialnych obrazéw religijnych umozliwi-
ta wlaczenie ich w wieku XX do naukowych badan sztuki kolumbijskiej, co
jednak nie byto jednoznaczne z uznaniem ich wartosci artystycznej. W 1948 .
Gabriel Giraldo Jaramillo ocenit sztuke kolonialng Ameryki jako mierna, ktorej
przydatnos¢ lezata wigcej w jej wartosci dokumentalnej niz artystycznej?. Tak
dalekie lekcewazenie wynikato po czg¢sci z nieuczciwego porownywania sztu-
ki Nowej Grenady ze sztukg europejska. Dopiero w pierwszej potowie lat 60.
zaczynaja powoli zanika¢ podobne opinie, m.in. przy istotnym wkladzie hisz-
panskiego historyka Santiago Sebastiana, ktory uwazat sztuke Kolonii Hisz-
panskich za reprezentacj¢ mentalnosci i kultury ludnosci Nowej Grenady?. Od
tego momentu zaczely pojawiaé si¢ w tematyce badan nowe zagadnienia doty-
czace ikonografii i znaczenia obrazu religijnego i cho¢ nadal przeprowadzane
sg studia porownawcze ze sztuka europejska, to koncentrujg si¢ one na ukaza-

2+ FLOREZ DE OcARriz 1990: 294.
25 GIRALDO JARAMILLO 1980: 73.
26 AcosTa Luna 2002: 76-80.
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niu nowych wplywow w tworczosci artystow z Nowej Grenady, a nie na jako-
sciowej ocenie dziet.

[8. Glowny ottarz z cudownym obrazem Virgen de Chuiquinquira,
bazylika w Chuiquinquird, (fot. Ewa Kubiak)]

Studia nad kolonialnym obrazem religijnym przeprowadzone dzigki inter-
dyscyplinarnej wspolpracy humanistycznej na przestrzeni ostatnich dziesiatek
lat, braty pod uwage zagadnienia o wiele bardziej zlozone niz analiza czysto
formalna. Wiele z badanych dziet uznanych zostato za dziedzictwo kulturalne
i odrestaurowanych w celu zachowania jak najwigkszej cz¢$ci dzieta oryginal-
nego. W aktualnych opracowaniach pozostato niewiele z dawnego lekcewaza-
cego podejscia do sztuki kolonialnej, tak popularnego jeszcze w potowie wieku
XX. Lekcewazenie to przetrwalo jednak w odbiorze tej sztuki przez laicka pu-
bliczno$¢, ktora nadal widzi w niej tylko brzemi¢ malo ambitnej sztuki podda-
nej dominacji ko$ciota katolickiego, a nie ztozone dzieta sztuki, ktore integruja
ponad pie¢ wiekdw historii.
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Resumen
DE LA IMAGEN RELIGIOSA A LA OBRA DEL ARTE EN COLOMBIA
DEL SIGLO XVI HAasTA XX

La imagen mariana y el culto a la Virgen aparecen en el Reino de Nueva Grana-
da desde los mismos comienzos de la Conquista del Nuevo Mundo y a pesar de
las resoluciones establecidas por el Concilio de Trento sobre el papel de la ima-
gen, la veneracion de las virgenes milagrosas y su culto deja parte de la socie-
dad neogranadina. Después de la Independencia de Espana y sobre todo a partir
de la Ley de la Desamortizacion de Bienes Muertos las imagenes religiosas em-
piezan a ser vistas también como objetos de valor artistico e histdrico, aunque
una gran parte de la iconografia conserva también sus funciones sacras. A la vez
se ve debilitada la dominacion de la imagen religiosa a favor de la pintura pro-
fana y a partir del siglo XIX hay un interés comtn en el desarrollo de la forma-
cioén académica para artistas. Las imagenes religiosas de la época colonial pasan
en el siglo XX a formar parte de la investigacion de la historia del arte. El sigu-
iente articulo reflexiona sobre esta transformacion a partir del estudio de image-
nes marianas en el periodo de larga duracion comprendido entre los siglos X VI
y XX en Colombia.

Summary
FROM SACRAL REPRESENTATION TO PICE OF ART IN COLOMBIAN ART
FROM 16™ TO 18™ CENTURY

Maria’s Images and cult appears In New Grenada Kingdom from the beginning
of the new World conquista. Despite of Council of Trent decisions concerning
the importance of image in religiuus life revering of miraculous icons of The
Blessed Virgin and the cult of these icons were a part of New Grenada’s every-
day life. Since the moment the country had become independent from the Spa-
nish government and, most of all, after the enactment of The Church, proper-
ty nationalization had been executed, the situation of Maria’s images changed.
They still have their sacred function but they started to be perceived as objects
of historical and artistic value as well. This process is connected with weake-
ning of sacred iconography in aid of laic painting and academic art development
that took place in 19" century. Miraculous icons from colonial age have beco-
me an object of History of Art studies. The article below concerns the problem
of the transformation, basing on Maria’s images from 16" till 20" century from
Columbia.



11.10.a. Sekretarz Akademii Sztuk Picknych w swoim gabinecie, Alonso Cano, 1929 r.
(fot. Olga Acosta)




