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Nadia Léger za zelazng kurtyng

— wystawa Fernanda Légera w Moskwie (1963) i Warszawie (1971)

Wystawy, ktérych oméwieniem cheialabym si¢ za-
jaé, zorganizowane zostaly przez jedna z najbardziej
tajemniczych postaci w europejskiej historii sztuki
XX wieku. Artystka, znana w $wiecie jako Nadia
Léger (po tym, jak kilkakrotnie zmieniala swoje
imig¢ i nazwisko),' obecna jest zardwno w polskiej,
jak i w rosyjskiej historii sztuki, ale w sposéb dia-
metralnie rézny. Wydaje sie, ze w krajach tzw. Eu-
ropy zachodniej kojarzona jest przede wszystkim
z narodowodcia rosyjska, o czym $wiadczy cho-
ciazby stanowisko angielskiej badaczki Sary Wil-
son.” Tymczasem polska historia sztuki wymienia
ja w opracowaniach dotyczacych rodzimych arty-
stéw,® przede wszystkim pod nazwiskiem Wanda
Chodasiewicz-Grabowska. W Polsce dzialalnos¢
artystki uwzglednia si¢ przede wszystkim w litera-
turze dotyczacej pierwszej awangardy, gdzie ana-
lizowane jest jej malarstwo powstate w latach 20.

XX wicku.* W nastepnej dekadzie artystka przyje-

! Urodzona jako Wanda Chodasiewicz, zostala nastepnie
Wanda Grabowska lub Wanda Chodasiewicz Grabowska,
pozniej Nadig Chodasiewicz, Nadig Petrovg oraz Nadia Léger.

* Wilson w 2005 roku w warszawskiej Zachecie wygtosi-
ta wyktad pod znamiennym tytulem Rosyjska artystka, muza
i egeria. Niezwykla historia Nadii Chodasiewicz Léger.

3 Patrz np. Morawiriska (1991).

* Turowski (2000), Kossakowska (1980), Lukaszewicz
(1975) i in.

fa rosyjskie imi¢ Nadia, co lepiej korespondowato
z francuska fascynacja Rosja radziecka. Przegladajac
rosyjskie i bialoruskie strony internetowe, mozna
si¢ zorientowad, ze popularno$¢ Wandy-Nadii jest
tam o wiele wicksza niz we Francji, gdzie przeby-
wala niemal cale zycie. Wynika to niewatpliwie
z faktu, ze sama nieustannie podkreslata swa rosyj-
sko$¢. Pézniej wielokrotnie wyjezdzala do Moskwy,
organizowata tam wystawy, a w latach 70. ubiegtego
wieku ofiarowata Zwigzkowi Radzieckiemu prace
mozaikowe. W Zwiazku Radzieckim artystka okre-
$lata siebie jako Biatorusinke, co dzisiaj chetnie sie
akcentuje.’

Fragmentaryczna znajomo$¢ dorobku Nadii
Léger na polskim gruncie moze wynikaé z fakeu,
ze zacierata ona zwiazki z Polska w czasie, gdy zo-
stala asystentka, a nast¢pnie zona Fernanda Lége-
ra. Joanna Sosnowska twierdzi jednak, analizujac
znajdujace si¢ w warszawskiej ASP dokumenty
zwigzane z malarky, ze przyszta Nadia byla ka-
toliczka z okolic Minska Bialoruskiego, co bylo
jednoznaczne z przynaleznoscig do polskiej spo-

> Zob.: http://www.france-belarus.com/Nadia-Khodos-
sievitch-et-Fernand.html, http://belarus-news.ru/kultura/
muza-iz-zembina/, http://borisov-c.info/ru/news/boriso-
vnews/2009/07/08/31135/nada_leje_zembin; dostgp: 30
X12010.
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lecznodci® Artystka pojawia si¢ w Polsce niemal
jedynie w opracowaniach dotyczacych dwudziesto-
lecia miedzywojennego, poniewaz w latach 20. XX
wieku studiowala w Warszawie, a nast¢pnie wraz
z m¢zem Stanistawem Grabowskim wyjechata do
Paryza, gdzie obracata si¢ w kregu polskich twor-
céw skupionych wokét Académie Moderne. Braku-
je informacji na temat zwigzkéw malarki z Polska
po 1945 roku. Nike nie faczy pracy w manierze re-
alizmu socjalistycznego sygnowanej ,,Nadia Petro-
va’, pokazanej na Wystawie Wspolczesnej Plastyki
Francuskiej w Zachecie w 1952 roku, z osoba, ktéra
jeszcze w latach 20. znano jako Wande¢ Chodasie-
wicz-Grabowska.

Na tym nie koncza si¢ powojenne zwigzki Nad-
ii Léger z Polska. Uprawiata ona réwniez swego
rodzaju mecenat. Wiadomo, ze w latach 60. po-
darowatla Muzeum Narodowemu w Warszawie
i Muzeum Sztuki w Lodzi szereg prac Légera.”
Natomiast w 1971 roku, wraz ze swoim kolejnym
mezem Georgesem Bauquicrem, zorganizowala
monograficzng wystawe artysty w warszawskim
Muzeum Narodowym.® Ekspozycja byla waz-
nym wydarzeniem w polskim zyciu artystycznym,
o czym $wiadczy duzy odzew ze strony polskiej
krytyki. Jednoczesnie, jak mi si¢ wydaje, stanowila
jedynie odblask wielkiej wystawy, jaka Nadia Léger
zorganizowata w Moskwie, rowniez z Georgesem
Bauquierem, w 1963 roku. Oba wydarzenia prezen-
towaly dorobek Légera w symptomatyczny sposéb,
zgodnie z komunistycznym $wiatopogladem komi-
sarzy.

Moskiewska ekspozycje, ktéra odbyta sie w 1963
roku, goscito Muzeum Puszkina. Wydany przy jej
okazji obszerny katalog prezentowal na okladce
Konstruktoréw, obraz uwazany przez niektérych
badaczy za uklon w strong¢ propagowanego przez
Moskwe realizmu socjalistycznego.” Wstep zostat
napisany przez Maurice’a Thoreza, szefa Francu-
skiej Partii Komunistycznej, przez wiele lat przeby-

¢ Sosnowska (2006: 61-62).

7 W 1965 roku podarowata tddzkiej kolekeji litografie
Fernanda Légera Duwie kobiety z dzbanem (1954) za posred-
nictwem jego powojennych uczniéw, Lecha Kunki i Tadeusza
Romanowskiego. Karnicka (2005: 36). Natomiast w 1969
roku przekazala Muzeum Narodowemu w Warszawie trzy
majolikowe prace Légera (informacja uzyskana w Zbiorach
Sztuki Wspéiczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie).

8 Wystawa ta pokazana zostala réwniez w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, Muzeum Narodowym w Poznaniu oraz
Muzeum Sztuki w Eodzi.

? Patrz np. Michaud (1997: 97); Derouet (1998: 369).
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wajacego w Zwiazku Radzieckim oraz wspomnia-
nego juz George’sa Bauquiera, roéwniez znanego
dziatacza komunistycznego. Thorez akcentowat
przynalezno$¢ Légera do partii komunistycznej
i fake, ze byt wiernym druhem Zwigzku Radziec-
kiego, a takze admiratorem rewolugji rosyjskie;j.'
Do$¢ zabawne musi wydawad si¢ podsumowanie
jego tekstu, akcentujace zamilowanie robotnikéw
francuskich do malarstwa ,towarzysza Fernanda
Légera’, jesli wezmie si¢ pod uwage znang anegdo-
t¢ o pokazie obrazéw artysty w fabryce Renault:
jego prace, ku wielkiemu rozczarowaniu autora,
spotkaly si¢ z kompletnym niezrozumieniem ze
strony robotnikéw. O wiele dtuzszy tekst poswiecit
artyécie Georges Bauquier, juz na wstegpie zazna-
czyl, ze jest nie tylko uczniem Légera, lecz réw-
niez jego wieloletnim pracownikiem. Podkredlil, ze
jego celem jest pomoc w zrozumieniu tworczosci
wielkiego artysty. Dlatego tez cierpliwie nakreslit
dydaktyczng opowie$¢ na temat kolejnych etapow
tworczosci Légera. Pod koniec jego tekstu poja-
wiaja si¢ réwniez akcenty ideologiczne. Pisal, ze
Léger oddat swoja sztuke w stuzbe klasy robotni-
czej, a w swoim domu w Gif-sur-Yvette przyjmo-
wat wielu radzieckich artystéw, pisarzy i rezyseréw.
Bauquier wspomina réwniez wizyty Légera w blo-
ku panstw wschodnich: na Kongresie Pokoju we
Wroctawiu oraz na Spartakiadzie w Pradze. Cha-
rakter akcentéw ideologicznych miato réwniez za-
mieszczenie w katalogu wystawy poematu Louisa
Aragona, poswigconego Légerowi oraz poematu
Légera Rece konstruktordw. Pamigci Majakowskiego.
Jak wiadomo, Aragon, dawny surrealista, byt jedna
z czolowych postaci ruchu komunistycznego we
Francji, a wérédd poematéw politycznych, kedrych
byt autorem, jeden pos$wigcony zostal Maurice’owi
Thorezowi, autorowi tekstu wprowadzajacego do
radzieckiego katalogu. Poemat Légera natomiast
mozna uzna¢ za doskonale uzupetnienie oktadki
katalogu, na ktérej zaprezentowano Konstruktordw.

Takze wybér eksponatéw pokazanych na mo-
skiewskiej wystawie byl mocniej osadzony w kon-
tekscie ideologii komunistycznej niz pézniej
w Warszawie. W Moskwie 6w zwiazek ujawnialy
bezposrednio praca Pamigci Majakowskiego, Rgce
(1951), gwasz oraz rysunck przedstawiajacy Hen-
riego Martina'! (okolo 1952), rysunkowy portret

10 Qepran Aexe (1963: 9).
"' Henri Martin, francuski dziatacz partii komunistycznej,
zostal uwigziony w 1950 roku za dzialanie przeciw narodowi,
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Maurice’a Thoreza (ok. 1950). Nie zabraklo réw-
niez calego szeregu prac prezentujacych ostatnia
zone artysty, ktéra jako kuratorka wystawy ewi-
dentnie promowata siebie jako bardzo wazng posta¢
w jego zyciu. Oprécz gwaszu Portret Nadii (1952),
zaprezentowano rysunki Nadia z lat 1936, 1948,
1949, 1951 oraz dwa rysunki Portrer Nadii (1950).

Kuratorzy moskiewskiej ekspozycji wyraz-
nie skorzystali ze swych kontaktéw towarzyskich
w moskiewskich kregach partyjnych. Obok obra-
zéw Légera wyeksponowano znaczacy ilo$¢ dziet
George’sa Bauquiera i Nadii Léger — przedstawicieli
francuskiego realizmu socjalistycznego. Zaprezen-
towano 48 obrazéw i 65 rysunkéw Bauquiera oraz
23 obrazy, 5 pasteli oraz 20 gwaszy Nadii Léger.
Komisarze wystawy pozwolili wigc sobie na promo-
wanie wlasnej twoérczosci, czego nie robili w zad-
nym innym kraju poza ZSSR, nawet w jego kra-
jach satelickich. Sytuacja taka bylaby zupetnie nie
do pomyslenia we Francji. Gwasze artystki przed-
stawialy dzialaczy komunistycznych (m.in. byly
wsrdd nich portret Lenina, 4 portrety Maurice’a
Thoreza, portret Zoji Kosmodemianskiej, Jeana
Duclos’a, Chruszczowa, Marksa, Engelsa). Dekade
pdzniej wystata w darze dla Zwiazku Radzieckie-
go mozaiki, na ktdérych zaprezentowala podobne
postacie. Doskonale wpasowata si¢ w ideologiczne
zaplecze rezimu radzieckiego, skoro w jej twoér-
czoéci pojawila si¢ Zoja Kosmodemianska, ofiara
nazizmu, ktérej historia i tragiczna $mieré zostata
szeroko rozpropagowana w radzieckiej literaturze
dla dzieci i mtodziezy.'?

Nadia Léger, w dwudziestoleciu tworzaca ekspe-
rymentalne prace, przede wszystkim pod wplywem
Amédée Ozenfanta, pdzniej skierowala si¢ niemal
zupelnie w strong socrealizmu. W Moskwie zapre-
zentowala obrazy utrzymane wylacznie w tej este-
tyce. W Warszawie, gdzie nie umiescita swoich prac
bezposrednio na wystawie zmartego meza, pojawita
sie w sukience, do ktdrej przypigta byla suprematy-
styczna broszka jej autorstwa (il. 1-3). Wydaje sie,
ze w Moskwie w 1963 roku, czasie, kiedy wspéteze-
snym twoércom awangarda radziecka lat 20. wcigz
byta nieznana, gdyz zamknicto ja w magazynach
muzealnych, lepiej bylo pokaza¢ prace o charak-
terze socrealistycznym. Z drugiej strony, $wiadczy

po tym jak organizowal propagande przeciw wojnie w Indo-
chinach, uwolniono go w 1953 roku. Jego portret zostal wy-
konany réwniez przez Pabla Picassa.

12 Rottenberg (2004: 23).
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IIl. 1. Otwarcie wystawy Fernanda Légera w Muzeum Narodowym
w Warszawie, 15. 02. 1971, z lewej dyrektor Muzeum
Narodowego w Warszawie Stanistaw Lorentz, obok niego
Minister Kultury i Sztuki Lucjan Motyka, kuratorka wystawy
ze strony francuskiej Nadia Léger, kurator wystawy ze
strony polskiej docent dr Jerzy Zanoziriski i in., Archiwum
Fotografii MNW, nr negatywu 46909

Il. 2. Otwarcie wystawy Fernanda Légera w Muzeum Narodowym
w Warszawie, 15. 02. 1971, w centrum Nadia Léger, z lewej
Jerzy Zanozinski, Archiwum Fotografii MNW, nr negatywu
46903
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Il. 3. Otwarcie wystawy Fernanda Légera w Muzeum Narodowym
w Warszawie, 15. 02. 1971, w centrum Nadia Léger, do
sukienki ma przypietg suprematystyczng broszke wtasnego
projektu (praca taka znajduje sie w zbiorach Muzeum
Narodowego w Poznaniu), Archiwum Fotografii MNW,
nr negatywu 46898

FERNAND LEGER

~C

II. 4. Oktadka katalogu wystawy Fernanda Légera w Polsce
w 1971

to o nieco schizofrenicznym podejéciu artystki do
wlasnej sztuki, rozpietej miedzy skrajng awangarda
a realizmem socrealistycznym.

W poréwnaniu ze Zwigzkiem Radzieckim, jak
wiadomo, w Polsce istniata wigksza swoboda, czego
kuratorzy musieli by¢ $wiadomi, skoro zrezygnowa-
li z ,,promocji” komunizmu oraz wiasnej twérczo-
$ci. Warszawska wystawa miata bardzo skromny

Karolina Zychowicz

katalog, na oktadce widniafa grafika Légera z serii
Nurkowie (bedacej cickawym eksperymentem for-
malnym, il. 4), powstalej w czasie pobytu artysty
w Stanach Zjednoczonych. Wstep napisal Jerzy
Zanozinski, kurator warszawskiego Muzeum Naro-
dowego. Jego tekst nie dotyczyt kwestii ideologicz-
nych, a koncentrowal si¢ gtéwnie na formalnych
kwestiach malarstwa Légera. W Moskwie pokazano
jednak szerszy wybor sztandarowych prac artysty,
przede wszystkim kompozycje z kluczami, ktérych
brak dostrzegano w Polsce. Sprowadzono jedynie
najbardziej znany obraz z tej serii — Giocondyg z klu-
czami. Duzy nacisk potozono na seri¢ Konstrukto-
rzy (il. 5), ktdra w Polsce pojawita si¢ juz wezeéniej,
na Wystawie Wspolczesnej Plastyki Francuskiej
w Zachgcie w 1952 roku, a wige w okresie socre-
alizmu. Na obu wystawach, moskiewskiej w 1963
i warszawskiej w 1971 roku, chetnie prezentowano
dzieta ukazujace sceny rodzajowe, np. sceny relaksu
(wycieczki za miasto itp.). Dzi¢ki temu twdrczosé
Légera mozna byto odczytywaé w sposéb bardziej,
jak to okreslali krytycy, ,,plebejski’, co odzwiercie-
dlifa réwniez recepcja wystawy w polskiej prasie.

Uczen Légera, Pierre Faniest, we wspomnieniach
podaje, ze pomimo wielu wysitkéw wdowy, za zy-
cia artysty Zwigzek Radziecki odmawial wystawie-
nia prac jej me¢za.”> W innym miejscu nadmienia,
ze chciata ona w Paryzu zorganizowaé pokaz prac
mlodych malarzy rosyjskich. W ten sposéb poprzez
radzieckg ambasad¢ nawigzata kontakt z nowa mi-
nister kultury w Moskwie, Jekatering Furcews, co
pozwolilo jej zorganizowaé moskiewska wystawe
tworczosci Légera.'* Stanowita ona zwiericzenie jej
wieloletnich staran w tym kierunku.

Wystawa mogta jednak odby¢ si¢ przede wszyst-
kim ze wzgledu na zmiany w polityce kulturalne;
ZSRR. Juz w roku 1957 w Moskwie zorganizowano
VI Swiatowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw. Wie-
dy po raz pierwszy publicznos¢ radziecka zetkneta
si¢ ze sztuka wspdlczesng reprezentowang przez
dziela artystow z kilkudziesieciu krajow. W tym
samym roku odbyta sic w Moskwie retrospektywna
wystawa tworczosci Picassa. W 1959 roku pokaza-
no wystawe amerykanskiego ekspresjonizmu abs-
trakcyjnego z pracami Jacksona Pollocka, Marka
Rothko, Willema de Kooninga, a dwa lata pézniej
sztuki francuskiej z szerokg reprezentacjg abstrakeji

13 Faniest (2002: 61).
¥ Faniest (2002: 176).
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IIl. 5. Jedna ze stron katalogu wystawy Fernanda Légera w Polsce
w 1971

paryskiej.”” Larisa Kaszuk relacjonuje: ,Najbardziej
powszechny wsréd moskiewskich artystéw opozy-
cyjnych konca lat pieédziesigtych i szes¢dziesia-
tych byl zwrot ku tradycjom sztuki abstrakcyjne;j.
Zaden inny kierunek sztuki wspélczesnej nie zostat
tak bezposrednio i bogato, jak abstrakcyjny eks-
presjonizm zaprezentowany na wystawach obcego
malarstwa, ktére odbyly si¢ w Moskwie w latach
1957-1963 i ktére wywarly na widzach i artystach
szokujace wrazenie.”'¢

Zaproszony na moskiewska wystawe Légera
Kanweihler uwazal, ze réwniez ta ekspozycja bedzie
miala charakter przelomowy dla rosyjskiego zycia
artystycznego.'”Anna Romanowa i Swiettana Kapy-
rina potwierdzaly stuszno$¢ jego przewidywan. Pi-
saly: ,W ciagu dziesi¢ciu lat «odwilzy», od konca
lat 50. do korica lat 60. w Panstwowym Muzeum
Sztuk Plastycznych im. A. Puszkina zorganizowa-

5 Yves Klein, Charles Lapicque, Roger Bissi¢re, Léon Gi-
schia, Jean Fautrier, Pierre Soulages, Georges Mathieu, Jean
Dubuffet.

16 Kaszuk (1994: 55).

17 Brassai (1979: 252).
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no caly szereg wystaw, ktére powaznie wplynely na
proces formowania nieoficjalnej sztuki radzieckiej.
Dzieta Pabla Picassa (jesiei 1956), Alberta Marqu-
eta (grudzien 1958), Renato Guttuso (lato 1961),
Fernanda i Nadii Léger, Georges'a Bauquiera (zima
1964), Henri Matisse’a (1969) staly si¢ sztandarem
nowego pokolenia malarzy”"® Warto réwniez za-
znaczy¢, ze w 1962 roku w Manezu otwarto wielka
jubileuszowa wystawe poswiccong trzydziestoleciu
moskiewskiego Zwiagzku Artystow Plastykéw. Jej
zwiedzanie przez kierownictwo partyjne z Chrusz-
czowem na czele zakonczylo si¢ awantura i nagonka
przeciw sztuce tzw. formalistycznej i abstrakeyjnej.
Jak pisze Larisa Kaszuk, ,w rozgrywce tej wykorzy-
stano catkowita ignorancj¢ Chruszczowa w dziedzi-
nie sztuk picknych, jak réwniez jego niepodwazalny
autorytet. Pogrom w Manezu stanowil zwyciestwo
prawego skrzydta w kregach zaréwno partyjnych,
jak i artystycznych.””” Tymczasem rok pézniej por-
tret Chruszczowa, autorstwa Nadii Léger, pojawit
si¢ na retrospektywnej wystawie Légera w Mu-
zeum Puszkina, co najlepiej potwierdza wyjatkowa
estyme, jaka artystka cieszyta si¢ w srodowiskach
stojacych u wladzy w Zwiagzku Radzieckim. Co
cickawe, Chruszczowowi w czasie zwiedzania wy-
stawy w Manezu towarzyszyla Jekaterina Furcewa,
minister kultury ZSSR, z ktéra Nadia Léger byla
zaprzyjazniona.

Warszawska wystawa, mimo ze pod wicloma
wzgledami odzwierciedlata ekspozycje moskiew-
ska, trafifa na zupelnie inny grunt. W Polsce sztu-
ka Légera pojawiata si¢ na ekspozycjach juz weze-
$niej* i byla znana wielu artystom. W poréwnaniu
ze Zwigzkiem Radzieckim w naszym kraju byta tez
znacznie wicksza swoboda artystyczna. Polska byla
dla Rosjan oknem na $wiat, w szczegdlnosci dzie-
ki pismom takim, jak ,Polska” czy ,Projekt”. Pro-
blem wyjatkowego znaczenia Fernanda Légera dla
polskiej sztuki przy okazji warszawskiej wystawy
szeroko omawiala prasa. Zazwyczaj podkreslano

'8 Romanowa, Kapyrina (2004: 71). Autorki podajg réw-
niez, ze w tamtym czasie zaczeto po wielu latach pokazywaé
awangarde rosyjska, przede wszystkim w Muzeum Majakow-
skiego.

Y Kaszuk (1994: 56).

2 Wystawa malarstwa francuskiego od Maneta po dzien dzi-
siejszy (1937) oraz Wystawa malarstwa francuskiego od Gan-
guina do naszych czaséw (1959) w warszawskim Muzeum Na-
rodowym, Ekspozycja wspdlczesnego malarstwa francuskiego
w czasie Kongresu Intelekeualistow (25-28 VIII 1948 roku)
w gmachu Uniwersytetu Wroctawskiego, Wystawa Wispdtcze-
snej Plastyki Francuskiej w Zachgcie (1952).
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oczywiste informacje na temat zwiazkéw Légera
z Polska, w szczegdlnosci dotyczace jego pobytu
na Kongresie we Wroctawiu w 1948 roku oraz jego
uczniéw, takich jak Marek Wtodarski, Otto Hahn,
Margit Sielska, Kazimierz Ostrowski czy Lech
Kunka.?' Najcickawsze, gdyz nieoczywiste, wydaja
si¢ spostrzezenia Juliusza Garzteckiego, ktéry wi-
dziat oddzialywanie artysty na wiele obszaréw pol-
skiej sztuki uzytkowej. Pisal: ,, Ten Léger, niedawno
przeciez zmarly, niedawno okrzyczany, niedawno
wulgaryzowany na wszelkie sposoby. Chustki fe-
stiwalowe w druk wedtug Légera, fala plakatéw
manierg Légera (gruby, czarny, uproszczony kon-
tur, plaskie plamy koloru nie zwigzane z obrysem
postaci i przedmiotéw narysowanych), fabryko-
wane pod Légera materialy sukienkowe, papiery
pakowe, dekoracje stofowizny”.?* Nalezy wyr6znié¢
réwniez tekst Andrzeja Osgki, ktéry niemal caty
artykul poswiecit wpltywowi Légera na polskg sztu-
ke, chociaz nie podawat konkretow. Stwierdzal, ze
»w $wiadomodci artystycznej naszego kraju Léger
obecny jest od dawna, cho¢ nie méwi si¢ o nim
zbyt wiele. Jest obecny - jako inspirator — w tysia-
cach obrazéw awangardowych, stworzonych reka-
mi polskich artystéw. Do ksztattu jego dzieta, do
idei przewodnich jego sztuki odnosi si¢ bardziej lub
mniej otwarcie wielu sposréd rozpowszechnionych
w Polsce — dawniej i dzisiaj — poje¢ na temat pla-
styki wieku dwudziestego.”*

Dalsza analiza idacej za wystawa krytyki po-
kazuje, ze z jednej strony méwiono o wyjatkowo
szerokiej panoramie prac artysty, z drugiej dostrze-
gano jej braki. Aleksander Jackiewicz twierdzil, ze
jest ona niekompletna, poniewaz trudno tam szu-
ka¢ wezesnych prac Légera oraz bardzo znanych
obrazéw z kluczami, operujacych inspirowanymi
filmem zblizeniami przedmiotéw.?* Réwniez Sta-
womir Boldok zwracal uwage na to, ze zaprezen-
towano przede wszystkim prace powstale po 1945
roku, stad trudno rozezna¢ si¢ w poszczegdlnych
etapach twérczodci artysty. Wedlug Botdoka, ,eks-
pozycja warszawska nie prezentuje, niestety, naj-
bardziej znanych, czolowych dziet artysty, takich
jak Partia kart z 1914 r., Dyski z 1918 1., Mecha-
nik z 1920 r., Kgpigca si¢ z 1931 1. i ani jednej ze
stynnych Kompozycji z kluczami. Dlatego, ogladajac

2 Np. Witz (1971).
Garztecki (1971).
Osgka (1971: 2).
Jackiewicz (1971: 11).
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wystawe, warto zwrdci¢ uwage na te kilka pozydji,
ktére $wiadcza o zmiennodci tego malarstwa”?
Uwagi krytykéw wydaja si¢ symptomatyczne, gdyz
specyficzny dobér eksponatéw podyktowany byl,
powiedzmy uzywajac dzisiejszej terminologii, $wia-
domg strategia kuratorska. Wydaje sie, ze réwniez
warszawska wystawa miala charakter unikalny dla
tej czgéci Europy, znajdujacej si¢ wéwezas w orbicie
wplywéw ZSRR.

Polscy autorzy piszacy o warszawskiej wystawie
chetnie podkreslali ,,plebejski” charakter twérczo-
$ci Légera, co bylo usprawiedliwione dokonanym
przez zarzadcéw Muzeum Légera w Biot wyborem
prac, powstatych gléwnie po wojnie, w atmosferze
nawolywania przez Francuska Parti¢ Komunistycz-
na do tworzenia w typie realizmu socjalistycznego.
Tak wigc mozna tlumaczy¢ brak bardziej ekspe-
rymentalnych, awangardowych prac artysty z lat
20. i 30. Kuratorzy pokazali Légera takim, jakim
chcieli go widzie¢, jako komunistycznego dziata-
cza, przyjaciela ludu. Watek ten mégt by¢ réwniez
podnoszony w zwiazku z politycznym wymiarem
wystawy, zorganizowanej pod patronatem rzadéw
PRL i Francji. Kuratorzy ekspozycji, Nadia Léger
i Georges Bauquier, byli zastuzonymi dziataczami
Francuskiej Partii Komunistycznej. Co znamien-
ne, wszystkie prace sprowadzono z muzeum Lége-
ra w Biot, utworzonego z inicjatywy Nadii Léger,
ktéra wielokrotnie goscita w tym miejscu partyj-
nych oficjeli. Wystawa byla wigc réwniez manife-
stacja stosowanych w Biot koncepcji ekspozycyj-
nych. Miejsce to bylo w silny sposéb naznaczone
osobowoscia artystki, ktéra wyszla z pomystem
jego utworzenia i podejmowata kluczowe decyzje
w pierwszych latach jego funkcjonowania. Stwo-
rzone przez Wande¢-Nadi¢ muzeum w Biot jawito
sic niemal jako osrodek propagandy komunistycz-
nej. Przemawiajacy podczas uroczystoéci przekaza-
nia placéwki panstwu wieloletni szef francuskiej
partii komunistycznej Maurice Thorez podkreslat,
ze muzeum znajdzie si¢ w rekach Frangji, nie za$
prezydenta de Gaulle’a.?® Bral on udzial, podob-
nie jak Marcel Cachin, jeden z zalozycieli FPK,
w uroczystoéci polozenia kamienia wegielnego pod
muzeum, w 1957 roku. Z Maurice’em Thorezem
malarka przyjaznila si¢ przez wiele lat, czego $wia-
dectwem jest szereg wykonanych przez nig portre-

» Boldok (1971). Réwniez Henryk Anders zwracal uwage
na te kwestie — Anders (1971: 13).
% Camy (2010: 23).
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téw dziatacza. Juz wezesniej wspomniatam, ze to
on byt autorem wstepu do katalogu wystawy prac
Légera w Moskwie. Natomiast wstep do wydanej
w Zwiazku Radzieckim ksigzki o artystce napisata
jego zona, Jeannette Thorez-Veermersch, réwniez
wieloletnia dziataczka komunistyczna.”
Najbardziej znamienny pod wzgledem akcen-
towania tzw. plebejskiego charakteru twérczosci
Légera wydaje si¢ tekst Henryka Andersa, ktéry tak
okreslat specyfike jego dorobku: ,,Po przodkach po
chlopsku zwigzany z ziemia, przyrod, codzienng
szarg rzeczywisto$cia, nie rozczulat si¢ zbytnio ani
nie ironizowal, staral si¢ patrze¢ na wszystko po
prostu, z nalezytym obicktywizmem”*® Réwniez
Anders, po analizie prac artysty inspirowanych
wspolczesnoscia, przechodzi do opisu ludowego
watku w jego twérczosci. Stwierdza: ,,Refleksje nad
istota nowego stylu zmusity jednak Légera do zmia-
ny stosunku do zycia i sztuki. [...] Doszed! do wnio-
sku, ze gtéwnym zadaniem i misja wspdlczesnego
artysty ma by¢ formowanie wrazliwosci estetycznej
najszerszych mas spoleczenistwa. Na ogét jednak
sztuka nowoczesna tego zadania nie spetnia: na
skutek elitarnego charakteru nie zabezpiecza kon-
taktu z picknem tym, ktérzy najbardziej go potrze-
buja — masom pracujacym. Pragnac zaspokoié te
potrzeby nalezy siega¢ do takiej tematyki i uzywa¢
takich $rodkéw wyrazu, ktére odpowiadaja ludowej
wyobrazni oraz ludowemu poczuciu formy. Mniej
wazne przeto staje si¢ nowatorstwo formalne czy
nadazanie za rytmem epoki. [...] Z takich to przede
wszystkim inspiracji wywodzi si¢ reprezentowany
obficie na wystawie nurt plebejski w tworczosci
Légera”. Anders przeczy tutaj intencjom samego
artysty, kedry mimo ze eksplorowat tematyke zwia-
zang z zyciem robotnikéw, nigdy nie odstgpowal
od poszukiwan formalnych czy lacznodci ze swa
epoka. Z drugiej strony, jak juz sygnalizowalam,
Léger nie pozostawal obojetny na szerzacy sie
w sztuce francuskiej tuz po wojnie realizm socjali-
styczny. Tym bardziej starat si¢ wiec i$¢ za rytmem
swej epoki. Anders zauwaza: ,Wzmozenie tenden-
cji realistycznej znajduje tez oddzwigk w wyborze
tematéw. Zamiast niezwyklych tematéw i pogoni
za oryginalnoscia pojawiajg si¢ teraz motywy naj-
prostsze o znaczeniu wiecznotrwalym. Mnozg si¢
serie obrazéw rodzajowych, poswiecone tematyce
pracy, zabawy, domowego zacisza, odpoczynku na

7 Aybenckas (1978).
2 Anders (1971: 13).
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lonie natury. Bohaterami ich s robotnicy, kobie-
ty z dzieémi, pary zakochanych, sportowcy, ludzie
cyrku”®

Nadia Léger, energiczna wdowa po Fernandzie
Légerze, stala si¢ posiadaczka olbrzymiej kolekeji
jego prac, zgromadzonych w muzeum w Biot. Jako
aktywna dzialaczka Francuskiej Partii Komuni-
stycznej, za zelazng kurtyng mogta dowolnie ma-
nipulowal prezentacja sztuki Légera, ukazujac go
przede wszystkim jako wiernego figuracji malarza
robotnikéw. Szczegdlnie tatwe bylo to na terenie
Zwiazku Radzieckiego, gdzie czesto jezdzita i mia-
fa kontakty z wysokimi urzednikami partii komu-
nistycznej. Jej role w organizacji moskiewskiej wy-
stawy podkreslata obecno$¢ jej obrazéw obok prac
zmarlego me¢za. W Polsce rola artystki w przygoto-
waniu warszawskiej ekspozycji zostata zmarginali-
zowana i pozostala niezauwazona. Mimo bogatego
oddzwigku wystawy w prasie, szersze informacje na
temat Nadii Léger pojawiaja si¢ jedynie na famach
dziennikéw. Tylko ,Express Wieczorny” moéwi
o obecnosci na otwarciu wystawy artystki i zara-
zem kuratorki wydarzenia.** Z zawartych w notce
informacji wynika jednak, ze malo uwagi poswieci-
ta Légerowi, a konferencj¢ potraktowata jako rodzaj
autopromocji. Reporter z zacickawieniem podkre-
slal, ze artystka méwita po polsku oraz ze uczyta
si¢ w Szkole Sztuk Picknych w Warszawie. Nadia
Léger, jak miata w zwyczaju juz wezesniej, mitolo-
gizowala swoja biografie. Twierdzita, ze uczyla si¢ u
Malewicza, co jest mato prawdopodobne, i zupel-
nie pomijata posta¢ Wiadystawa Strzeminskiego,
u ktérego pobierata nauke w mlodosci, spedzone;
czg¢éciowo na terenie Zwiazku Radzieckiego. Row-
niez we francuskiej literaturze poswieconej artystce
pojawiaja si¢ podobnie znieksztalcone informacje.*
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Nadia Léger behind the iron curtain. The exhibitions
of Fernand Léger in Moscow (1963) and Warsaw (1971)

The exhibitions were organised by one of the most mysterious people present in art history. The artist
known in the world as Nadia Léger (she changed her name and surname a few times) appears both in
Polish and Russian art history but in a different way. In Poland she is present in the literature concerning
the first avantgarde where one can find the analysis of her painting from 1920s. In the next decade, living
already in France, she changed her name from Wanda to Nadia what might have been connected with the
France’s fascination with the Soviet Union.

In 1971 she organized, with Georges Bauquier, a monographic exhibition of Fernand Léger at the
Warsaw National Museum. Huge amount of reviews shows how important the event was for the Polish
artistic life. I think that the Warsaw exhibition was only a reflection of the great Moscow exhibition but
both events showed Léger’s art in a special way that was in line with the communist world-view of their
curators. The selection of Fernand Léger’s works to be shown at the exhibition in Moscow was more
ideological than in Warsaw. Visitors could see artworks directly connected with communism. One has
to remember that in comparison to the Soviet Union there was much more freedom in Poland and the
exhibition curators couldn't afford too much ideology. However, the Moscow exhibition presented more
major works of the French artist, especially from the surrealist period. At both exhibitions, in Moscow
in 1963 and in Warsaw in 1971, works presenting folk entertainment, like trips outside the city, were
especially distinguished.

Nadia Léger, the full of energy widow, had become the owner of the vast collection of Fernand Léger's
works. As a communist activist she could freely manipulate Léger’s works behind the iron curtain. She
presented the artist as a figurative painter of workers. It was easy especially in the Soviet Union where she
traveled very often and contacted Soviet officials.



