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Rosyjscy artysci w Goetheanum (Margarita Sabasznikowa)

Jednym z czynnikéw okreslajacych charakter sztuki
poczatku XX wicku w Rosji byt rozwéj nauk okul-
tystycznych. Swoisty duchowy ferment, spowodo-
wany kryzysem mysli pozytywistycznej, wplynat
na uksztattowanie si¢ nowych fascynacji artystéw,
kt6rzy coraz czgéciej poszukiwali inspiracji w gno-
zie, teozofii, kabale, magii, spirytyzmie czy parap-
sychologii. Nierzadko takze faczono rézne sfery po-
znania, zblizajac do siebie w ten sposéb wszystkie
dziedziny sztuki.

Ze wzgledu na specyfike rosyjska, gdzie pierwia-
stek religijny odgrywat wazna role, $cisty zwigzek
pomigdzy filozofia, sztuka, literaturg i praktyka zy-
ciowy zyskal wymiar wyznania wiary i powszech-
nie obowiazujacej konwencji artystyczne;j. Jej celem
bylo osiagni¢cie nowego poziomu $wiadomosci
i odnalezienie ,,nowych form” w imi¢ nowej sztuki
inowej jako$ci bytu. Niewatpliwie — uzywajac termi-
nu Andrieja Bietego — to pesnzuosno-mucmuuecxoe
anexmpuyecmso' sprzyjato budowaniu nowych re-
lacji migdzyludzkich, utwierdzalo w przeswiadcze-
niu, ze oto dobiega korica czas naszej cywilizacji,
a wiec wszystko jest dozwolone, z drugiej za$ strony
pozwalalo wierzy¢ w nieograniczong moc ludzi no-

! Cyt. za: Asaposcxuit, Kymaenxo (1998: 147).

wych czaséw, keorymi po apokalipsie mieli nadzieje
sta¢ si¢ wlasnie Stowianie.

W przeciwienstwie do Zachodu — w Rosji wigk-
sz0$¢ eksperymentéw mialo podbudowe religijna.
Przy czym nie chodzi tu o religijnos¢ w konkretnej
postaci, lecz o mistyke¢ w ogéle, co potwierdzaja
uwagi Wiadimira Sofowjowa o artystach przyszlo-
$ci: He moavko peanzuosnas udes 6ydem siadems
UMU, HO OHIL cams OYOYm BAA0EMb € 1 COSHATNENLHO
YIPABASIIN €€ 3EMHBLMIU BOTAOUYCHUIMU.

Teurgiczny charakter nowej sztuki w Rosji wy-
wodzi si¢ z teologii miloéci Sotowjowa, wedle kto-
rego artysta — posiadacz wiedzy tajemnej ma do
spelnienia misj¢ poszukiwania coraz doskonalszych
sposobéw poznania tajemnic. To artysta-demiurg
kreuje nieznane dotad $wiaty, wprowadza do sztuki
wyobrazone kosmologie, réwnoczesnie czyniac ze
sztuki narzedzie ich poznania. Akt twérczy w tym
przypadku urasta do roli postannictwa. W kregu
symbolistéw rosyjskich (zwlaszcza mlodszych)
utwierdza si¢ przekonanie, ze artysci powinni sta¢
si¢ kaplanami i prorokami. Tak pojmowana twor-
czo$¢ wyrasta ponad przyziemna codziennos$¢ $wia-

2 Cyt. za: Usanos (1982: 30).
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ta rzeczy i ma znaczenie ,ogélnokulturowe, histo-
ryczne i ponadczasowe”?

Dla wielu artystéw poszukujacych drogi do wta-
jemniczenia, kontynuacja Solowjowowskiej sofiolo-
gii byla antropozofia,* ktéra dotarta do Rosji dzigki
czlonkom Towarzystwa Teozoficznego (m.in. Kle-
opatrze Christoforowej, Annie Minclowej, Oldze
Annienkowej). Koncepcja sztuki, bedaca syntezg
religii i nauki, ktéra proponuje Rudolf Steiner,
zawladne¢ta wieloma europejskimi srodowiskami
tworczymi poczatku XX wicku. Szczegélnie silnie
oddziatywata na symbolistéw oraz przedstawicieli
awangardy® (zwlaszcza artystéw reprezentujacych
nurt abstrakcyjny). Antropozofia nie jest religia, ani
gotowym systemem $wiatopogladowym, lecz droga
do poznania ducha i przyrody,® pomostem prowa-
dzacym od $wiata materii nicozywionej do $wiata
istot widzialnych i niewidzialnych, do poznania
$wiata nadzmystowego. Tak definiowana antropo-
zofia pozwala cztowickowi nada¢ materialng forme
duchowej idei takze w twérczodci artystycznej.

Antropozofia, umozliwiajaca wszechstronny
rozwdj czlowieka, stala si¢ niezwykle popular-
na wsrdd rosyjskiej bohemy Srebrnego Wieku.”
W obliczu kryzysu tradycji chrzescijanskiej dosko-
nale odpowiadala potrzebom chwili. Byla nadzie-
ja na pojednanie wszystkich narodéw, braterstwo
w Chrystusie i poznanie $wiata duchowego® (gléw-
nie poprzez samodoskonalenie). Fanatycznymi
uczniami Steinera byli Anna Minclowa, Andriej

Biely, Asia Turgieniewa, Lew Kobylinski (Ellis),

3 Panek (1986: 107).

* Patronem Rosyjskiego Towarzystwa Antropozoficzne-
go, ktére powstato w Moskwie w 1913 roku, byt Wiadimir
Solowjow. Na temat zwiazkéw Rudolfa Steinera i Wiadimira
Solowjowa zob. m.in.: Biernat (2006a: 50-69); Boneukas
(1995: 79-97).

> Wielu artystéw fascynowala osobowosé Steinera, a glo-
szone przez niego poglady wywarly bezposredni wplyw na ich
tworczo$¢. Znalezli si¢ wirdd nich tacy, jak Jacob van Heem-
skerck czy Hilma af Klint, ktérych dziela zdominowata tema-
tyka kosmologiczna, ale tez wspétewdrey nowych kierunkéw
w sztuce, pozornie nie zwiazanych ani z mysla Steinera, ani
z kosmologia: ekspresjonista i twérca pierwszej w pelni abs-
trakcyjnej kompozycji Wassily Kandinsky czy neoplastycy:
Piet Mondrian i Theo van Doesburg. ,Niewidzialnych bytéw”
szukali w swoich obrazach futurysci: Giacomo Balla i Gino
Severini.

¢ Sliwerski (1990: 252-271).

7 Zob.: Biernat (2006: 213-217).

8 ,Duch” w znaczeniu antropozoicznym to przede wszyst-
kim jestestwo ontyczne (byt, istota) lub czlowick potencjalny.
Dodam, ze wiedza o duchu nie byta pojmowana jako alterna-
tywa wobec nauki, lecz raczej jako jej konieczne uzupetnienie
i dopelnienie.
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Jelizawieta Wasiliewa i wielu innych. Nalezata do
nich takze Margarita Sabasznikowa (1882-1973),
ktérej artystyczng biografie i twérczo$¢ mozna po-
dzieli¢ na dwa etapy. Pierwszy — trwajacy do 1905
roku, to poszukiwanie drogi tworczej, kiedy jako
uczennica Ilii Riepina malowata pejzaze, sceny hi-
storyczne i portrety. W 1903 roku wzig¢la udziat
w wystawie artystow moskiewskich,” a nastgpnie w
wystawie ,,miriskussnikéw”, zorganizowanej przez
Siergieja Diagilewa w Petersburgu. Obrazy pierw-
szego okresu, utrzymane w stylistyce renesansowe-
go cinquecenta, inspirowane byly ptétnami Sandro
Botticellego (stad pdzniejszy przydomek malarki
— Primavera) oraz impresjonistéw. Drugi, niewat-
pliwie najwazniejszy etap, to dziatalno$¢ antropo-
zoficzna Sabasznikowej, ktérg szczegdlowo opi-
sala w swych wspomnieniach. Az cztery z szedciu
ksiag memuaréw, zatytutowanych 3esenas 3mes,"
poswiecone zostaly Steinerowi, ktérego poznata
podczas wykladu Droga do poznania swiata ducho-
wego w Zurychu w 1905 roku." Swoja droga tytut
memuardw zaczerpnigty zostal z dzieta Goethego
Bas o zielonym wezu i picknej lilii. Byt to ulubiony
utwor Steinera, ktéry zainspirowal jego pierwszy
dramat misteryjny Bramy wtajemniczenia z 1910
roku. Tekst basni z odr¢cznymi notatkami Steinera
stal si¢, jak pisze Sabasznikowa, poczatkiem jej wia-
snej drogi do wtajemniczenia.'?

Dodam, ze literacka dzialalno$é Sabaszniko-
wej nie ograniczata si¢ tylko do memuardw, ktére
powstaly na emigracji i ukazaly si¢ w Niemczech

® Na tej wystawie po raz pierwszy zaprezentowane zostalo
plétno Sabasznikowej, przedstawiajace portret kuzynki. Wia-
$nie wtedy doszlo do pierwszego spotkania artystki z Maksy-
milianem Woloszynem.

10 Boaommuna (Cabamuukosa) (1993).

"W memuarach Sabasznikowa szczegélowo opisuje
pierwsze wrazenia ze spotkania ze Steinerem: 4 npocaeduia
832480 cocedxu u Y8udeAd, Kax 8 344y 8X00um — cmpoiiHvlil,
6 ueprom cropmyxe. Boponosvim kporios cremarom npsu na
u3SUHY10 8oinyKA0cms Aba. Liyboxo nocaycennvie 2aasa... Imo
nopaxcaem boaee sce20? Cmpantoe coremanue Yemonuusocmu
u anepeuneckoti nodsuncrocmu... Lllazu ezo0 ynpyen u seexu,
20108y Oepycum npIMO, wies OMKUHYMA HA340, CAOBHO
y opaa (...) — Bosommna (Cabamnuxosa) (1993: 129-130).
Niewatpliwie wyklad Steinera wywarl wrazenic na artystee,
ktora pisze: Yeaviusas smu caosa, s nonsia, umo namia mo,
YIMO UCKANA: HOBVLT, OCOSHANHDLT, CBOOOOHDITL MYMb K HUUBOMY
Xpucmy — Bosommna (Cabamnnxosa) (1993: 132).

12 Potwierdzaja to stowa: Oma cxasxa enepsvie omxpoira
MHE, KAK AULHOCTIN 1 COOBLNUS PearvHOt, 800XHOBUBILEL CKA3-
Kit HcusHm mozym Ovimo 06HAPYIceHbL 6HOBY Kak JYX08HASL pe-
ANBHOCTIL 8 B10€ CUiA, QCTLCTNBYIOUUX 8 PASIULHIX NAOCKOCTNIX:
8 cobcmeennoti dyute, 8 UCIMOPUL LELOBELECTNBA U 8 MUPOBOLL
s6oryun. Imo ne arnezopun — Boromuna (Cabamnnxosa)

(1993: 161).
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w 1954 roku.”” Wezesniej, w 1912 roku, w jej
przektadzie zostaly wydane Hz6pannsie nponosedu
Johannesa Eckharta (Mistrza Eckharta). Sabaszni-
kowa jest takze autorkg cyklu wierszy, ukazujacych
si¢ w petersburskim almanachu ,IIseraux Op”
(1907), krétkiego utworu Ckaska o pacnsmom
yapesune (1913), a takze literackiego portretu
Ceamoii Cepagum (1913).

Zaréwno tworczos¢ literacka, jak i malarska
Sabasznikowej pozostaje pod silnym wplywem du-
chowej nauki Doktora,'* ktéremu poswigcita takze
swoje zycie. Jako ortodoksyjna antropozotka byla
czfonkiem berlifiskiego, a potem monachijskiego
kregu wtajemniczonych (tzw. s0duaxansnwii xpyz),
do ktérego wprowadzita ja Minclowa. Spotkania
wybranych uczniéw Steinera byly istotnym elemen-
tem w artystycznych poszukiwaniach malarki.

Wazng role w zyciu i twérczosci Sabasznikowe;j
odegrata praca przy budowie Goetheanum L. Swig-
tynia ta, zaprojektowana przez Steinera w Dornach
koto Bazylei, byta ,wolna wyzsza szkotg nauki o du-
chu’, byta symbolem kultury przyszto$ci, mitoéci
i braterstwa wszystkich narodéw. Gmach, bedacy
»ucielesnieniem tajemnic wszechéwiata, zespole-
niem $wiatyni i zycia’, nawigzywat do goethean-
skich (stad jego nazwa) teorii barw i metamorfozy.
Stanowil przyklad dziela calosciowego, integracji
sztuk, antropozoficznej architektury przysztosci,
ochraniajacej dusz¢ cztowieka przed szkodliwymi
wplywami otoczenia.”® Pierwsze drewniane Go-
etheanum, wznoszone w latach 1914-1921, zostato
catkowicie zniszczone w pozarze w noc sylwestro-
wa 1922/1923. Steiner natychmiast zaprojektowat
model drugiej, zelbetowej $wiatyni (istniejacej do
dzisiaj), ktérej budowe rozpoczeto w 1924 roku,
a zakoniczono w 1928 (il. 1). Jednoczesnie powo-
tat on Powszechne Towarzystwo Antropozoficzne
o charakterze mi¢gdzynarodowym i ekumenicznym,
ktérego czlonkiem i generalnym sekretarzem pozo-
stawal az do swej $mierci w roku 1925.

Goetheanum I wznoszone bylo wspélnymi si-
tami przez antropozoféw z réznych krajow euro-
pejskich, w tym catkiem pokaznej grupy rosyjskiej.

3 Rosyjska wersja memuaréw w przektadzie M. Zemezuz-
nikowej ukazata si¢ dopiero w 1993 roku.

14 Tak nazywali Steinera wszyscy jego uczniowie. Jak pisze
E. Biernat: ,W okre$leniu tym zawarty byl nie tylko podziw
dla erudycji Mistrza, kedry tytut doktora filozofii uzyskat
w 1891, lecz przede wszystkim uznanie dla jego terapeutycz-
nych, uzdrowicielskich zdolnosci”, zob.: Biernat (2005: 100).

5 Zob.: Wisniewska-Paz (2002).

303

IIl. 1. Goetheanum Il w Dornach, 1924-1928, wg http://
pl.wikipedia.org/wiki/Goetheanum, dostep: 15.06.2013

Czgé¢ z nich decyduje si¢ na przeniesienie na state
do Dornach i zwiazanie swego zycia z duchowa
nauka. Dotyczy to przede wszystkim mlodsze-
go i $redniego pokolenia, ktére pragnie aktywnie
uczestniczy¢ w budowaniu zr¢béw nowej ery ludz-
kosci,'® zwlaszcza ze w najblizszym otoczeniu Dok-
tora znajdowala si¢c oddana rzeczniczka spraw ro-
syjskich — Maria von Sivers, Rosjanka niemieckiego
pochodzenia pelnigca role tlumacza i zaufanego
doradcy Doktora, ktéremu towarzyszyta w wykla-
dach. Przy budowie Goetheanum I brali udzial
m.in.: Andriej Biely, Maksymilian Woloszyn, El-
lis, Asia Turgieniewa, a takze Wassily Kandinsky,
kompozytor Thomas Hartmann i jego zona Olga
($piewaczka), rezyser teatralny Maria Sizowa i wiele
innych os6b, nierzadko znajdujacych w antropozo-
fii potwierdzenie swoich wezesniejszych artystycz-
nych wizji. Oprécz ,zawodowych” artystéw wiéréd
budowniczych dornachijskiego Domu Stowa byla
catkiem liczna grupa przedstawicieli rosyjskiej inte-
ligengji réznych profesji. Do szczegélnie zaangazo-
wanych nalezata siostra Asi Turgieniewej — Natalia
Pozzo (ktdra zostala eurytmistka), jej maz Alek-
sandr (prawnik), Olga Annienkowa (germanistka,
ttumaczka literatury niemieckiej, prywatnie krewna
Michaita Wrubla, a takze kuzynka poety Borisa Le-
mana — Diksa, takze zdeklarowanego antropozofa).
Budowniczymi Goetheanum I byli réwniez fizjolog
— Michait Sizow, Tatiana Kisielowa, jedna z najlep-
szych eurytmistek, podobnie jak inna Rosjanka —
Maria Sawicz."”

!¢ Stworzona przez Steinera kolonia antropozoficzna roz-

rastala si¢ bardzo dynamicznie az do wybuchu I wojny $wia-
towej, gdy wickszo$¢ mezczyzn dostala powolanie na front.

17" Sabasznikowa twierdzi, ze wiele ukladéw eurytmicz-
nych Steiner pisal specjalnie dla Sawicz, zob.: Boaomuna
(Cabawmnnxosa) (1993: 407). We wspomnieniach Bielego
i Turgieniewej powtarzaja si¢ takze nazwiska innych Rosjan.
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IIl. 2. Wnetrze Wielkiej Auli Goetheanum | w Dornach, ilustracje
przedstawiajgce dzieje ludzkosci autorstwa Margarity
Sabasznikowej, lata 30. XX wieku, technika al fresco,
wg http://openbuildings.com/buildings/goetheanum-
profile-8812, dostep: 15.06.2013

Goetheanum I skladalo si¢ z dwoch potaczo-
nych ze sobg okraglych auli, uwienczonych koputa-
mi, na $cianach kt6érych namalowane zostaly sceny
z dziejéw ludzkosci (il. 2). Tylko sufit byt tutaj po-
kryty plafonem, pozostaly cz¢$¢ wnetrza stanowily
kolumny i architrawy, ktére oddzialywaly meta-
morfoza form na calo$¢ wnetrza, nadajac mu zywy
i dynamiczny charakter. Sabasznikowa pomagata
w pracach rzezbiarskich (kapitele kolumn) oraz na-
malowata postacie Egipcjanina i Stowianina wedlug
projektu Steinera. Pierwsza kompozycja w ztocisto-
-niebieskawych tonach przedstawiata siedzacego na
tronie mezczyzne, nad kedrym wznosil si¢ ognisto-
-czerwony archaniol. Znamienne, ze reprezentant
kultury stowianskiej trzyma w rekach réze i krzyz,
bezposrednio nawigzujac do bliskich wigzi antropo-
zofii i nauk dziatajacego w imi¢ dobra calej ludzko-
$ci Christiana Rosenkreuza, zalozyciela legendarne-
go zakonu Rézokrzyzowcdw.”® Aniol stojacy obok

mezczyzny jedna reka blogostawi czlowieka, druga

Ostatnio w zasobach wirtualnych po$wigconych antropozofii
umieszczono list¢ ponad stu dziewigédziesigciu rosyjskich an-
tropozoféw dzialajacych w Towarzystwie Antropozoficznycm
w omawianym okresie. Niekt6re nazwiska opatrzono dluzszy-
mi notami biograficznymi, zob.: http://bdn-steiner.ru, do-
step: 21.08.2014. Na ten temat zob. takze: Rzeczycka (2010).
'8 Christian Rosenkreuz byt cztonkiem legendarnego za-
konu Rézokrzyzowcéw. Zyt na przetomie XIV i XV wicku.
Zgodnie z przekonaniem wielu okultystéw, posiadl on wiedze
tajemna i magiczna, ktdra pozwalala mu dokonywa¢ transmu-
tacji metali, przedtuzaé zycie i sprawowadé wladz¢ nad istotami
duchowymi. Na jego temat zob.: Edighoffer (1998).
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wskazuje na zblizajacego si¢ skrzydlatego konia
z ludzka twarza i o§mioma nogami. Wystrdj $wia-
tyni — zaréwno prace malarskie, rzezbiarskie, jak
i witraze — zaprojektowano tak, aby nawiazywaly
do zycia wewnetrznego czlowicka. W dekoracjach
koput barwy symbolizowaty ludzka dusze jako site
duchowa, ktéra wiodta ludzko$¢ przez wieki. Przed-
stawione w koputach minione epoki, poczawszy od
obrazéw wylaniajacych sie ze splotu intensywnych
barw, powoduja, ze w tej imaginatywnej prezenta-
¢ji odbiorca zespala si¢ z wizjg artysty, wyrastajaca
z bezposredniego kontaktu z sitami kosmicznymi.
Sklepienie koput miato prezentowaé $wiat aktyw-
nosci duchowe;j.

W Dornach Sabasznikowa bierze takze czyn-
ny udzial w przygotowaniu dramatéw misteryj-
nych, projektujac scenografi¢ do przedstawien
Lpobyncoenue dyms i Cmpanc nopoza. Fascynuje si¢
takze stworzong przez Steinera eurytmia,' nazywa-
ng ,unaoczniona mowy (visible speech). Eurytmia
pojmowana jako rodzaj drogi duchowej i modlitwy
odegrata wazng role w twérczosci Sabasznikowej,
ktéra w latach 1917-1922 propagowata ten rodzaj
sztuki w Rosji, wystawiajac Steinerowskie misteria.
Uczestnikami prowadzonych przez nig eurytmicz-
nych warsztatéw byli m.in.: Andriej Biely, Michait
Sizow i Klawdia Wasiliewa. Dodam, ze pierwsze
w Moskwie Kétko Eurytmii, ktére zorganizowata
Sabasznikowa, stalo si¢ zaczatkiem dzisiejszej Aka-
demii Sztuki Eurytmicznej, ktdra sponsorowala ro-
syjska edycje memuardw 3esenas smes.

W 1922 roku Sabasznikowa emigruje do Nie-
miec, gdzie bierze czynny udzial w spotkaniach
antropozoféw i popularyzuje nauke Steinera. To
wlasnie na emigracji, juz po $mierci Doktora, po-
wstaje najbardziej znany w jej twérczosci cykl pa-
steli i akwarel, zainspirowany wykladami mistrza.
Wréd prac malarskich Sabasznikowej wybratam te,
ktére wydaja si¢ najbardziej antropozoficzne, czyli
Ukrzyzowanie, Ostatnia wieczerza oraz portrety ar-
chaniotéw: Michaela,?® Gabriela, Rafaela i Uriela.
Obrazy te, powstate w latach 30., przezwyci¢za-
jac tendencje dominujace we wspolczesnej sztuce,

Y Eurytmia (z gr. eurytmia — tad, take, harmonia) to ro-
dzaj sztuki opartej na rytmie, gestach i tanicu. Ruch, ktérego
zadaniem jest wyrazenie zycia wewnetrznego cztowicka i jego
stosunku do wszechs$wiata. Przez Steinera byta okreslana jako
ufizycznienie tego, co wewngtrzne. Charakter eurytmii okre-
$laja nie tylko kryteria estetyczne, ale tzw. ,,dramaturgia duszy”.

2?0 Steiner w swoich wypowiedziach uzywat formy Michael,
podkreslajac tym samym koncéwke ,el’, oznaczajaca boskosé,
zob. oryginalny tekst Die Sendung Michaels w: Steiner (1994).
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staly si¢ oknem, przez ktére odbiorca spoglada
w $wiat ducha. Zaprezentowane pastele realizuja
naczelng misje sztuki antropozoficznej poprzez
probe wskazania drogi do Chrystusa. Podobnie jak
w pierwszym Goetheanum, odbiorca do§wiadcza
zjednoczenia z forma i kolorami, przenika przez
zewnetrzny wyglad i dociera do tego, co istnieje
poza rzeczywistoscia.

Steiner, a za nim takze Sabasznikowa, najwigk-
sza wage przywigzywali do barw i ,tresci” obrazu.
Pastele malarki pozbawione zostaly typowej rene-
sansowej perspektywy, poniewaz Steiner negowat
malowanie przestrzenne. Uwazal on, ze w malar-
stwie to, co istnieje jako barwa w naturze, staje si¢
elementem ksztattujacym ludzka dusze. W swych
memuarach Sabasznikowa potwierdza, ze rezygnuje
z trzeciego wymiaru na rzecz jego uduchowienia,
zastapienia zywa harmonia koloréw i proby wykro-
czenia poza plaszczyzng nie materialnie, ale ducho-
wo. Kolor bowiem jest czym$ duchowym, poniewaz
pochodzi ze $wiata ducha. Barwa to zywa pamigé
zamierzchtych czaséw aktu kreacji. Przy takim du-
chowym odbiorze koloréw, malarstwo nabiera in-
nego charakteru: obraz jednoczy to, co zewnetrzne
z wewnetrznym, o czym Steiner glosit w licznych
wykladach, a nastgpnie w wydanej w 1904 roku
pracy Teozofia”!

Obraz jest wige zwigzany z uczuciem, bowiem
malarz, zamiast operowa¢ perspektywa przestrzen-
ng, operuje uczuciami wzbudzanymi przez kolory.
Barwy traktowane byly przez Steinera jako drzwi
do poznania $wiata, ktéry sprowadzajac si¢ w rze-
czy samej do barw, podlegat jednoczeénie okreslo-
nemu porzadkowi wartosci. Z tego wywodzg si¢
jego zdaniem cztery barwy podstawowe: zielona,
purpurowa (wzgl. brzoskwiniowa), biala i czarna,
ktére tworza szczegdlnego rodzaju koto barw. Ko-
lor zielony ($wiata roélin) obrazuje wedtug Steine-
ra martwy obraz zycia, kolor brzoskwiniowy jako
odcien purpury — to z kolei barwa ludzkiego ciala
uosabiajaca zywy obraz duszy, biel (lub $wiatlo) —
ucielesnienie ducha poprzez dusze, natomiast czern
(wzglednie ciemnos¢) jako duchowy obraz $mierci
dopetnia kolo barw, tworzac tym samym zamknigta
calo$é.?? Oprécz barw podstawowych Steinerowska
wizj¢ kola barw dopetniajg trzy barwy pochodne:
z6tto-czerwona (pomarariczowa) — jako ,odcien
zycia’, niebieska — jako ,odcien duszy” oraz zét-

2! Iraiinep (1990: 116).
22 Zob.: Wisniewska-Paz (2002: 97).
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ta jako ,odcien ducha”? Fiolet nie odgrywat dla
Steinera az tak znaczacej roli, mimo to nie byl przez
niego kolorem niedocenianym. Wedlug Steinera
barwa ta jest polgczeniem niebieskiego (pobudzaja-
cego koncentracj¢) z czerwonym (wzmacniajacym
aktywnos¢ twérczg czlowicka). Stad bywa w jego
mniemaniu barwa majaca nature raczej duchowa,
niz zwigzang wylacznie z rozumem. Natomiast
barwa, ktéra odgrywata szczegélna role nie tylko
w teorii, ale i w praktyce byfa u Steinera barwa
~brzoskwiniowa”, zlokalizowana pomi¢dzy dwoma
barwami biegunowymi: czerwienia i fioletem; byla
ona wykorzystywana w salach ¢wiczen eurytmicz-
nych lub w pracach z dzie¢mi specjalnej troski.
Dzielo sztuki wynika wigc z wigzi duszy i koloru
w naturze, umozliwia identyfikowanie si¢ z kolo-
rem. Ze wspoloddzialywania barw mozna tworzy¢
cale $wiaty, poniewaz dynamiczne zwiazki migdzy
kolorami umozliwiajg aktywnos$¢ obrazu. Steine-
rowska wizja sztuki, ktéra zainspirowata wielu ma-
larzy (Paula Klee, grupe Der Blaue Reiter), nawia-
zywata do Goethego i jego kosmicznej koncepcji
barw oscylujacych pomiedzy dwoma biegunami
egzystencji: $wiatlem i ciemnoscia.* Przypomne,
ze Steiner zatozyl kwartalnik ,Triades”, poswieco-
ny antropologii, w duzej mierze ukierunkowany na
rozwijanie i kontynuowanie fenomenologii koloru
zawartej w Farbenlehre.”> W latach 1901-1902
w kwartalniku tym ukazywaly si¢ publikacje na
temat powiazania poszczegdlnych barw z sensem
symbolicznym, uczuciem, dzwigkiem lub utworem
muzycznym. Powigzania te widzieli antropozofo-
wie wylacznie w dziedzinie psychicznej i duchowej.
Obok ,duchowej kolorystyki”, istotng cecha
malarstwa Sabasznikowej jest brak proporcji. Praw-
dziwy malarz, zdaniem Steinera, nie imituje, ponie-
waz natura zawsze bedzie pickniejsza i zywsza niz
jej obraz, wige nie potrzebuje kopii. Twérca uzywa
przedmiotu jako odbiorcy $wiatta. Obiekt jest wiec
jedynie bodZcem do wzajemnego oddziatywania

% Por.: Raab (1991: 23-39).

% J. W. Goethe podkreslal istnienie dwéch jakosciowych
punktéw odniesienia w stosunku do wszystkich barw, tzn.
jasnosci reprezentowanej przez biel oraz ciemnoéci, ktdra wy-
raza czern.

» Farbenlehre okresla si¢ jako dziedzing wiedzy zajmujaca
sic powstawaniem bodzcéw barwnych w oku, prawami mie-
szania barw, uporzadkowaniem barw w systemy geometryczne
lub matematyczne, pomiarem natezenia barw, rozpoznawa-
niem odcieni barwnych, oddziatywaniem na psychike czlowie-
ka, historycznym rozwojem refleksji nad barwa. Farbenlehre
Goethego uwazana jest za pierwsza psychologie kolordw.
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$wiatla i ciemnosci, zyskujac warto$¢ artystyczna
tylko wtedy, gdy odzwierciedla blask ducha. Dlate-
go tez wazna z punktu widzenia antropozoficznej
analizy obrazu jest jego tres¢. Swa wizje malarstwa
zawarl Steiner w Kronice Akashy,* ktéra jest pa-
miecia $wiata przypominajaca o wszystkim, co si¢
w nim dokonalto. W traktacie tym autor na nowo
uzasadnia objawienia biblijne, twierdzac, ze wyni-
kiem poznania duchowego jest taki obraz $wiata,
w ktérym Chrystus jako wladca w krélestwie Ston-
ca?’ (stad Chrystus w malarstwie Sabasznikowej po-
jawia si¢ w zlotej poswiacie) zajmuje miejsce cen-
tralne. W ten sposob $wiadectwa biblijne zostaja
udowodnione i wyjasnione.

Antropozofia przedstawia ,inny” Stary i Nowy
Testament, bo jak méwit Steiner, tylko ¢ zosougpro
HAYKU 0 OYXOBHOTL HUSHDU MONHO NPABUALHO
nonsme bubaw u muwamenvo 636ecmumo xancdoe
u3 ee c108.*® Wszystkie duchowe dazenia, tgsknoty,
poszukiwania ludzkosci w $wiecie religii, mitéw
i ezoteryki tacza si¢ w wykladach Steinera z Chry-
stusem, ktéremu oddaje on cze$¢ jako Zbawicielo-
wi $wiata w takim stopniu, w jakim nie czyni tego
zadna ortodoksyjna teologia. Taka wizja Chrystusa
legla u podstaw obrazu Sabasznikowej Ukrzyzowa-
nie (il. 3), pojmowanego jako ocalenie ludzkosci.
Ukazany na nim Chrystus wznosi si¢ ku niebu,
odziany zgodnie z tradycjg wezesnochrzescijaniska
w dtuga niebieska tunike — colobinm, ktéra symbo-
lizuje wladz¢ i godnos¢. Nad Chrystusem wzlatuje
Duch $wigty, a nad nim czuwa Bég. Potaczenie tych
dwoch $wiatéw krzyzem wyraza przekonanie o po-
dwdjnej naturze Chrystusa. Wedlug apokryféw
i Steinera krzyz laczy Niebo i Ziemig, umozliwia-
jac przemian¢ duchowg Czlowieka i Natury. Stad
gbrna czgé¢ krzyza jest przystonieta promieniami
sfonecznymi, a dét siega otchtani. Chrystus utoz-
samiany byt z Logosem, ktéry w bycie fizycznym
musi powtdrzy¢ proces kosmiczny, dlatego mozna
sadzi¢, ze Chrystus ukazany przez Sabasznikowa
stoi na kuli ziemskiej. M¢ke Chrystusa Steiner sta-
wial w centrum kosmicznego rozwoju cztowieka
i jego zbawienia. Temu soterycznemu wydarzeniu
nadal szersze znaczenie niz czynilo to tradycyjne

% Zob.: Steiner (b.d.w.).

%7 Steiner méwil o Chrystusie jako o Wielkim Duchu Sto-
necznym, kedry od praczaséw towarzyszy rodowi ludzkiemu.
Przez ,Storice” rozumie on gwiazde uktadu planetarnego jako
kosmiczng siedzibg najwyzszych istot duchowych, zsytajacych
milo$¢ na $wiat.

% Cyt. za: Bosommna (Cabamuuxosa) (1993: 132).
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Il. 3. Margarita Sabasznikowa, Ukrzyzowanie, lata 30. XX wieku,
wiasnos¢ prywatna

chrzescijanstwo. Baranek Bozy bierze na siebie
»dziedziczng” wing rodu ludzkiego, wspdlna karme
ludzkosci oraz mocy kosmicznych i odpokutowu-
je ja swa ofiarg. W ten sposob Steiner laczy meke
z misteryjng tradycja ludzkosci. Krzyz w jego rozu-
mieniu to misteryjny kult starozytnosci (zaréwno
cywilizacji zydowskiej, jak i pogariskiej).?
Ikonografia kolejnego duchowego obrazu Sa-
basznikowej Ostatnia wieczerza (il. 4) tylko pozor-
nie nie rézni si¢ od licznych przedstawien tego mo-
tywu w sztuce. Chrystusowi towarzyszy dwunastu
apostotdw, ktérzy zasiadajg za wspSlnym stolem.
Powaga tej sceny pelna jest dramatyzmu, o czym
$wiadczy gestykulacja apostotéw. Wiréd uczniow
Chrystusa wyrdzniaja si¢ postacie Jana i Judasza.
Ten pierwszy ukazany jest z glowa na piersi Zbawi-
ciela, co wedtug mistykéw ma by¢ naturalnym ge-
stem wyrazajacym braterska czuto$¢ oraz znakiem
miloéci szukajacej oparcia w Bogu. Natomiast Ju-
dasz jest oddzielony od reszty uczniéw i nie posiada
nimbu. Trafnie posta¢ Judasza interpretuje Siergiej
Butgakow: ,Wzajemne stosunki Chrystusa i Judasza
réznia si¢ od innych apostotéw, bedac naznaczone
pieczecia szczegdlnej tajemnicy, a nawet intymno-
$ci”* Status Judasza znacznie wzrdst u gnostykow,
kt6rzy uwazali Jezusa za reprezentanta madrosci,
nie$miertelnosci i $wiatla, a Judasza nie za symbol
zdrady, $miertelnosci i mroku, a za najwierniejszego
ucznia. Stad w obrazie Sabasznikowej jego czarny
ubiér, odrézniajacy go od pozostalych aposto-

¥ Zob.: Steiner (1902: 125).
3% Bulgakow (1982: 25).
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Il. 4. Margarita Sabasznikowa, Ostatnia Wieczerza,
lata 30. XX wieku, wtasnos$¢ prywatna

téw. Jezus, wedlug gnostyckiej Ewangelii Judasza,
przyszedl do ludzi jako nauczyciel i wybawiciel;
przekazywat im gnoze, nauczat o krélestwie ducha
i ostatecznej pelni. Gnoza miata by¢ wybawieniem.
Uczniowie, z wyjatkiem Judasza, nie zrozumieli
przestania Jezusa, kt6ry to wlasnie jemu powierzyl
najwicksze sekrety wiedzy i trudne zadanie wyda-
nia go arcykapfanom. W ten sposéb Judasz stat si¢
wybraricem, wtajemniczonym, ktéry nie zdradzil
Jezusa, ale podjat z nim wspétprace. Wedtug gnozy
byt on symbolem wiernego ucznia posiadajacego
wiedz¢ tajemna. Wiasnie dlatego jego postaé wy-
réznia si¢ na obrazie — jest odsuniety od pozosta-
tych apostotéw, ktdrzy go nienawidza i przeklinaja.
Ale tylko on nalezy do Pokolenia,* ktdre ostatecz-
nie zwycigzy. W tym zwycigstwie rola Judasza jest
znaczgca, poniewaz ma on wyda¢ Jezusa nie dla
zarobku, lecz aby dokona¢ chwalebnego - z punk-
tu widzenia gnostyka — czynu: wypetnienia misji.
Wydaje sie, ze tak wlasnie mozna zinterpretowaé
obraz Sabasznikowej Ostatnia wieczerza.

Wplyw antropozofii wida¢ takze w cyklu por-
tretéw archanioléw: Michaela, Gabriela, Rafaela,
Uriela. Znamienne jest w nich przedstawienie istot
boskich jako androgynicznych postaci o picknych
twarzach i dlugich jasnych wlosach. Steiner pod-
czas swoich wyktadéw niejednokrotnie przywoly-
wat tych czterech archaniotéw, zwracajac uwage na

31 W Ewangelii Judasza, podobnie jak w innych tekstach
gnostyckich, podkreslane jest rozréznienie pomiedzy pokole-
niami ludzkimi, a ,,tym $wigtym Pokoleniem” Jest to Poko-
lenie Seta, czyli wyznawcdw gnozy, ktérzy znajg prawdziwg
nature Jezusa.

II. 5. Margarita Sabasznikowa, Archaniot Michael,
lata 30. XX wieku, wtasnos¢ prywatna

ich role w rozwoju cywilizacji.* W traktacie Misja
Archaniota Michaela twierdzil, ze rozkwit kultury
w dobie Renesansu byt inspirowany energia funda-
mentalnych idei Odrodzenia, przekazywang przez
archaniota Gabriela, natomiast epokg wspdlczesng
(tj. od 1879 roku) kieruje archaniot Storica — Mi-
chael. Jego misja ma na celu zwrot ludzkosci od
materialistycznego sposobu myslenia oraz kon-
sumpcyjnego stylu zycia ku duchowym sferom
egzystencji i odnowienie pierwotnej wiezi z Zie-
mia, czyli postawom zapomnianym w poprzedniej
epoce.

Witasnie dlatego namalowany przez Sabaszni-
kowa Michael lewq reka wskazuje droge ku niebu,
a trzymanym w prawej ognistym mieczem zabija
smoka-szatana (il. 5). Warto zwréci¢ uwagg tak-
ze na niespotykane w innych wizerunkach archa-
nioféw niebieskie skrzydla, bedace symbolem po-
stannictwa oraz uwolnienia od tego, co ziemskie.
Zadaniem archaniofa Michaela jest wprowadzenie
ludzkosci do Nowej Jerozolimy, poznanie natury
i ducha. W nowej michaelicznej epoce ludzkos¢ sta-
nie pod znakiem Paruzji, czyli ponownego przyjscia
Chrystusa, ktore losom spoleczenistw nada catko-
wicie nowy kierunek. Znamienne, ze ikonografia
archaniota Michaela®® w ujeciu Sabasznikowej ko-
responduje z typowymi ujeciami malarskimi Chry-

32 W 1908 roku Steiner wyglosit trzynascie wyktadéw na
temat wplywu istot duchowych na czlowicka, zob.: lItaitnep
(2002).

3 W tekstach mistycznych i okultystycznych archaniot
Michael utozsamiany jest cz¢sto z Duchem Swictym, Logo-
sem, Bogiem, Metatronem. Nazywany jest takze »Ksieciem
Swiatlosci”
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IIl. 6. Margarita Sabasznikowa, Archaniot Gabriel, lata 30. XX
wieku, wtasnos¢ prywatna

IIl. 7. Margarita Sabasznikowa, Archaniot Rafael, lata 30. XX
wieku, wtasno$¢ prywatna

II. 8. Margarita Sabasznikowa, Archaniot Uriel, lata 30. XX wieku,
wtasnos¢ prywatna

stusa wskazujacego droge ku niebu. Zapewne taka
postawa wiaze si¢ z symbolika imienia tego archa-
niofa, ktére w Ksiedze Daniela interpretuje si¢ jako
K6z jak Bég” (Dn 10, 13).

Wplyw antropozofii wida¢ takze w wizerunku
archaniofa Gabriela (il. 6). Wedlug Steinera jego
epoke (czasy renesansu) cechuje zainteresowanie
ludzkosci wylgeznie $wiatem doczesnym, co thu-
maczy brak zlocistej poswiaty na obrazie Sabasz-
nikowej. Dominuje w nim barwa niebieska, ktéra
Steiner interpretuje jako ,odciet duszy”. Skrzydta
aniola w kolorze zdltoczerwonym symbolizuja
»odcienn zycia”. Archaniot Gabriel nazywany jest
aniolem Ksi¢zyca, ktérzy obdarza ludzi nadzie-
ja. Zapewne dlatego trzyma on w r¢ku hostie (w
ksztalcie Slonca), zwiastujac nadejsécie Chrystusa.
Niewatpliwie jest to aluzja do imienia Gabriel poj-
mowanego jako ,Bég jest moca” (Dn 8, 16).

Interesujacy jest takze portret archaniofa Ra-
faela (il. 7), kedry wedtug literatury apokryficznej
zasadzil rajski ogrdd, ukazany przez Sabasznikowa
w dolnej czesci obrazu. Jak podaje stownik anio-
16w, w hierarchii niebianskiej Rafael piastuje wiele
wysokich stanowisk: jest regentem Storica, co sym-
bolizuje zétta pos$wiata, wodzem chéru anielskie-
go, gubernatorem Potudnia, straznikiem Zacho-
du, ksieciem drugiego nieba, nadzorca wiecznych
wiatréw, strézem Drzewa Zycia w Edenie, jednym
z szesciu aniotdéw skruchy, a takze aniofem modli-
twy, milosci, radosci i $wiatlosci?* W wizerunku
Rafaela Sabasznikowa nawiazuje do wymienionych
szerokich kompetencji archaniota poprzez wir barw
czerwonej, zlotej, zielonej oraz symboliczne detale:
drzewo, wode, ryby, wiatr itp.

Ostatni obraz z tego cyklu to portret archa-
niota Uriela (il. 8),” ktéry wedlug gnostykéw
sprowadzil na ziemi¢ alchemig, ,boska sztuke”,
oraz dal ludziom kabale - ,klucz do mistyczne;j
interpretacji Pisma Swigtego”* Ciekawe, ze mimo
czgstego wystepowania w apokryfach posta¢ Urie-
la nie ma zadnych korzeni biblijnych. Gnostyckie
teksty pozwalaja na odczytanie hebrajskiego imie-
nia archaniota jako ,oftarz Bozy”, ,ognisko Boze”

3 Davison (2003: 304).

% W Talmudzie Uriel jest aniotem, za posrednictwem kté-
rego ,ludzie dostapili poznania Boga”. Imi¢ Uriela wypisywano
na amuletach majacych pomagaé w zglebianiu Tory, poniewaz
reprezentuje on $wiatlo$¢ Bozej nauki, zob.: Unterman (1998:
292).

3¢ Unterman (1998: 292). Wedlug innych zrédet uczynit
to Matatron.
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czy ,Boskie $wiatlo” i do tej symboliki odwotuje
si¢ Sabasznikowa w swym obrazie. Na piersi Urie-
la malarka umieszcza golebice — symbol Ducha
$wictego, a ponizej Maryj¢ z Dzieciatkiem, ktdre-
go postal wyraznie przypomina aniota. Uriel jako
regent Storica prawa reka blogostawi ludzkosé, lewa
wskazuje na postacie podazajace do nieba. Zapew-
ne s3 to wszyscy ,naznaczeni pieczecig Chrystusa’,”’
ke6rych Uriel i Gabriel w dniu Sadu Ostatecznego
poprowadza do raju, o czym wspomina Apokalip-
sa Eliasza. Znamienne, ze intensywna kolorystyka
znacznie rézni si¢ od pozostatych obrazéw tego
cyklu. Dominujacymi barwami, ktére maja — zda-
niem Steinera — natur¢ duchows, s zestawione ze
soba barwa niebieska, pobudzajaca koncentracje,
i czerwona — wzmacniajaca aktywnos$¢ twércza
czlowieka. Jedynym jasnym akcentem portretu s
znajdujace si¢ w centrum kompozycji biala golebica
oraz Dzieciatko Jezus, ktdrych biel, wedtug antro-
pozofii, oznacza ucielesnienie ducha.

Omdwione obrazy dowodzg, ze twdrczos¢ Sa-
basznikowej byla nierozerwalnie zwiazana z du-
chowa naukg Steinera. Byla odzwierciedleniem
wewnetrznego rozwoju artystki i jej samodoskona-
leniem. Pastele te warte sg przypomnienia, ponie-
waz pokazaly réwniez, ze kolor potrafi wplynaé na
forme i tres¢ obrazu, narzuci¢ kierunek tworzenia
i ujawni¢ emocje tworcy.
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Zofia Krasnopolska-Wesner

Russian artists in Goetheanum (Margarita Sabashnikova)

The creative activity of Margarita Sabashnikova romains under the strong influence of the spirituals phi-
losophy of Rudolf Steiner.

The most antroposophical paintings among the works of the artist, seem to be Crucifixion, The Last
Supper, and the portraits of archangels — Michael, Gabriel, Raphael and Uriel.

These paintings, which were created in the 30., overcome the dominating trends in the contemporary
art and let the recipient have an insight into the spiritual world. The analyzed works fulfill a general mis-
sion of anthroposophical art by the attempt of showing the way to Jesus Christ. The recipient experiences
the union with form and colours, permeates the external appearance and reaches something that exist
beyond the reality.



