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Rzezbiarze polscy w XIX-wiecznym Rzymie*

Bez watpienia, za kolebke oraz stolicg migdzynaro-
dowego zycia artystycznego nowozytnej Europy, co
najmniej od XVII wieku do wrzesnia 1939 roku,
nalezy uzna¢ Paryz. Naturalnie, do miasta nad Se-
kwang zagladali réwniez artyéci polscy (gléwnie
malarze oraz rzezbiarze), dla kedrych stolica Francji
stafa si¢ jednak szczegélnie atrakeyjna — tak napraw-
d¢ — dopiero w okresie dwudziestolecia miedzy-
wojennego. Wezeéniej, zwlaszcza w interesujacym
nas wicku XIX, sytuacja wygladata bowiem nieco
inaczej. Tym, czym byta wéwczas przede wszystkim
dla malarzy polskich, jak i pochodzacych z krajéw
niemal calej Europy, a nawet z odleglych Stanéw
Zjednoczonych — obok Paryza — stolica Bawarii
Monachium (gdzie mozemy méwié o pierwszej
uchwytnej kolonii artystéw polskich), w mniej-

* Niniejszy artykut powstal na bazie materialéw zebranych
podczas pisania przeze mnie ksigzki, zob.: Lamenski (1997),
zwlaszeza rozdzial I: Rzezbiarze polscy w XIX-wiecznym Rzy-
mie (s. 23-71). Tam zainteresowany tematem czytelnik znaj-
dzie réwniez wszystkie niezbedne informacje szczegélowe
o charakterze bibliograficznym. Poniewaz jednak od ukaza-
nia si¢ wymienionej ksiazki uptynelo juz 16 lat, warto siggna¢
do publikacji znacznie mlodszych, z ktérych takze mozna
dowiedzie¢ si¢ sporo o rzezbiarzach polskich przebywajacych
w XIX-wiecznym Rzymie. Mam na mysli przede wszystkim
monumentalne dzielo Jurija Biriulowa, zob.: Biriulow (2007).

szym za$ stopniu Petersburg, Wieden czy Berlin,
tym dla rzezbiarzy, réwniez pochodzacych znad
Wisly, stat si¢ Rzym. Najpierw naturalnie Rzym
papieski, jako stolica liczacego blisko dwa tysiace
lat paristwa koscielnego, a od 1871 roku jako sto-
lica mtodego, dopiero co zjednoczonego panstwa
wihoskiego.

O ile jednak Monachium, tak chg¢tnie odwie-
dzane przez naszych twércéw, nazywane najcze-
$ciej pompatycznie Atenami nad Izara, lub tez
bardziej pieszczotliwie Mnichowem (okreslenie
wymyslone przez artystéw polskich), przyciagato
przede wszystkim stojaca na wysokim poziomie
Krélewskg Akademia Sztuk Pigknych z jej pro-
fesorami, bogatymi zbiorami Starej i — powstalej
znacznie pdzniej, w 1853 roku — Nowej Pinakote-
ki, zwlaszcza jednak perfekceyjnie zorganizowanym
zyciem artystycznym, to pofozony malowniczo po
obu brzegach Tybru Rzym z przyleglo$ciami — tak
naprawde¢ wszystkim. Zaréwno niepowtarzalnym
krajobrazem kampanii rzymskiej, ktérej walory
podkreslaly wspaniale zabytki (od starozytnosci do
baroku wlacznie), licznymi akademiami, na czele
z najstarsza — powstala juz w 1577 roku — Akade-
mia $w. Lukasza, bajecznie bogatymi zbiorami (za-
réwno publicznymi jak i prywatnymi), obecnoscia



70 Lechostaw Lameniski

wybitnych mistrzéw dluta (na czele z Antonio Ca-
novg i Bertelem Thorvaldsenem, ktérych nastep-
nie godnie zastapil Pietro Tenerani), czy wreszcie
zyczliwoécia i wyrozumialoscig rzymian na obec-
no$¢ w murach ich miasta barwnej i wyjatkowo
hatasliwej oraz niesfornej rzeszy przybyszéw z ca-
lego $wiata, ktérzy wprowadzali twérczy ferment
w krete ulice i zautki najstarszych dzielnic.

Moda na Rzym w$rdd naszych artystéw (nie tyl-
ko rzezbiarzy) rozpocz¢la si¢ jednak juz znacznie
wezesniej, w 2. polowie XVII wieku, kiedy to nad
Tybrem pojawili si¢ pierwsi — jeszcze pojedynczy
— przedstawiciele sztuk picknych z Polski, ktérych
przyciagala magia Akademii $w. Lukasza. Ale o ma-
sowym i niemalze obowigzkowym podrézowaniu
naszych twércéw — zwlaszeza jednak rzezbiarzy —
do Italii, kedrzy wybierali jako miejsce swego poby-
tu przede wszystkim dwa miasta: Rzym i Florencje,
mozna méwi¢ dopiero od ok. 1820 roku. Poniewaz
podziclona pomiedzy trzech zaborcéw, wymazana
z mapy Europy ostatecznie pod koniec XVIII wie-
ku ojczyzna nie zapewniala im niczego. Brakowato
zaréwno uczelni artystycznych stojacych na odpo-
wiednio wysokim poziomie, dostgpu do zbioréw
publicznych z ciekawymi i warto$ciowymi przy-
ktadami malarstwa, rzezby, grafiki i rzemiosta arty-
stycznego, jak i dobrze zorganizowanego mecenatu
artystycznego oraz instytucji zwigzanych z wiadci-
wym funkcjonowaniem rynku sztuki. To wszystko
zaczynalo si¢ bowiem rozwija¢ — bardzo zresztg
nie$mialo — na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej
Polskiej dopiero w 2. potowie XIX wieku. Tym-
czasem najbardziej uzdolnieni plastycznie miodzi
kandydaci na artystdw, jako poddani cara Rosji, ce-
sarza Prus i Austrii, mogli korzysta¢ — po spelnieniu
okreslonych wymogéw - z obowiazujacych w tych
krajach struktur administracyjnych i artystycznych,
w tym — najzdolniejsi — z tzw. Prix de Rome. Wy-
myslone przez Ludwika XIV w 1666 roku stypen-
dium zapewnialo mlodemu artyscie trzyletni pobyt
w Rzymie, wraz z mieszkaniem w rzymskiej Aca-
démie de France, mieszczacej si¢ w Willa Medici.
Od Francuzéw pomyst przejeli jednak na szczgécie
inni, m.in. Belgowie (w 1841 roku), a takze Rosja-
nie (Akademia Sztuk Pigknych w Petersburgu).

Nic wigc dziwnego, ze mozliwo$¢ zapozna-
nia si¢ ze wspanialymi zbiorami rzezby antycznej
w Muzeum Pio-Clementino w Watykanie (efeke
fascynacji rzezba dwdch papiezy: Klemensa IX
i Piusa VI, stojacych na czele Kosciota katolickie-
go w XVIII wicku), czy tez réwnie interesujacy-

mi przykladami rzezby portretowej (pochodzacej
z czaséw Cesarstwa Rzymskiego), zgromadzonej
wyjatkowo licznie w Protomotece Kapitolinskiej,
okazja do zobaczenia i kontemplowania tyle efek-
townych, co dobrze zakomponowanych nagrobkéw
i pomnikéw z interesujacymi przykladami rzezby
petnej i plaskorzezby w licznych kosciotach oraz
na placach miasta, zach¢caly do coraz liczniejszego
odwiedzania Rzymu. Miasta, ktére dawato réwniez
niepowtarzalng szans¢ zobaczenia papieza, uczest-
niczenia w audiencji oraz kontaktu z przedstawicie-
lami najwybitniejszych rodéw arystokratycznych,
nie tylko zresztg wloskich. W Rzymie mieszkali
bowiem czasowo w wynajetych palacach (zwlasz-
cza w miesigcach letnich) lub we wiasnych rezy-
dencjach ksigzeta i hrabiowie z calej Europy, w tym
takze czotowi reprezentanci magnaterii polskiej.
Nasi rzezbiarze poczatkowo chodzili kazdy swoja
droga, nie tworzac — tak jak chociazby bardzo licz-
ni Niemcy, Francuzi, Anglicy, Hiszpanie, a nawet
Dunczycy - zwartej, sformalizowanej i uporzadko-
wanej pod kazdym wzgledem kolonii artystycznej,
niemniej byli obecni i zauwazalni na mapie arty-
stycznej miasta przez caly XIX wiek.

W efekcie nad Tybrem pojawili si¢ poczatkowo
na stosunkowo krétki okres czasu — najezesciej od
kilku miesi¢cy do najwyzej trzech-czterech lat — Pa-
wel Malinski (1790-1853), Czech z pochodzenia,
warszawianin Jakub Tatarkiewicz (1798-1854),
Konstanty Hegel (1799-1876), reprezentant spo-
lonizowanej rodziny rzezbiarzy austriackich, Wiel-
kopolanin Karol Ceptowski (1801-1847), a takze
urodzony w Rzymie Ludwik Kaufmann (1801-
1855), ktdrych nalezy zaliczy¢ do pierwszego poko-
lenia rzezbiarzy polskich obecnych we Wloszech.
Wszyscy oni byli uczniami lub zwolennikami talen-
tu i osobowosci twodrczej wielkiego Wiocha Anto-
nio Canovy (zm. w 1822 roku)' i nieustepujacego
mu popularno$cia Dunczyka Bertela Thorvaldsena
(zm. w 1844, ale w Rzymie tylko do 1838 roku).
Reprezentowali swoja twérczoscia umiarkowany
klasycyzm i traktowali pobyt w miescie nad Tybrem
niemal wylgcznie jako okazje do poglebienia umie-
jetno$ci warsztatowych oraz zdobycia niezbednego
do$wiadczenia zawodowego pod okiem tych dwéch
mistrzéw diuta. Pobyt w Rzymie byl wiec dla nich
z reguly niewielkim — chociaz skadinad waznym
— etapem w dalszym rozwoju kariery zawodowej,

! Zob.: Mikocka-Rachubowa (2001).
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ktéra kontynuowali, z wigkszym lub mniejszym po-
wodzeniem, juz po powrocie do Polski.

Gdy po dosy¢ niespodziewanym wyjezdzie
Thorvaldsena z Wiecznego Miasta do Kopenha-
gi w 1838 roku jego miejsce zajal Pietro Tenerani
(1789-1869),> w gronie licznych uczniéw tego
wyjatkowo pracowitego i bardzo popularnego ar-
tysty wloskiego znalazt si¢ — w 1846 roku — kolejny
Polak, Tomasz Oskar Sosnowski (1810-1886). Ten
wyjatkowo dobrze sytuowany (ogromna rzadkogé
wirdéd twéredw tamtego czasu), pochodzacy z Wo-
tynia hrabia, w ktérego klasycyzujacej twérczosci
ciagle obecny i czytelny duch antyku mieszat si¢
z nadchodzacym powiewem romantyzmu, zapo-
czatkowal druga — o wiele liczniejsza — generacje
rzezbiarzy polskich obecnych w mieécie nad Ty-
brem, poczawszy od wezesnych lat 50. XIX stulecia.
Nalezeli do niej gléwnie solidni akademicy: Hen-
ryk Antoni Stattler (1834-1877), Wiktor Polearch
Brodzki (1817-1904), Marceli Guyski (1830-
1893), Franciszek Karol Lanci (1838-1905), Le-
onard Marconi (1835-1899), a takze parajacy si¢
rzezba poeta Teofil Lenartowicz (1822-1893), na-
zywany popularnie ,lirnikiem mazowieckim”, ktéry
po picciu latach uprawiania zdecydowanie wraze-
niowej i amatorskiej w gruncie rzeczy tworczoéci
przeprowadzit si¢ do Florencji, drugiego obok Rzy-
mu oérodka artystycznego, chetnie odwiedzanego
przez rzezbiarzy polskich w XIX wieku.

Byta to generacja, ktérej wielu przedstawicieli
uznato Rzym za swoja druga ojczyzne, Zyjac w nim
i tworzac przez kilkadziesigt dtugich lat. Za abso-
lutnych rekordzistéw w tej materii nalezy uznaé
Wiktora Brodzkiego i Tomasza Oskara Sosnow-
skiego, ktérzy spedzili w Wiecznym Miescie — od-
powiednio — czterdziesci dziewigé i czterdziesci lat.

Z kolei w latach 60. pojawit si¢ w Rzymie
pierwszy zadeklarowany romantyk Wiadystaw
Oleszczynski (1807-1866), ktory zmart tutaj nie-
spodziewanie w pie¢dziesiatym dziewigtym roku
zycia. W latach 70. goécit natomiast w Rzymie i we
Florencji Tadeusz Baracz (1849-1905). Po nim
w go$cinne rzymskie progi zawitali réwniez Teodor
Rygier (1841-1913) i Pius Welonski (1849-1931),
ktéry po uplywie dwudziestu lat niezwykle wyte-

zonej pracy powrdcit niespodziewanie do ojczyzny

2 Zob.: Grandesso (2003). Niestety wloski autor nawet sto-
wem nie wspomina o obecnosci w rzymskiej pracowni Tene-
raniego polskich uczniéw, w tym przede wszystkim Tomasza
Oskara Sosnowskiego.

w 1897 roku. Tymczasem pod koniec lat 80. pojawit
si¢ we Florencji Antoni Popiel (1865-1910), pod-
czas gdy w latach 1890—1892 przebywat w Rzymie
Piotr Wojtowicz (1862-1938), obaj zwigzani weze-
$niej ze $rodowiskiem Iwowskim. Studia artystycz-
ne uzupetniat réwniez we Florencji i w Rzymie
w latach 1898-1899 kolejny zwolennik marmuru
i dluta, Stanistaw Kazimierz Ostrowski (1879-
1947). Niemal réwnolegle z nim, wiosna 1897
roku, osiedlit si¢ wreszcie nad Tybrem Antoni Ma-
deyski (1862-1939), ktdry spedzit w Rzymie po-
nad czterdziedci lat, stajac si¢ z czasem zywa legen-
da, kronikarzem i dobrym duchem kolonii polskiej
w Wiecznym Miescie, juz w okresie dwudziesto-
lecia mi¢dzywojennego. Ale gdy umierat w wicku
71 lat — raczej niespodziewanie — w styczniu 1939
roku, to krytycy i historycy sztuki w kraju uznali,
ze oto odszed!t ostatni przedstawiciel XIX-wiecznej
konwencji obecnej w rzezbie polskiej w srodowisku
rzymskim.

Naturalnie, na wyzej wymienionych artystach
nie koriczy si¢ wyjatkowo dhuga lista polskich rzez-
biarzy, dla ktérych Rzym stat si¢ druga ojczyzna
z wyboru lub tez miejscem, gdzie zdobywali nie-
zb¢dne doswiadczenie warsztatowe i wiedze teore-
tyczng oraz przezywali pierwsze tworcze uniesienia
i chwile radosci, a takze — weale nie tak rzadko -
odczuwali gorycz porazek. Bylo ich znacznie wie-
cej. Wszyscy oni, zyjac i tworzac niezaleznie od
siebie, predzej czy pdzniej docierali do co najmniej
trzech miejsc, szczegolnie bliskich kazdemu z nich.

Pierwszym, a zarazem najstarszym, byta Antico
Caffe Greco przy via dei Condotti, w samym cen-
trum Rzymu, tuz przy Piazza di Spagna. Ta powsta-
tajuz w 1760 roku kawiarnia bardzo szybko stata si¢
miejscem spotkan wielu twércéw, zwlaszeza ludzi
sztuki o migdzynarodowym rodowodzie. W 1. po-
towie XIX wicku upodobali ja sobie szczegdlnie
Niemcy, dlatego w pewnym momencie zacz¢to na-
wet nazywaé ja Caffe Tedesco (kawiarnig niemiec-
ka), chociaz bywali w niej réwniez m.in. wybitni
Anglicy, Francuzi i naturalnie Wlosi. Wreszcie,
w latach 40. XIX wieku pojawili si¢ w Antico Caffe
Greco — w spos6b zauwazalny — Polacy, dla keérych
kawiarnia stala si¢ miejscem zaréwno spotkan, wie-
logodzinnych dyskusji, jak i zwykta skrzynka kon-
taktowo-adresowa. W miare uptywu lat kawiarnia
rozrastafa sic w glab domu i wewngtrznego dzie-
dzifica, przybywalo nowych pomieszczen, az w la-
tach 90. ostatnie z nich, przypominajace wielko$cia
i ksztaltem wagon kolejowy, opanowala bez reszty
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polska mlodziez artystyczna. Urzadzono tutaj co$
na ksztalt czytelni czasopism i ksigzek polskich,
ktére byly dosytane sukcesywnie, przede wszystkim
z Warszawy i Krakowa. ,Tu nowo przybyli spoty-
kali si¢ z zasiedzialymi rzymianami - wspominal
w 1930 roku Antoni Madeyski — tu prowadzito
si¢ dyskusje i spory o nowych kierunkach w sztu-
ce, a tygodnik krakowski «Zycie» informowal nas
o najnowszych pracach Przybyszewskiego i Wy-
spiariskiego, o zyciu artystycznym kraju”?

Rzecz charakterystyczna, tak jak prasa polska
(zwlaszcza w Krélestwie i Galicji) wyjatkowo zywo
interesowala si¢ tym wszystkim, co dzialo si¢ w pra-
cowniach artystéw polskich osiadlych z dala od oj-
czystych stron, komentujac zyczliwie ich dokona-
nia, tak oni sami na biezaco $ledzili najwazniejsze
wydarzenia na rynku sztuki, do jakich dochodzi-
to zwlaszcza w Krakowie i Warszawie. I chociaz,
w miar¢ skromnych mozliwosci, starali si¢ uczestni-
czy¢ aktywnie w zyciu artystycznym Rzymu, to jed-
nak regularnie brali réwniez udzial w wystawach
organizowanych przez krakowskie Towarzystwo
Przyjaciél Sztuk Picknych (od 1854 roku) i war-
szawskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pigknych
(od 1860 roku). Dla wigkszosci z nich podstawe
egzystencji stanowily bowiem zlecenia na wykona-
nie rzezb, naplywajace od 0séb prywatnych, klasz-
toréw i instytucji funkcjonujacych w zniewolonym
kraju. Wbrew pozorom, pobyt artystéw polskich —
zwlaszcza rzezbiarzy — w XIX-wiecznym Rzymie
czy Florencji nie nalezat do najlatwiejszych. Wielu
z nich cierpiato skrajng biedg, rzadko otrzymujac
od wloskich instytucji, stowarzyszen, zgromadzen
koscielnych czy przedstawicieli miejscowej arysto-
kracji intratne zlecenia na wykonanie okoliczno-
$ciowej plaskorzezby, nagrobka, popiersia, a tym
bardziej prestizowego pomnika.

Rol¢ nie do przecenienia w nawigzywaniu nie-
zb¢dnych kontaktéw oraz w podejmowaniu — nie
zawsze udanych — préb poprawienia statutu mate-
rialnego i spolecznego artystéw polskich na gruncie
wloskim odegrala Zofia Branicka (1821-1886),
zona ksigcia Don Livio IIT Odescalchi. Cérka hr.
Whadystawa i Rézy z hr. Potockich z Biatocerkwi,
wyjatkowo pickna, cho¢ chorowita, reprezentowa-
la niespotykane zalety serca i umyshu. Jej madros¢
i krystaliczng postawe moralng wysoko cenit papiez
Pius IX, z ktérym byta w bliskich kontaktach. Licz-

ne powiazania z arystokracja europejska, znakomita

3 Madeyski (1930: 18).

sytuacja majatkowa (olbrzymi posag Zofii — 14 mln
frankéw — umozliwit sptate dlugéw meza, wykupie-
nie zastawionych débr i zakup nowych, z restauracja
gospodarki wlacznie), a zwlaszcza ofiarnosé i zyczli-
wos¢ oraz ch¢é niesienia pomocy innym sprawily, ze
salon Zofii z Branickich Odescalchi stat si¢ — w la-
tach 40. - jednym z gtéwnych o$rodkéw zycia towa-
rzyskiego dwczesnego Rzymu. To dlatego ulokowa-
ny w przestronnych wnetrzach barokowego patacu
przy Piazza ss. Apostoli, w poblizu Piazza Venezia,
serca Rzymu, byt drugim — réwnie waznym — punk-
tem kontaktowym, miejscem, do ktérego starali sie
dotrze¢ bez mata wszyscy przybysze — nie tylko ar-
tysci — z obszaru dawnej Rzeczypospolitej.

Trzecim niezwykle istotnym miejscem byl ko-
$ciol i klasztor ksigzy Zmartwychwstancéw — za-
konu, ktory zostat powotany do zycia w 1842 roku,
w wyniku inicjatywy bylych uczestnikéw powstania
listopadowego, na ktérych czele stangli ks. Hiero-
nim Kajsiewicz i ks. Piotr Semenenko. Od samego
poczatku ksi¢za Zmartwychwstanicy uzytkowa-
li przekazany im ,czasowo” przez rzad francuski
klasztor i koscidt ss. Andrea e Claudio dei Borgo-
gnoni przy Piazza di S. Claudio. Dopiero w latach
80. XIX wieku ks. Piotrowi Semenence udalo si¢
kupi¢ dom przy via San Sebastianello 11, ktéry
w latach 1887-1889 rozbudowano i wybudowano
tuz obok nowy kosciét, wedtug projekeu architekta
wloskiego Antonio Angeliniego.

Ale o ile w Antico Caffe Greco artysci polscy
mogli przede wszystkim podyskutowa¢ o proble-
mach interesujacej ich sztuki oraz dowiedzie¢ sie,
co sadzi o nich prasa krajowa, a w pafacu ksi¢znej
Odescalchi uzyska¢ — by¢ moze — pomoc w otrzy-
maniu zamdwienia na wykonanie konkretnego
dzicta rzezbiarskiego, ktérego realizacja zapewniala
dostatni byt przez pewien okres czasu, to u ksiezy
Zmartwychwstancéw czekal na nich — niemal wy-
tacznie - talerz goracej strawy i dobre stowo.

Bez wzgledu na to, jakie bylo pochodzenie rzez-
biarzy polskich osiadlych w Rzymie, jakie mieli
zaplecze finansowe, kazdy z nich marzyt po cichu
o slawie i szansie na zaistnienie na wymagajacym
wloskim rynku sztuki. Udalo si¢ to jednak tylko
nielicznym. Z caly pewnoscia nalezat do tego gro-
na pochodzacy z kreséw Wiktor Polearch Brodzki.
Miedzynarodowa stawe i uznanie przyniosty mu juz
wezesniej (jeszeze przed przyjazdem do Rzymu)
konwencjonalne — ale wyjatkowo perfekeyjne pod
wzgledem technicznym - figurki aniotkéw (z regu-

ly $piacych, bawiacych si¢, $miejacych i placzacych),
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IIl. 1. Wiktor Brodzki, Nagrobek baronowej Enediny Giordano Sanna, pomiedzy 1873 a 1879, marmur, Rzym, Campo Verano,

fot. Lechostaw Lamenski

wykonywane na zaméwienie dworu carskiego w Pe-
tersburgu. Stawe artysty ugruntowat jednak dopie-
ro nagrobek baronowej Enediny Giordano Sanna,
ustawiony w kaplicy rodowej w najbardziej pre-
stizowej i reprezentacyjnej czesci Campo Verano,
pomiedzy 1873 a 1879 rokiem (il. 1). Zaméwiony
przez meza barona Giuseppe Giordano-Aposto-
li i nieletnia corke, mial wyrazaé smutek i zal po
utracie ukochanej zony i matki, ktéra odeszta nie-
spodziewanie, przezywszy zaledwie 23 lata.

Brodzki stworzyt dzielo zdecydowanie reali-
styczne, o ogromnym fadunku emocjonalnym, od-
kute z technicznym mistrzostwem, w najlepszym
gatunku marmuru carraryjskiego. I chociaz arty-
sta polski nie wyszedl w swojej rzezbie poza coraz
powszechniej obecny na wielu cmentarzach stolic
europejskich w latach 70. i 80. XIX wieku schemat
nagrobka, ktérego gléwnym elementem rzezbiar-
skim byla figura zmarlej, lezaca na werystycznie
potraktowanym 16zku, z plastycznie oddanym prze-
$cieradtem i poduszka, uzyskal oczekiwany przez
wszystkich efeke plastyczny. Warto doda¢, ze uka-
zujace si¢ w Mediolanie opiniotwdrcze czasopismo
»L llustrazione Italiana” uznato go za najpickniej-
szy nagrobek na Campo Verano.

Nieco po6zniej, w 1887 roku, po dwéch latach
pracy, kolejny zdolny przybysz z nieistniejacej
Polski — Pius Welonski wykonat nagrobek jedne-
go z najzdolniejszych watykanskich mezéw stanu
w XIX wieku — kardynata Wlodzimierza Czackie-
go, ustawiony w kosciele Santa Pudenziana (il. 2).
Inspirowany przysciennym nagrobkiem Leonarda
Bruni z lat 1445-1450, dtuta Bernarda Rosselina
we florenckim kosciele Santa Croce, $mialo moze
by¢ uznany za najlepsza prace rzymska naszego
rzezbiarza, ktéra opinia wloska przyjela cieplo.
Doceniono sile wyrazu, zwartos¢ i prostote kom-
pozycji, bieglos¢ techniczng Weloniskiego oraz
jego dbato$¢ o harmoni¢ kolorystyczna poszcze-
gdlnych czgéci nagrobka: marmurowego sarkofa-
gu i architektonicznej oprawy, z odlang w brazie
postacig kardynala, dwiema tarczami herbowymi
i ptaskorzezbg Matka Boska z Dziecigthiem Jezus
w otoczenin aniotkdw. Wykonana w brazie postal
kardynata to efekt udanej wspétpracy polskiego
artysty z Fonderia Alessandro Nelli, najstynniejsza
odlewnig funkcjonujaca w tym czasie w miescie nad
Tybrem. Mistrzostwo rzymskich rzemie$lnikéw na
tym polu powodowalo, ze nie tylko rozmitowany
w sztuce antycznej Welonski, ale takze inni nasi
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II. 2. Pius Welonski, Nagrobek kardynata Wtodzimierza
Czackiego, 1887, marmur, braz, Rzym, kosciot Santa
Pudenziana, fot. Lechostaw Lamenski
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II. 4. Tomasz Oskar Sosnowski, Pietd (Zdjecie z krzyza), ok. 1870—
1873, marmur, Rzym, westybul budynku mieszczacego
Swiete Schody na Lateranie, fot. Lechostaw Lameriski

Il. 3. Tomasz Oskar Sosnowski, Pomnik papieza Piusa IX, 1877,
marmur, Rzym, westybul budynku mieszczacego Swiete
Schody na Lateranie, fot. Lechostaw Lameniski

rzezbiarze, ktérym przyszto odlewaé¢ zaméwione
figury w brazie, nawet do pomnikéw realizowanych
w kraju (np. Teodor Rygier w trakcie prac nad po-
mnikiem Adama Mickiewicza na Rynek Gléwny
w Krakowie), woleli to robi¢ na miejscu w Rzymie,
korzystajac z warsztatéw whoskich, poniewaz bra-
kowato takich w Polsce, a nieliczne, ktére byly, nie
gwarantowaly niestety wysokiego poziomu ustug.
Z kolei w jednym z najbardziej reprezentacyj-
nych miejsc chrzescijariskiego Rzymu — w westybu-
lu budynku mieszczacego Swigte Schody na Latera-
nie, mozna oglada¢ do dnia dzisiejszego duza figure
kleczacego papieza Piusa IX (il. 3) oraz niewielka
grupe Pieta (Zdjecie z krzyza) (il. 4), dwie marmu-
rowe rzezby z lat 70. XIX wicku, dluta Tomasza
Oskara Sosnowskiego. I chociaz cechuje je wysoki
poziom wykonania technicznego, to jednak - jak
wigkszo$¢ dziet rzezbiarzy polskich tworzacych
w XIX-wiecznej Italii — sa co najwyzej poprawne,
zeby nie powiedzie¢ wprost konwencjonalne, utrzy-
mane w typowej manierze akademickiej, na keorej
cieniem polozylo si¢ nadmierne zafascynowanie
mi¢dzynarodowego $rodowiska rzezbiarskiego
Rzymu tradycja, zwlaszcza sztukg wielkich epok
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stylowych: wszechobecnego antyku (w wydaniu
greckim i rzymskim) oraz korzystajacych pelnymi
garéciami z jego doswiadczen i zdobyczy twércow
renesansowych, barokowych i klasycystycznych.
Nic wiec dziwnego, ze wick XIX na polu rzez-
by nie skonczyt si¢ w Rzymie wraz z rokiem 1900,
ale trwal znacznie dluzej, przynajmniej do I wojny
$wiatowej. Tymczasem stolicg rzezby nowoczesnej
— od wezesnych lat 70. XIX wieku — stal si¢ Pa-
ryz, wraz z pojawieniem si¢ nowatorskich rzezb
Augusta Rodina. A rzezbiarze polscy? Naturalnie
opowiedzieli si¢ — gléwnie przedstawiciele mto-
dego pokolenia, absolwenci Klasy Rysunkowej
w Warszawie (tzw. Szkoly Gersona) i krakowskiej
Szkoly Sztuk Pigknych — za impresjonizmem, kté-
ry pojawil sie w stolicy Frangji i zrewolucjonizowat
myslenie o formie i tresci (zwlaszcza w malarstwice
i rzezbie). Wprawdzie pomiedzy 1901 a 1939 ro-
kiem niekt6rzy z nich nadal woleli uczy¢ si¢ i two-
rzy¢ nad Tybrem niz jezdzi¢ nad Sekwang, ale byli

juz wowczas w zdecydowanej mniejszosci.
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Lechostaw Lamenski

Polish sculptors in Rome of the 19* century

In the 19 century, Rome attracted a lot of attention of Polish sculptors thanks to its numerous renowned
academies, the Academy of Saint Luke to start with, as well as by splendid public and private collections of
art. It was also possible to study in ateliers of great masters like Antonio Canova and Bertel Thorvaldsen,
followed by Pietro Tenerani.

There was another place in Rome, extremely popular among Polish artists, Antico Caffe Greco, a centre
of regular meetings and debates. In Rome, they could also benefit from international connections and
generosity of duchess Zofia Branicka, Duke Don Livio III Odescalchi’s wife, as well as from the support
of the Resurrectionist Congregation.

Many Polish sculptors visited these places. Tomasz Oskar Sosnowski and Wiktor Brodzki, both coming
from Volhynia, stayed on the Tiber much longer than Henryk Stattler, Marceli Guyski, Teofil Lenarto-
wicz, Wihadystaw Oleszczynski, Teodor Rygier or Pius Welonski, later joined by, among others, Antoni
Madeyski.

Although each of them stayed in Rome from a few months to a few dozen of years, they mostly took
commissions coming from the distant homeland. Visiting Rome went out of fashion among Polish sculp-

tors after the outbreak of the World War II.



