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Idyllicznos¢ akademizmu — wybrane obrazy i studia rysunkowe
do ,sielanek” i ,,idylli” Henryka Siemiradzkiego ze zbioréw
Muzeum Narodowego w Warszawie

Henryk Siemiradzki to jeden z tych dziewigtnasto-
wiecznych malarzy akademickich, ktéry z jednej
strony czerpal z dwezesnego mitu i wiedzy o an-
tyku, z drugiej za$ swoja twérczoscia ksztaltowat
popularny obraz starozytnego swiata. Znany przede
wszystkim ze swych malarskich ,machin’, malowa-
nych ,,spektakli”, obrazujacych wydarzenia z czaséw
Cesarstwa Rzymskiego, wplynat w znaczacy spo-
s6b na panujace do dzi§ wyobrazenie o tej epoce.
Précz wielkoformatowych plédcien, cenionych wy-
soko w akademickiej hierarchii tematéw, takich jak
Pochodnie Nerona (1876) czy Dirce chrzescijariska
(1897), spuscizng artysty wypelniaja cykle ideali-
zowanych scen rodzajowych z zycia starozytnych
Grekéw i Rzymian, tytulowane przez niego ,,idyl-
lami” badz ,sielankami”! Stanowig one w dorobku
malarza najliczniejsza i bardzo wazna cz¢$¢ oeuvre.

Zainteresowanie Siemiradzkiego antykiem
i recepcja jego motywéw bylo niewatpliwie wyni-
kiem wyksztalcenia zdobytego w Akademii Sztuk
Pigknych w Petersburgu, uczelni, ktérej program
wpisywal si¢ w powszechny w calej Europie sys-
tem nauczania artystycznego, opartego na wypra-
cowanej przez dziesiatki lat praktyce. Petersburski

1 Krél (2007: 23).

osrodek, zalozony o wiele pézniej niz inne znacza-
ce akademie europejskie, pozostawat az do reformy
w 1893 roku ostoja artystycznego konserwatyzmu.>
Dziewigtnastowieczny akademizm utrwalil w polu
zainteresowan artystow tematyke historyczna,
w ktérej dominowaly tematy mitologiczne oraz
historie i anegdoty z czaséw grecko-rzymskich.?
Zgodnie z przyjetymi regufami artysta winien byt
wybiera¢ z natury najpickniejsze elementy i faczy¢
je w doskonal calos¢, winien eliminowad przypad-
kowos¢ i brzydote. Zatem natura widziana oczyma
tworcow akademickich przez dlugi czas pelna byla
idealizacji.* Narzucona przez Akademi¢ tematyka
obrazéw sprzyjala przetwarzaniu motywéw an-
tycznych, ich opracowywaniu z wykorzystaniem
wzoréw wpojonych podczas nauki, zwlaszcza za
posrednictwem rysowania odlewéw gléw i rzezb
antycznych.> W okresie studiéw w Petersburgu
student nabieral przekonania, ze aby uzyska¢ har-
moni¢ w sztuce, nalezy nasladowaé geniusz staro-
Zytnych 1 idealizowaé rzeczywistos¢ ponad miare.®

2 Klimow (1998: 128).

3 Swiat namalowany (2004: 12).
4 Swiat namalowany (2004: 10).
5 Zaleski (2001: 54).

¢ Szubert (1998: 33).
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Takie stanowisko Akademii umacnialo postawe
twércza Siemiradzkiego, podtrzymujacego ,styl
petersbursko-rzymski”” Autorytet petersburskiej
uczelni, jako gtéwnej szkoly artystycznej w Rosji,
byt przez dlugie lata niepodwazalny, a jej rola nie
ograniczata si¢ jedynie do nauczania i okreslania
ksztaltu sztuki rosyjskiej — Akademia byta takze
arbitrem.® Przyznawane przez nig nagrody i tytuly
decydowaly o losie artysty. Znaczylo to, ze nawet
po osiagnieciu tworczej samodzielnoéci musial on
wcigz czué si¢ jej wiernym uczniem.” Akademia
zapewniata wysoki poziom umiejetnosci technicz-
nych, ale w znacznym stopniu ograniczata twércza
indywidualnos¢ i nie dawata jej dostatecznej swo-
body rozwoju.'’ Powstaje zatem pytanie, w jakim
stopniu ,idylle” i ,sielanki” Siemiradzkiego byly
jedynie wytworem akademizmu, ktéremu malarz
byt niewatpliwie wierny, a na ile stanowily owoc sa-
modzielnych poszukiwan artystycznych tworcy?
Motyw antycznej idylli w akademickim malar-
stwie XIX wieku ttumaczy zywa wéwczas teoria
interpretacji antyku jako zlotego wieku cywilizacji.
Wyrazana w sielankowych scenach rodzajowych
z zycia starozytnych tesknota za harmonijng epoka
byta préba przywrécenia apolliiskiego ideatu pick-
na i zgody czlowicka ze §wiatem natury."' Szlachet-
ne tematy, a takich dostarczata antyczna mitologia
i literatura, juz teoretycy akademiccy XVII wieku
uwazali za niezb¢dny warunek ,wielkiego stylu”.
Motywy odnoszace si¢ do antyku mialy ponadto
t¢ zalete, ze byly do$¢ powszechnie znane, lecz nie
pospolite.'”” Malarstwo historyczne, jak zauwazaja
badacze, nieustannie balansowalo mig¢dzy daze-
niem do Prawdy, ucielesnianej w pigknej formie,
a Dobrem, rozpatrywanym w kategoriach nie tyl-
ko moralnych, ale tez patriotyczno-narodowych."
Dazenie do Pigkna zyskiwato nickiedy bardziej au-
tonomiczny wyraz, w przypadku oceny dziet o te-
matyce antyczno-starozytnej, poniewaz ludziom
XIX wieku towarzyszylo przeswiadczenie, ze $wiat
antyku zmierzat do cielesnej, zewngtrznej, pogan-
skiej picknosci, a obrazy ukazujace sceny, najcze-
$ciej rodzajowe, z czasdéw grecko-rzymskich winny

7 Okreslenie uzyte przez Stanislawa Lewandowskiego: Le-
wandowski (1904: 19).

§ Klimow (1998: 128).

? Klimow (1998: 128).

10 Klimow (1998: 128).

Y Akademizm (1998: 130, poz. kat. 51 [oprac. Anecta
Bialy]).

12 Poprzecka (1989: 146).

3 Okotr (2002: 16).
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niejako bezposrednio przenosi¢ ten pierwiastek do
wspolczesnosci.* Takie rozumienie antyku, sztuki
akademickiej, misji malarstwa i ,poszukiwania Ar-
kadii” Henryk Siemiradzki wpisal w swe idylliczne
przedstawienia. Ich bogaty zbiér, zar6wno obrazéw,
jak i rysunkéw, znajduje si¢ w Muzeum Narodowym
w Warszawie. Jest to kolekcja dziel na tyle reprezen-
tatywna, iz pozwala na podj¢cie préby scharakeery-
zowania i zinterpretowania podejmowanych przez
malarza arkadyjskich tematéw. Antyczne ,idyl-
le” to przede wszystkim pogodne sceny rodzajowe
utrzymane w atmosferze beztroski, prezentujace
bohateréw zajetych dos$¢ blahymi czynno$ciami.
Naturalistycznie przedstawione postaci najczgsciej
oddaja si¢ fowieniu ryb, grze na instrumentach, na-
bieraniu wody do dzbanéw, sennemu wypoczynko-
wi. Poza motywami architektury i wieloplanowym
krajobrazem czgsto na pierwszym planie pojawia
si¢ fontanna. Owe malarskie anegdoty najczesciej
rozgrywaja si¢ w przestrzeni ocienionych taraséw
patrycjuszowskich palacéw lub w otoczeniu $réd-
ziemnomorskich urwisk i wzgérz. Wydaje sie, ze
malarz celowo pozbawial przedstawione postaci
aspektu psychologicznego, pierwiastka emocjonal-
nego, nie dopuszczajac tym samym do przenikania
w arkadyjskie sceny brutalnosci $wiata rzeczywi-
stego. Nasycone $wiatlem, $wiadomie konwencjo-
nalizowane kompozycje poprzez swa plastyczno$¢
afirmuja prostote zycia, pickno przyrody, realizujac
tym samym postulaty europejskiego akademizmu
o idealizacji malowanej rzeczywistosci. Wyjazd do
Witoch, mozliwy dzigki uzyskanemu stypendium,
oraz zalozenie w 1873 roku samodzielnej pracowni
w Rzymie bylo impulsem, ktéry sktonit Siemiradz-
kiego do wyboru sielankowych tematéw jako moty-
wu wielu swoich plécien. Bezposredni kontake z za-
bytkami starozytnego Rzymu, artefaktami kultury
antycznej oraz krajobrazem stonecznej Kampanii
niewatpliwie wplynal na wyobrazni¢ artysty. Rzym
byt miejscem, gdzie zmaterializowaly si¢ przyswaja-
ne przez malarza akademickie idee, dajac zarazem
mozliwo$¢ rozwoju twoérczosci nie tyle w aspek-
cie ikonograficznym, ile formalnym. Tutaj artysta
wprowadzil do swych obrazéw realizm, ocierajacy
si¢ o fotograficzng doktadnos¢, keéry podkreslal,
wprowadzajac wrazeniowy $wiatlocieni.

W serii siclankowych przedstawien z zycia sta-
rozytnych Grekéw i Rzymian na szczegdlng uwage

14 Okon (2002: 16).



Idylliczno$¢ akademizmu — wybrane obrazy i studia rysunkowe do ,sielanek” i ,idylli” Henryka Siemiradzkiego...

145

IIl. 1. Rzymska Sielanka — towienie ryb, ok. 1879, olej, ptétno, 55,5 x 75 [75,5 x 95,5 x 4] cm, Muzeum Narodowe w Warszawie (MNW),

nr inw. MP 4014, fot. Krzysztof Wilczynski

zastuguje Lowienie ryb" z okoto 1879 roku (il. 1).
Dzicelo powstalo w okresie, gdy Siemiradzki rozpo-
czal ze szczegdlng intensywnoscia malowanie ,,idyl-
1i”. Sumuje ono réwniez doswiadczenia artysty, tak
do wyboru tematu, jak i sposobu ksztaltowania ma-
larstwa pejzazowego ze spektrum zabiegéw lumini-
stycznych. Cho¢ przedstawienia rzymskich sielanek
zapelnione sa postaciami kobiet, mezczyzn i dzie-
ci, nalezy zada¢ pytanie, czy to wlasnie one maja
by¢ gléwnymi bohaterami obrazéw? Analizujac
sposob malowania plaszczyzn, na ktdrych artysta
rozktada $wiatta i cienie, dostrzegalne jest, iz tym
partiom po$wigcal najwigcej uwagi, stosowal réz-
ne zabiegi i eksperymenty techniczne. W Zowie-
niu ryb maestria w oddaniu efektéw $wiatlocienia
jest uderzajaca. Posta¢ miodej kobiety, siedzacej na
powalonym konarze drzewa, oraz towarzyszacy jej
chlopiec zdajg si¢ by¢ jedynie pretekstem, materia,
na powierzchni ktdrej artysta roztozyl $wietlne niu-
anse, uzyskujac efeke realizmu, obrazu petnego po-
wietrza i naturalnego blasku, dekoracyjnego $wiatta

> Obraz o nrze inw. MNW MP 4014, olej, ptétno,
55,5 x 75 cm.

i rozleglego pleneru. Poza interpretacja $rodkéw
plastycznych, warto réwniez dostrzec elementy po-
etyki obrazu. Rzymska idylla z potowem ryb usytu-
owana na pograniczu realizmu i idealizacji ukazuje
relacje czlowicka z przyroda.'® Brak gwaltownosci
gestéw, jak 1 mocnego wyrazu emocjonalnego po-
staci wzmaga efekt spokoju i harmonii, ptynacej
z samej natury i kontaktu z nia.

Zblizone problemy artystyczne Siemiradzki
podjat réwniez w kolejnych kompozycjach, znaj-
dujacych si¢ w kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie — Idylli'” z 1881 roku (il. 2) oraz
Przy Zrédle'™ z konca lat 90. Pierwszy z obrazéw,
o monochromatycznym efekcie kolorystycznym,
ukazuje sceng rodzajowa z dwoma kobietami, zaba-
wiajacymi mate dziecko. Ponownie, przedstawienie
figuralne pozornie stanowi gtéwny motyw kompo-

!¢ Czulo$¢ na aspekty natury u Siemiradzkiego byla szcze-
gdlnie zywa, m.in. z racji ukoriczonych studiéw przyrodni-
czych.

7 Obraz o nrze inw. MNW 183681, olej, tektura,
59,7 X 49,5 cm.

'8 Obraz o nrze inw. MNW MP 5517, olej, pldtno,
90,5 x 56,5 cm.
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II. 3. Sielanka rzymska — Przed kqpielg, 1885-1890, olej, ptétno,
153 x 91 [200 x 135 x 16] cm, MNW, nr inw. MP 260,
fot. Piotr Ligier

zydji, gdy tymczasem duza uwage odbiorcy przycia-
ga otaczajaca postaci przyroda, zwlaszcza potezne
pnie drzew oraz wtopiona w nie architektura —
$wiatynia na planie centralnym. Proste i tagodne
w swym wyrazie, uporzadkowane kompozycyjnie
obrazy malarza na pozér przystaja do ,,wytycznych”
malarstwa epoki, bowiem sceny figuralne zdaja si¢
by¢ jedynie pretekstem do poszukiwan w zakresie
komponowania pejzazu i roztozenia w nim $wiatta,
a takze wykorzystania archeologicznej spuscizny
minionych wiekédw. Za pomoca réwnie skromnych
srodkéw kompozycyjnych Siemiradzki stworzyl
sielanke Przed kgpielg" (il. 3), scen¢ zbudowang
na ,szkielecie” skalistego tarasu i ozdabiajacej go
hermy o dwéch obliczach. Motyw ten, podobnie
jak elementy stroju kobiet, sposéb drapowania tka-
nin, wazy stuzace by¢ moze do nabierania wody
z pobliskiego Zrédta stanowig archeologiczne cyta-
ty. Owe konkretne zapozyczenia odnosza t¢ sceng
do czaséw istnienia niezaleznych miast etruskich,
przeciwstawionych pdzniejszym czasom cesar-
skim — pelnym bogactwa i zepsucia.” Zaznacza
to pewien kontrast w twérczoéci Siemiradzkiego
pomiedzy ukazywaniem scen meczenstw pierw-
szych chrzescijan, a barwnoscia zycia poganskiego
w malowanych przez niego sielankach. Intryguja-
cym wydaje si¢ by¢ zalozenie, iz w przewazajacej
wickszoéci postaci uwiecznianych w sielankach
Henryk Siemiradzki przedstawial mlode, pickne
kobiety. Sa one uczestniczkami prozaicznych wy-
darzen. Czesto opickuja si¢ dzie¢mi, nabieraja wode
do dzbanéw, ogladaja bizuteri¢, wypoczywaja na
palacowych tarasach lub rozmawiajg z przybylymi
do nich handlarzami. Nie mozna oprze¢ si¢ wraze-
niu, iz ich obecno$¢ stuzy przedstawieniu kobiece-
go aktu lub namiastki kobiecego ciata widocznego
pod antykizujacymi draperiami. W drugiej potowie
XIX wicku w malarstwie europejskim, w nurcie
akademicko-idealistycznym, ake kobiecy wymagat
tematycznego uzasadnienia.”’ Mégt on by¢ wpro-
wadzony do sztuki pod warunkiem, ze nidst ze
soba tresci mitologiczne, religijne, alegoryczne lub
historyczne — tu szczegélnie pozadane byly tematy
zaczerpnigte z dziejéw antycznych, sprzyjajacych
kultywowaniu poganskich urokéw cielesnosci.*
Obrazy te nie naruszaly poczucia moralnosci, za-

¥ Obraz o nrze inw. MNW MP 260, olej, pldtno,
153 x 91 cm.

2 Wokét Quo Vadis (2001: 148, poz. kat. 156).

2 QOkon (1996: 38).

2 QOkon (1996: 38).
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spakajajac zarazem potrzebg sentymentalnej czuto-
$ci.”® Petnily funkcje malarskiego spekeaklu, funk-
cjonujacego na pograniczu fagodnej pornografii.?*
Uwazano, iz wick XIX i jego kultura zniszczyly
naturalne, dawne pigkno kobiecego ciala, przez co
arty$ci zmuszeni byli siega¢ do antycznej rzezby
i odlewdw gipsowych, aby czerpa¢ z nich idealny
wzorzec.” Starano si¢ za wszelka cene ukazad cialo
idealne, ktére stopniowo przeistaczato si¢ w sta-
tyczne akademickie studium z modela, pozbawio-
ne warstwy tresciowe;j.” Teoria ta bardzo przystaje
do tego, jak Siemiradzki ukazywat kobiece ciato
w swych ,idyllach” Nie nalezy jednak sprowadza¢
postaci kobiety z tych kompozycji jedynie do umie-
jetnego odrysu z odlewu gipsowego, ilustrujg one
raczej (nie)zaistnialy relacj¢ pomigdzy $wiatem
kobiet i m¢zezyzn, relacje pomigdzy obyczajowo-
$cig dwcezesnej epoki a duchowoscia przesztosci.
Postaci kobiet sg petne wymowy, obsadzone przez
malarza w wyznaczonych im od wickéw rolach -
opickunek dzieci i strazniczek domowego ciepta.
Kobieta zyskuje charakter ,,idylliczny”, podobny do
scen, w jakich zostala uchwycona; to istota anielska
w swym wdzigku i powabie, cho¢ nalezaca nieza-
przeczalnie do $wiata ziemskiego, w ktérym petni
funkej¢ opickunki. Nie byloby niczym dziwnym,
gdyby$my w idyllicznych obrazach Siemiradzkiego
doszukali si¢ symbolicznych znaczenn wiasciwych
ksztattujacemu si¢ w koricu XIX wiecku moderni-
zmowi — znaczen, ktérymi sztuka Siemiradzkiego
jest przesycona. W takim kontekscie ,,idylliczna”
kobieta mogtaby mie¢ zwigzek z motywem zrédta
zycia z uwagi na ich czesta obecnos¢ przy wodotry-
skach i innych ujeciach wody. Kobieta w jego twor-
czo$ci moze stanowi¢ archetyp Matki Natury, ktéra
harmonijnie wspolgra ze $wiatem arkadyjskiej przy-
rody, stanowi zewng¢trzne, wizualne medium roz-
koszy obcowania z nig. Gesty postaci z antycznych
sielanek — delikatne musnigcia kwiatéw, wodzenie
palcem po tafli wody, ujmowanie w smukfe dlonie
drobnych przedmiotéw — stanowig wyrazne dopo-
wiedzenie, unaocznienie wewngtrznego stanu du-
cha, idealizowanego jednak zgodnie z zalozeniami

» Grzybkowska (1993: 67).

* Grzybkowska (1993: 67).

% QOkon (1996: 42).

% Zarzut, dotyczacy posagowego charakteru przedstawio-
nej na obrazie Fryne antycznej hetery sformutowat pod adre-
sem Henryka Siemiradzkiego Stanistaw Witkiewicz. Witkie-
wicz pisal, iz ,jego ludzie to «pickne figurkis, «obrazki» bez
krwi i nerwéw, szkielety obwieszone muskutami lub draperia-
mi i nic wigcej”. Witkiewicz (1971: 406).

147

malarstwa akademickiego. Wspomniana powyzej
sielanka rzymska Przed kgpielg jest jednym z pick-
niejszych i ciekawszych przykladéw ujecia postaci
kobiecej i jej ciata przez malarza.

Niezwykle istotnym materialem, wiele méwia-
cym o warsztacie malarza i tematyce jego prac, sa
zachowane szkice do obrazéw, w tym liczne rysunki
do rzymskich idylli i sielanek. Ten zespét prac po-
dzieli¢ mozna na dwie grupy, pierwsza to studia do
zidentyfikowanych obrazéw (pochodzacych z réz-
nych $wiatowych kolekeji) oraz druga — zbiér szki-
céw niepowiazanych dotychczas z konkretnymi
malowidfami. Pierwszym pod wzgledem chronolo-
gii obrazem, dla kt6rego szkice znajduja si¢ w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, jest Ele-
gia* 2 1876 roku, gatunkowo zwigzana z ,idyllami”
artysty z uwagi na swoja rodzajowa narracj¢ oraz
ujecie postaci w antykizujacym krajobrazie. Jak po-
daje Malgorzata Gorzelak,

Elegie [ ...] publikacje dotyczace twérczosci Siemi-
radzkiego wymieniaja jako jedno z wazniejszych
dziet artysty. Byta bowiem kolejna w dorobku Sie-
miradzkiego ,antyczng sielankq” rozgrywajacy si¢
w brawurowo malowanym, rozstonecznionym kra-
jobrazie. Plétno przedstawialo par¢ mtodych Rzy-
mian zadumang przy starozytnym, malzeriskim
grobowcu. Wedtug ,,Kloséw” [Antoniego Pietkie-
wicza] tres¢ tej kompozycji nie wydawata si¢ dos¢
jasna. ,Zapytywano, jaki jest stosunck tej miode;
pary [...] do oséb, ktérych wizerunki zdobig gro-
bowiec, i czy to malzonkowie, czy oblubiency,
czy wreszcie brat i siostra u pomnika rodzicéw?”
Ostatecznie jednak szczegély te nie wydawaly sie
tak wazne. Wymowa artystyczna dziefa polegata
bowiem na przeciwstawieniu ,,zycia mlodziencze-
go, petnego wdzigku i sily — $mierci, $wiata na-
dziei, szczgécia i rozkoszy — $wiatu zagrobowemu
i wiecznosci niedocieczonej”. Krytyka podkreslata
takze zalety malarskie ptétna: ,rozkolysanie zmy-

77 Glosny i uroczyscie obchodzony w calym kraju jubile-
usz pracy pisarskiej Sienkiewicza sktonit wielu wielbicieli jego
talentu do ofiarowania pisarzowi licznych daréw. Do najcen-
niejszych podarunkéw nalezaly prace Henryka Siemiradzkie-
go. Pisarz posiadal dwa jego obrazy: Elegi¢ i Kapliczke Quo
vadis w Rzymie. W 1876 roku obraz nalezal do Karola Lilpo-
pa. Nastepnie Elegia zostala wlasnoscia Adama Krasinskiego,
ordynata na Opinogérze, ktdry w 1900 roku «ofiarowat ja
do Oblegorka» Henrykowi Sienkiewiczowi. Pisarz powiesil ja
w salonie, uwazajac, ze «zdobi go kolosalnie». Przez nastepne
lata, kolejne relacje reporterskie z Oblegorka odnotowywaty
w palacyku «przesliczng» lub «cudowna» Elegig Siemiradz-
kiego. W czasie okupacji obraz sprzedano «dla utrzymania
rodziny»”. Cyt. za: Gorzelak (2006: 185-186).
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stu wzrokowego najcudowniejszg harmonia kolo-
réw, upojenie oka przepyszna gra $wiata i cieniéw
[...] poczj¢ barw”* Dziclo to wysoko ocenial takze
Wojciech Gerson.”

Rysunki, ktére mozna powiaza¢ z Elegig, znajdu-
ja si¢ w szkicowniku Siemiradzkiego, zbierajacym
do$¢ wezesne koncepceyjne studia do obrazéw, cho¢
ustalenie chronologii jego kart jest dos¢ ktopotliwe
z uwagi, iz nie s3 zagospodarowywane przez arty-
ste w kolejnosci i regularnie.’® Zaznaczy¢ jednak
nalezy, ze szkice do Elegii znajduja si¢ w bliskim sg-
siedztwie na kolejnych stronach notesu. Pierwszy
szkic przedstawia pare — kobiete i mezezyzng obje-
tych i siedzacych przed dwufiguralnym pomnikiem
z tablica upamigtniajacy(?) na cokole.’! Nastepnie
artysta zmienil uklad kompozycyjny i wykonat
dwa szkice o bardzo zblizonym do znanego z ob-
razu olejnego ukladzie figur (il. 4-5).% Szkice te
odznaczaja si¢ dynamiczng kreska i wyraznym za-
akcentowaniem kresek w partii gtéw postaci i niszy
nagrobka. Duzo uwagi artysta poswigcil motywowi
architektonicznemu steli, wykonujac jej samodziel-
ne studium.”* Wydaje si¢ symptomatyczne, ze za-
réwno w szkicach do Elegii, jak i w innych prébach
rysunkowych do obrazéw Siemiradzki bardzo kon-
sekwentnie opracowywal i komponowat elementy
architektoniczne oraz diagonalne uklady ciat po-
staci. Nie podejmowat jednak préb oddania stanu
psychologicznego bohaterédw sceny (co nierzadko
stawalo si¢ powodem do zarzutu krytykéw, ocenia-
jacych ukoniczone obrazy malarza).
Uzupetnieniem wiedzy na temat ,idylli” jest
cykl rysunkéw do wezesnego obrazu Wrdzbita
(lub Kaplan Izydy)** z 1878 roku. Proces powsta-

wania pracy byl podobny do tworzenia wielko-

% Pietkiewicz (1876: 387). Cyt. za: Gorzelak (2006: 185).

¥ Gerson (1890: 210). Za: Gorzelak (2006: 185).

% Notatka na wewnetrznej stronie okladki informuje, iz
szkicownik zbiera rysunki ,,od r. 1874

31 Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8954/25, oféwek, pa-
pier, 18,4 x 25 cm.

32 Szkice o nrach inw. MN'W Rys. Pol. 8954/26, otéwek,
papier, 18,4 x 25 cm, MN'W Rys. Pol. 8954/27, oléwek, pa-
pier, 18,4 x 25 cm.

33 Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8954/28, otéwek, pa-
pier, 25 x 18,4 cm.

3 Obraz repr.: Lewandowski (1904: 27). Szkice do ob-
razu o nrach inw. MNW Rys. Pol. 8951/9, oléwek, papier,
30,2 x 22 cm, MNW Rys. Pol. 8951/10, oldwek, papier,
30,2 x 22 cm, MNW Rys. Pol. 8951/11, oléwek, papier,
22 x 30,2 cm, MNW Rys. Pol. 8951/12, otéwek, papier,
30,2 x 22 cm, MNW Rys. Pol. 8951/15, oldwek, papier,
22 x 30,2 cm.

Paulina Adamczyk

formatowych obrazéw, réwniez tych wezesnych.
Na kolejnych kartach szkicownika rozwijana jest
scena, w ktérej wedrowny wrézbita wrézy z dloni
parze kochankéw. Sekwencja szkicow dokumentuje
warsztat artysty-akademika, dokladnie planujacego
kompozycje od zarysu po fizjonomiczne studia po-
staci. Na duzg uwagge zastuguja wlasnie te szkice Sie-
miradzkiego, ktore uktadajq si¢c w rodzaj logiczne;
sekwencji, pozwalajacej na lepsze poznanie tajni-
kéw jego pracy.

W Taricu wsrdd mieczéw — scena umieszczona
zostata, wedle notatek syna artysty, Leona, w pej-
zazu okolic sycylijskiej Taorminy.> W warszawskiej
kolekeji znajduje si¢ szkic do obrazu, wykonany
kredka na niebieskim papierze (il. 6).¢ Sygnowany
przez Siemiradzkiego rysunek przedstawia grajaca
na lutni kobiete, okryta gesto udrapowang tkanina.
Nie tylko instrument, analogiczny do tego, ktéry
trzyma kobieta na obrazie, pozwala taczy¢ to stu-
dium z Tazicem wsréd mieczéw. Ujety na tym sa-
mym rysunku zarys dloni, trzymajacych podwéjny
flet, wykazuje podobienstwo do dloni jednej z pa-
trycjuszek, przedstawionych na obrazie, co sugeru-
je, ze jest to szkic do wspomnianego pl6tna. Pew-
ne roznice wskazuja na przeksztatcenia, dokonane
w procesie tworczym. Dotycza one m.in. zmiany
ukfadu postaci, ktéra na szkicu jest zwrécona
w prawg strong, za$ na obrazie — w lewa. Artysta
bardziej dekoracyjnie potraktowal sylwetke kobie-
ty, ozdabiajac ja l$nigca w storicu bizuteria.

Ciekawym wydaje si¢ szkic rzymskiej sielanki
do kompozycji Pokusa® z 1883 roku, znajdujacej
sic w Nowogrodzkim Panstwowym Zjednoczo-
nym Muzeum-Rezerwacie. Szkic ukazuje podob-
ng posta¢ kobieca stojaca z psem na nadwodnym
urwisku, a takze ponizej grupe mezczyzn w todzi.
Identyfikacja rysunku jako szkicu do Pokusy jest
niemalze pewna, gdyz wida¢ wyraznie diagonal-
ny uktad kompozycji z dominanta w postaci ze-
schnigtego drzewa, harmonijnie rozdzielajacego
kompozycj¢ na dwie strefy — z postacia kobiecg na
wzniesieniu, oraz z m¢zczyzng w todzi, wznosza-
cym w stron¢ kobiety wieniec kwiatowy, w gescie
powitania lub pozegnania. W studyjnej idei obraz
mial mie¢ zdecydowanie bardziej dynamiczng kom-

5 Duzyk (1984: 41).

3¢ Rysunek o nrze inw. MN'W Dep. 6026, kredka, papier
niebieski, 40,2 x 27 cm.

37 Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8949/21, oféwek, pa-
pier, 28,4 x 41,5 cm.
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Il. 4. Przed pomnikiem, szkic kompozycyjny do obrazu Elegia II. 5. Przed pomnikiem, szkic kompozycyjny do obrazu Elegia

z 1876 roku (miejsce przechowywania nieznane), ok. 1876, z 1876 roku (miejsce przechowywania nieznane), ok. 1876,
otoéwek, papier, 25 x 18,4 cm, MNW, otéwek, papier, 25 x 18,4 cm, MNW,
nr inw. Rys. Pol. 8954/26 nr inw. Rys. Pol. 8954/27

Il. 6. Kobieta grajgca na lirze, szkic do obrazu Taniec wsrod II. 7. Studium gtowy mtodzienca do obrazu Fryne na Swiecie

mieczéw z 1879 roku (Paristwowa Galeria Tretiakowska, Posejdona w Eleusis z 1889 roku (Paristwowe Muzeum
Moskwa), ok. 1879, kredka, papier niebieski, 40,2 x 27 cm, Rosyjskie, Petersburg), ok. 1889, wegiel, kreda, papier
depozyt MNW, nr inw. Dep. 6026 niebieski na tekturze, 27,5 x 18 [w $wietle passe-

-partout] cm, MNW, nr inw. Rys. Pol. 4411
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pozycje, szczegdlnie za sprawa wickszej ilosci posta-
ci i rozleglejszego pejzazu.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie znajduje si¢ szkic ilustrujacy zabieg, jakiego
dokonywat artysta, podejmujac decyzj¢ o zmianie
orientacji kompozycji. Szkic ten®® odnosi si¢ do
obrazu U #Zrddia (Rzymianki u studni),”® datowa-
nego na lata 80. lub 90. XIX wicku z Muzeum
Okregowego w Toruniu. Szkic, jak i sam obraz
pokazuja niezwykly efeke, jaki uzyskal malarz po-
przez uchwycenie spontanicznego gestu kobiety,
nabierajacej wode¢ do dzbana. Studium zostato
obwiedzione wyraznym konturem, co wskazuje na
zamiar wykadrowania obrazu przez artystg. Sytu-
acja taka powtarza si¢ w jego pracach rysunkowych
wiclokrotnie, m.in. na karcie jednego ze szkicow-
nikéw,* gdzie artysta naszkicowal dwa warianty
do obrazu Pogadanka przy Zrédle”', oraz w probie
rysunkowej do obrazu Po kgpieli z 1895 roku w Sa-
ratowskim Pandstwowym Muzeum Sztuk Picknych
im. A. N. Radiszczewa.** Analogicznym przyktla-
dem jest szkic®® do obrazu Przy studni (Scena przy
studni)* z 1890 roku, pochodzacego ze zbioréw
Lwowskiej Galerii Sztuki. Siemiradzki wyprébowal,
jak kompozycja bedzie prezentowad si¢ to w ukta-
dzie horyzontalnym, to w pionowym. W tym celu
zakreslit na rysunku odpowiednie kontury, petniace
funkcje¢ kadréw. Jak potwierdza to ukonczony ob-
raz, artysta zdecydowal si¢ w nim na kompozycje
horyzontalna. Cickawym elementem obrazu, jak
i szkicéw do niego® jest obecno$¢ motywu archi-
tektonicznego — fontanny o kielichowatej budowie.
Podkresli¢ nalezy, iz ten element wodotrysku poja-
wia si¢ réwniez w innych ptétnach Siemiradzkiego,
m.in. w obrazie Maly argonauta z ok. 1880 roku
i Nowej bransolecie z 1893 roku, czy Tarkcu wsréd
mieczdw z 1898 roku.

38 Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8953/27, otéwek, pa-
pier, 23,1 x 34 cm.

¥ Kroplewska-Gajewska (2003: 240-241); Krél (2007:
26, poz. kat. 7).

“ Przykfadem owego kadrowania jest réwniez szkic
o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8953/1, otéwek, gwasz, papier,
23,1 x 34 cm.

4" Obraz datowany wstepnie przez autorke artykulu na lata
90. XIX wicku repr.: Lewandowski (1904: 37).

# Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8953/8, oléwek, pa-
pier, 23,1 x 34 cm. Repr. obrazu: Kapnosa (2008: 188).

# Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8957/26, czarna kred-
ka, papier, 16,9 x 22,8 cm.

# Susak (2007: poz. kat. 8); Krél (2007: 25, poz. kat. 6).

% Szkice o nrach inw. MNW Rys. Pol. 8950/26, oléwek,
papier, 31,8 x 47,6 cm, MN'W Rys. Pol. 8957/26, czarna
kredka, papier, 16,9 x 22,8 cm.

Paulina Adamczyk

Muzeum Narodowe w Warszawie posiada szki-
ce do obrazu Fryne na swigcie Posejdona w Eleu-
sis, w zbiorach Pafistwowego Muzeum Rosyjskie-
go w Petersburgu (1889). Temat przedstawienia nie
jest stricte rzymska sielanka, jakie zwykt malowa¢
Siemiradzki, jednak w znacznym stopniu korespon-
duje z idea tychze prac. Dzieto ukazuje tytutowa
bohaterke obrazu, pickng ateriskg hetere, uczest-
niczke obchodéw $wieta ku czci Posejdona w Eleu-
sis. Wydarzenie, jakie artysta wybral dla swojego
obrazu, to chwila, gdy Fryne zrzuca szaty i ma za-
nurzy¢ si¢ w wodach Zatoki Saronskiej (zgodnie
z mitem bohaterka pdzniej ukaze si¢ zebranym jako
wylaniajaca si¢ z morskich fal Afrodyta). Moment
zrzucenia przez Fryne szat obserwowany jest przez
zadny podniet ttum. Na drugim planie przedsta-
wiona jest procesja z Eleusis, niosaca posag Posej-
dona. Ta wielkoformatowa realizacja wymagata od
artysty poglebionych studiéw. Ich wynikiem sa za-
réwno sumaryczne szkice®, jak i pojedyncze studia
do postaci z obrazu. Najwicksza uwage przykuwaja
dwa rysunki weglem, bedace rozwinigciem meskich
postaci stojacych obok dekorowanej kwiatami ko-
lumny (po lewej stronie kompozycji). Sa to mez-
czyzna trzymajacy wieniec” (il. 7) i ujeta z profilu
posta¢ z harfag w dloni®®. Rysunki te odznaczaja
si¢ bardzo doktadnym wykonaniem, walorowym
potraktowaniem kreski i $wiatlocienia. Ich forma
i uzyta technika wskazuja, na jakim etapie prac nad
obrazem zostaly one wykonane; rysowanie weglem
bylo typowe dla zaawansowanych prac studyjnych.
Oléwkowe szkice postaci Fryne wraz z towarzysza-
cymi jej stuzacymi,” zebrane w dwéch szkicowni-
kach, sa nie mniej cickawe. W pierwotnym zamysle
Fryne miata by¢ catkowicie naga.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie znajduja si¢ dwa bardzo sugestywne i odpo-
wiadajace malarskiej realizacji szkice do obrazéw:
wspomnianego Po kgpieli z 1895 roku (il. 8)*° oraz

4 Szkice o nrach inw. MN'W Rys. Pol. 8949/1, oléwek,
papier, 28,4 x 41,5 cm, MN'W Rys. Pol. 8950/20, otéwek,
papier, 31,8 x 47,6 cm, MN'W Rys. Pol. 8950/21, oléwek,
papier, 31,8 x 47,6 cm.

¥ Rysunek o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 4411, wegiel, kreda,
papier niebieski na tekturze, 27,5 x 18 cm [w $wietle passe-
-partout].

“ Rysunck o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 623, wegiel, papier
zeberkowy na tekeurze, 51,2 x 40 cm.

¥ Szkice o nrach inw. MN'W Rys. Pol. 8949/1, oléwek,
papier, 28,4 x 41,5 cm, MN'W Rys. Pol. 8950/20, oléwek,
papier, 31,8 x 47,6 cm.

>0 Szkic o nrze inw. MNW Rys. Pol. 8953/8, oléwek, pa-
pier, 23,1 x 34 cm.



II. 8.

Szkic do obrazu Po kgpieli -
z 1895 roku (Saratowskie
Panistwowe Muzeum
Sztuk Pieknych
im. A. N. Radiszczewa),
ok. 1895, otdéwek, papier,
23,1 x 34 cm, MNW,
nr inw. Rys. Pol. 8953/8

it o
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II.9. Tancerka na linie, studium do obrazu o tym samym tytule II. 10. Studium do obrazu Za przyktadem bogdw z 1899 roku
2 1898 roku (Muzeum Fabergé w Petersburgu), ok. 1898, (Lwowska Galeria Sztuki), otowek, papier, 28,6 x 20,4 cm,
otéwek, papier, 23,1 x 34 cm, MNW, MNW, nr inw. Rys. Pol. 8955/17

nr inw. Rys. Pol. 8953/29
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Tarczgea na linie z 1898 roku z prywatnego Mu-
zeum Fabergé w Petersburgu (il. 9)°'. Po kgpieli jest
pelnym niewinnosci i kobiecej czutosci przedsta-
wieniem kobiety czeszacej wlosy dziecka siedzacego
nad tarasowa sadzawka. Rysunck przygotowawczy
jest niemalze analogicznym ujeciem do zastosowa-
nego w ostatecznej malarskiej realizacji, podobnie
jak szkic postaci tancerki kroczacej po linie. Ponad-
to w zbiorach Zamku Krélewskiego w Warszawie
znajduje si¢ studium dioni kobiecych,’* trzymaja-
cych lisciasty wachlarz wschodniego typu; wedlug
badaczy jest to przypuszczalnie rysunek do wskaza-
nego wiasnie obrazu. Wachlarz w podobnym typie
pojawia si¢ takze na innych obrazach artysty, m.in.
On i Ona, Na greckim tarasie, Odstonigcie pomnika,
lecz uktad dioni ujmujacych wachlarz jest najbar-
dziej zblizony do postaci patrycjuszki, ogladajacej
tancerke na linie.>

Idylla, do ktérej szkic réwniez zastuguje na
uwage, jest kompozycja Za przykltadem bogdw
z 1899 roku, znajdujaca si¢ w Lwowskiej Galerii
Sztuki (il. 10).>* Rysunek bardzo dokladnie oddaje
sensualng scene, rozgrywajaca si¢ w parku nad sa-
dzawka, pod rzezba mitycznych kochankéw Amora
i Psyche.” Symetryczny wzgledem kompozycji olej-
nej szkic pokazuje pare kochankéw, 16dz z dziobem
w ksztalcie tabedzia, ktdra przybyli do ogrodu, by
ztozy¢ bogom ofiare z kwiatéw, a takze pobliskg
grote z posagiem Wenus.>® Przeprowadzona przez
Anng¢ Krdl analiza wskazuje, ze posagi to znane
rzymskie kopie greckich rzezb. Amor i Psyche to
kopia oryginatu z III wicku p.n.e., pochodzaca ze
zbioré6w Muzeum Kapitolinskiego, za$ figura We-
nus Medycejskiej jest kopig oryginatu z IV wie-
ku p.n.e. z Galerii Uffizi we Florencji.” Sumarycz-
nie potraktowany rysunek, ktérego gléwny akcent
polozony zostal na fragment pocatunku pary, nie
umozliwia doktadnego rozpoznania rzezb — mozli-
we jest ono jedynie dzigki poréwnaniu z ukonczo-
nym obrazem.

1 Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8953/29, oléwek,
papier, 23,1 x 34 cm. Repr. obrazu: Kapnosa (2008: poz.
kat. 97).

> Rysunek o nrze inw. FC-ZKW 455. Rysunek studyjny
do tejze kompozycji znajduje si¢ réwniez w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie, nr inw. rysunku 310439. Za: Rysun-
ki i akwarele (1994: 302, poz. kat. 145).

53 Rysunki i akwarele (1994: 302, poz. kat. 145).

>4 Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8955/17, oféwek, pa-
pier, 28,6 x 20,4 cm. O obrazie: Susak (2007: poz. kat. 12).

55 Krél (2007: 36).

5 Krol (2007: 36).
7 Krol (2007: 36).

v
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Obecny stan badan nie pozwala na przypisa-
nie wickszej ilosci szkicéw ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Warszawie do konkretnych przed-
stawierl. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze wyodrebnié
mozna jeszcze pewng liczbe studiéw do ,,sielanek”®
Wszystkie cechuje spontaniczny zarys kompozycji,
wielowariantowos¢ poszezegdlnych koncepdji.

Osobng uwage poswigci¢ warto szkicowi*,
przedstawiajacemu sceng¢ rodzajowa posrod krajo-
brazu rzymskiego. Scena przedstawia kobiety, roz-
ktadajace na trawie material, w obecnosci przybylej
w lektyce patrycjuszki. Jest to schemat kompozy-
cyjny niepowtarzajacy si¢ w pozostalych rysunkach.
Ikonografia tego szkicu w bardzo zblizony sposéb
powtdrzona zostata w obrazie Nad morzem, kedrego
kopia pochodzaca z konca XIX wieku znajduje si¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.®

»ldylle” i ,sielanki” Henryka Siemiradzkiego
wpisuja si¢ w europejski nurt malarstwa afirmujace-
go antyk, nurt ,antykizujacych neoklasycystow”®!
Jego szczegdlng recepcje obserwowaé mozna za
posrednictwem popularnego w owym czasie ma-
larstwa tzw. angielskich ,,pompeistéw”, eklekeykéw
wyobrazajacych upragniony ,zloty wiek”** U Hen-
ryka Siemiradzkiego wizja ta podparta byla nie tyl-
ko artystyczng wyobraznig, lecz takze merytorycz-
na wiedza, jaka zdobywal, poznajac zabytki Rzymu
oraz literatury starozytnej. Warto wspomnie¢, iz ar-
tysta gromadzit ksiazki na temat antyku, w tym Di-
zionario dogni mitologia e antichita, szesciotomowe
dzielo Girolamo Pozzoliego i Felice Romaniego,
a takze wielotomowy corpus Luigiego Canina G/i

5% Szkice o nrach inw. MN'W Rys. Pol. 8949/34, oléwek,
papier, 28,4 x 41,5 cm, MN'W Rys. Pol. 8949/43, otéwek,
czarna kredka, papier, 28,4 x 41,5 cm, MNW Rys. Pol.
8950/5, oléwek, papier, 31,8 x 47,6 cm, MNW Rys. Pol.
8950/28, ofdwek, papier, 31,8 x 47,6 cm, MN'W Rys. Pol.
8950/31, ofdéwek, papier, 31,8 x 47,6 cm, MN'W Rys. Pol.
8953/1, otéwek, papier, 23,1 x 34 cm, MNW Rys. Pol.
8953/14, oléwek, papier, 23,1 x 34 cm, MN'W Rys. Pol.
8953/17, oléwek, papier, 23,1 x 34 cm, MN'W Rys. Pol.
8953/20, otéwek, papier, 23,1 x 34 cm, MNW Rys. Pol.
8953/22, otéwek, papier, 23,1 x 34 cm, MN'W Rys. Pol.
8953/24 (. i v.), oféwek, papier, 23,1 x 34 cm, MN'W Rys.
Pol. 8956/26, otéwek, papier, 23 x 16,8 cm, MN'W Rys. Pol.
8957/25, kredka, papier, 16,9 x 22,8 cm oraz rysunki o nrach
inw. MN'W Rys. Pol. 14799, otéwek, papier, 21,1 x 16,8 cm,
MNW Rys. Pol. 11746, czarna kredka, biata kredka, papier
niebieski, 26,1 x 15,3 cm.

% Szkic o nrze inw. MN'W Rys. Pol. 8953/24 v., ofdwek,
papier, 23,1 x 34 cm.

% Obraz o nrze inw. MNW MP 4999, olej, plétno,
91 x 152,5 cm.

1 Okon (1996a: 73).

@ Okot (1996a: 70-91).
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edifizi di Roma antica, po$wigcony topografii i mo-
numentom starozytnego Rzymu.®

Bibliografia:
Akademizm 1998 = Akademizm w XIX wiecku. Sztuka

europejska ze zbiordw Muzeum Narodowego w War-
szawie i innych kolekcji polskich, Iwona Danielewicz
(red.), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 1998.

Duzyk 1984 = Duzyk, Jozef: Henryk Siemiradzki. Zycie
i twérczost, Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich, Wy-
dawnictwo PAN, Wroctaw 1984.

Gerson 1890 = Gerson, Wojciech: ,Henryk Siemiradz-
ki”, Tygodnik Ilustrowany, 14 (1890): 210.

Gorzelak 2006 = Gorzelak, Malgorzata: ,Kolekcja Hen-
ryka Sienkiewicza’, Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach, 22 (2006): 178-195.

Grzybkowska 1993 = Grzybkowska, Teresa: Eros w sztu-
ce polskiej, Twoj Styl, Warszawa 1993.

Klimow 1998 = Klimow, Pawet: ,,«Jest on, rzecz jasna,
Polakiem i Polakiem pozostanie». Kilka uwag do
biografii Henryka Siemiradzkiego” [w:] Nacjona-
lizm w sztuce i historii sztuki 1789—1950. Materialy
z konferencji zorganizowanej przez Instytut Sztuki
Polskiej Akademii Nauk i Stowarzyszenie History-
kéw Sztuki w dniach 5-7 grudnia 1995 w Warsza-
wie, Dariusz Konstantynéw, Robert Pasieczny, Piotr
Paszkiewicz (red.), Instytut Sztuki PAN, Warszawa
1998: 127-144.

Kroplewska-Gajewska 2003 = Kroplewska-Gajewska,
Anna: Malarstwo i rzezba polska od kotica XVIII wie-
ku do 1939 roku w zbiorach Muzeum Okregowego
w Toruniu, t. 1: Katalog Galerii Malarstwa i Rzezby
Polskiej, Torun 2003.

Krél 2007 = Kré6l, Anna: Henryk Siemiradzki
(1843-1902), katalog wystawy, Muzeum Regional-
ne w Stalowej Woli, Stalowa Wola 2007.

Lewandowski 1904 = Lewandowski, Stanistaw: Henryk
Siemiradzki, Gebethner i Wolff, G. Gebethner i Sp.,
Warszawa-Krakéw 1904.

Miziotek 2004 = Miziotek, Jerzy: ,, Triumf Wenus
Henryka Siemiradzkiego w Muzeum Narodowym
w Warszawie” [w:] J. Miziolek: Inspiracje srédziem-
nomorskie. O wizji antyku w sztuce Warszawy i in-

® Miziolek (2004: 225).

nych osrodkdw kultury dawnej Polski, Neriton, War-
szawa 2004: 220-249.

Okon 1996 = Okon, Waldemar: ,,Ludzkie zadanie, czyli
o kobiecie i sztuce w XIX wieku” [w:] Okon 1996b:
27-47.

Okon 1996a = Okori, Waldemar: ,Wiktorianie i antyk”
[w:] Okoti 1996b: 70-91.

Okon 1996b = Okoni, Waldemar: Wiajemniczenia. Stu-
dia z dziejow sztuki XIX i XX wieku, Seria: Historia
Sztuki IX, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Wroctaw 1996.

Okon 2002 = Okon, Waldemar: Stygngca planeta. Pol-
ska krytyka artystyczna wobec malarstwa historyczne-
g0 i historii, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroclaw-
skiego, Wroctaw 2002.

Pietkiewicz 1876 = [Pietkiewicz, Antoni] P.: ,,Elegia.
Obraz H. Siemiradzkiego”, Kfosy, 598 (1876): 387.

Poprzecka 1989 = Poprzecka, Maria: dkademizm, Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1989.

Rysunki i akwarele 1994 = Rysunki i akwarele, Justyna
Guze, Andrzej Dzigciolowski (oprac.), katalog, Fun-
dacja Zbioréw Imienia Ciechanowiceckich, Zamek
Kroélewski, Warszawa 1994.

Susak 2007 = Susak, Vita: Henryk Siemiradzki we Lwo-
wie. Dziela ze zbiordw Lwowskiej Galerii Sztuki,
katalog wystawy, Muzeum Regionalne w Stalowej
Woli, Stalowa Wola 2007.

Szubert 1998 = Szubert, Piotr: ,O Henryku Siemiradz-
kim i zmiennosci gustéw estetycznych’, Art & Busi-
ness, 10-12 (1998): 33-38.

Swiat namalowany 2004 = Swiat namalowany. Sztuka
akademicka w XIX wieku, Iwona Danielewicz (red.),
katalog wystawy, Muzeum Poczatkéw Paristwa Pol-
skiego w Gnieznie, Gniezno 2004.

Witkiewicz 1971 = Witkiewicz, Stanistaw: Pisma zebra-
ne. Sztuka i krytyka u nas, t. 1, Maria Olszaniecka,
Jan Z. Jakubowski (red.), Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1971.

Wokdt Quo Vadis 2001 = Wokdt Quo Vadis. Sztuka i kul-
tura Rzymu czaséw Nerona, Witold Dobrowolski
(red.), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w War-
szawie, Warszawa 2001.

Zaleski 2001 = Zalgski, Krzysztof: ,,Siemiradzki a Sien-
kiewicz” [w:] Wokdt Quo Vadis 2001: 54-61.

Kapniosa 2008 = Kapnosa, T[atesna] A.: lewpux
Cemupadckusi, 3ororonn Bex, Canxr-ITerepbypr

2008.



154 Paulina Adamczyk

Paulina Adamczyk
The idyllicness of academicism — selected paintings drawing studies
for "idylls" of Henryk Siemiradzki from the collection of the National
Museum in Warsaw

Henryk Siemiradzki is one of those nineteenth-century academic painters, who on the one hand drew
from contemporary myth and knowledge of antiquity, on the other hand shaped the popular image of
the ancient world with his work. Known primarily for his painting “machines”, painted “performances”
illustrating the events of the Roman Empire, it contributed significantly to the today prevailing idea of
this era. Interest in antiquity and the reception of his motives in creativity of Siemiradzki was undoubtedly
the result of education gained at the Academy of Fine Arts in St. Petersburg. The nineteenth-century aca-
demic art immortalized, in the interests of artists, historical subjects that were dominated by themes and
mythological stories and anecdotes from the times of the Greco-Roman. The theme of ancient idyll of the
academic painting of the nineteenth century explains the theory of interpretation of antiquity, the golden
age of civilization. Expressed in the idyllic genre scenes from the life of the ancient longing for a harmo-
nious era was an attempt to restore the Apollonian ideal of beauty and harmony of man with the natural
world. This understanding of antiquity, academic art, painting and mission “secking Arcadia” Henryk
Siemiradzki inscribed in his idyllic performances. An extensive collection of both paintings and drawings,
is in the National Museum in Warsaw. Images of “idylls” illustrate the process of painting landscapes and
chiaroscuro, the drawings are a source of knowledge on how to work on the planned compositions.



