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Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.
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DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA

Tekst publikowany z okazji sesji teoretycznej i wystawy DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA,
ktora odbyfa si¢ pomiedzy 5 a 6.03.1979, organizowanej przez Galerie Mospan
w Studenckim Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka, Warszawa

Pod takim hastem odbyto sie w dniach 5 i 6 marca 1979
w Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka spotkanie
artystow, teoretykow i historykow sztuki, kierownikéw ga-
lerii, specjalistéw i praktykow profesjonalnie zwigzanych
z informacjq artystyczna. Intencjg organizatora - Galerii
P.0.Box 17, 00-973 Warszawa 65, wystepujgcego pod
patronatem Rady Uczelnianej PW, byto podjecie zagad-
nienia dokumentacji w sztuce najnowszej, jako Swiado-
mego kompromisu pomiedzy potrzebg dokumentowania
a sprawno$cig dokumentu.

Dzien pierwszy spotkania (Dokumentacja) przeznaczo-
ny byt na wystgpienia teoretyczne, dzien drugi (Autodo-
kumentacja) - na prezentacje autorskie zaproszonych

tworcow. Wystapili m.in.: Peter van Beveren (Art Infor-
mation Centre, Amsterdam), Andrzej Jorczak (Mata
Galeria PSP-ZPAF, Warszawa), Zofia Kulik i Przemy-
staw Kwiek (Pracownia Dziatan, Dokumentacji
i Upowszechniania, Warszawa), Jerzy Olek (Galeria
Foto-Medium-Art, Wroctaw), Jerzy Onuch (Pracow-
nia Dziekanka, Warszawa), Andrzej Partum (Biuro
Poezji, Warszawa), Andrzej Paruzel (PWSFTVIT,
L6dz), Jozef Robakowski (Exchange Gallery,
L 6dz7), Tomasz Sikorski (Galeria P.0.Box 17, CSA
Dziekanka).

DOKUMENTACJA W SZTUCE JAKO INFORMACJA
1 PRODUKT ARTYSTYCZNY

Problem dokumentacji w sztuce wspofczesnej

Rozwdj technik powielania, zapisywania
i przesytania obrazu sprawit, iz na kazdym
kroku stykamy si¢ dzi§ z wizualnymi infor-
macjami bedacymi kopiami, rejestracjami
czy transmisjami obrazéw rzeczywisto-
§ci. Zjawisko to stwarza ikonosfere na-
szego wieku. Trudno bytoby spieraé sig

czy jest ono pozytywne czy negatywne; jedno jest pewne
- jest to zjawisko rzeczywiste. Wszelkie zapisy i transmisje
mechaniczne (fotografie, film, video, etc.) nie sg ani su-
biektywne, ani obiektywne, ani nieobiektywne; posiadaja
raczej wszystkie te cechy: sa extraobiektywne, sg elemen-
tami w strukturze rzeczywistosci, wspottworzagc jg.

Podobnie jest dzi$ ze sztuka: skutkiem jej wielozjawisko-
woSci i istnienia wielu systeméw komunikacji - dzisiejszy
kontakt z dziatalnoScig artystyczna i jej produktami od-
bywa sie w przewazajgcej czesci za posrednictwem infor-
macji niejako z drugiej reki; za posrednictwem dokumen-
téw, notacji, rejestracji, opiséw, reprodukcji, opracowan,
ktore staty sie jakby nowymi mediami w komunikacji ar-
tystycznej. Bezsensem bytoby dzi§ dzieli¢ produkty arty-
styczne na ,oryginaly” i ,dokumenty”, poniewaz w sztuce
- jak sie okazuje - granica pomiedzy faktem a jego kopig
czy zapisem jest pozorna, jej uporczywe wytyczanie za$
jest dzi§ reliktem, wytworem tradycyjnego rozumienia
pojecia ,dzieta sztuki”.

Fakt, iz techniki rejestracji i komunikacji wizualnej (poli-
grafia, fotografia, film, video, telewizja, etc.) sg dzi§ na-
rzedziami sztuki, mediami artystycznymi, bedac jedno-
czes$nie technikami dokumentacji i informac;ji - sprawia,
Ze nienowe zagadnienie dokumentacji w sztuce jest dzi§
problemem szczegblnie ztozonym i wazkim. Dotyczy ono
sztuki juz nie tylko w aspekcie jej funkcjonowania i za-
bezpieczania produktéw artystycznych; dokumentacja
jest dzi§ forma komunikacji artystycznej, jest czynnikiem
stymulujgcym sens i rozwdj sztuki, bedac integralnym
elementem w strukturze catoSciowego zjawiska sztuki
dzisiejszej i tworzac jej obraz.

Wieloznacznosé pojecla dokumentacjl w sztuce

Wieloznaczno$§¢ ta wynika z wieloSci punktéw widzenia
i ptynacej stad réznej wagi tego zagadnienia, raz - dla
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artystow w zaleznoSci od ich wiasnych metod pracy,
wypowiadania si¢ i praktyki, dwa - dla ludzi profesjo-
nalnie zwigzanych ze sztuka z pozycji naukowych czy
ustugowych, zwigzanych z jej badaniem, funkcjono-
waniem, informacja artystyczng i upowszechnianiem
sztuki, trzy - dla odbiorcy, dla ktdrego ze wzgledu na
jego stanowisko wobec sztuki, ,dokument artystyczny”
moze by¢ niejasny i niekomunikatywny.

Dokument jako informacja sterowana

Funkcja dokumentacji jest magazynowanie i przekazy-
wanie informacji o faktach rzeczywistych. Dokumenta-
cje wykonuje sie z okreslonych powodéw, w okreslonych
celach, za pomocg pewnych metod, stosujac okreslony
kod o pewnej sprawnosci. Cel wykonywania dokumenta-
cji determinuje jej zawarto$¢ i sprawnosé informacyjna;
inny bedzie dokument tego samego faktu, jesli ma on byé
narzedziem poznania tego faktu, inny - jesli celem jest
zakodowanie maximum informacji znanych i uSwiado-
mionych, jeszcze inny - jesli celem bedzie jasny, sprawny
przekaz pod okreSlonym adresem. Fakt, iz kazdy doku-
ment jest w pewnym sensie kompromisem informacyj-
nym i informacjg preparowang sprawia, iz dokumentacja
w tatwy, nawet nieuSwiadomiony spos6b moze staé sie
narzedziem i obiektem manipulacji. Stwarza to niebez-
pieczenstwo zafalszowan i nierzetelnosci, nie tylko
w informacji artystycznej kreujacej obraz aktualnej sztuki,
ale w konsekwencji takze w historii kultury.

Dokument jako kompromis

Dokument albo jest materiatem prawdziwym, wiarygod-
nym i weryfikowalnym, albo nie jest dokumentem. Wia-
domo jednak, ze mimo prawdziwosci i wiarygodnosci,
zaden ze sposob6éw dokumentowania nie jest sposobem
idealnym; istniejg co najwyzej sposoby optymalne. Kaz-
da z technik dokumentowania, jako sposob realizowania
i wypetniania potrzeby dokumentacji jest zawsze kom-
promisem ze wzgledu na ograniczong sprawno$¢. Doku-
mentacja w sztuce jest zjawiskiem szczegblnym, ponie-
waz kwestia prawdziwosci dokumentu jest tu niejasna,
jako ze nieokresSlone sg metody dziatalnoSci artystycz-
nych, sposoby komunikowania za$ sg dowolne.

Dokumentacja jako informacja, szumy informacyjne
i szumy informacyjne jako informacja

Wszelkie zapisy, rejestracje, dokumentacje faktéw do-
starczajg informacji o tych faktach, wprowadzajac jed-
noczesnie znieksztatcenia w postaci szuméw informa-
cyjnych. Szumy te sg mniejsze lub wieksze, w zaleznosci

od charakteru i sprawnosci systemu komunikacji oraz
metody jego zastosowania. Twierdze, ze w wypadku do-
kumentacji artystycznej, szumy te moga mieé wartosé
trojaka: negatywna, obojetna lub pozytywng, w zalezno-
§ci od traktowania / wykorzystania zjawiska szumoéw
w technikach komunikowania. Szumy te mogg by¢ a) nega-
tywne, w wypadku informowania o fakcie artystycznym,
gdy nastepuje transpozycja komunikatu artystycznego
na inne struktury jezykowe, b) obojetne, w wypadku ce-
lowego, Swiadomego, instrumentalnego dziatania, jako
wybrana, a wigc nobilitowang do rangi jedynosci formg
przekazu, jako medium optymalnym, konstruujgcym
przekaz, ¢) szumy te mogg by¢ wartoScig pozytywna, gdy
traktowane sg jako element réwnoprawny i znaczacy
systemu komunikowania konstytuujgcego przekaz ujaw-
niajacy strukture tego systemu; szumy te sg pozytywne,
gdy wliczone sg w koncepcje, a nie traktowane jako
przeszkoda, gdy staja sie treScig komunikatu powstajg-
cego w efekcie synergii dziatania cztowieka i narzedzia
w postaci §rodkéw rejestracji. Swiadomosé istnienia szu-
mow, poprzez prowokowanie ich ujawnienia, dostarcza
informacji o strukturze systemu sprzezonego: cztowiek/
Srodek rejestracji. Im bardziej jasny i prosty Srodek, tym
mniej zanieczyszczen, tym bardziej bezposrednie infor-
macje, tym wieksze jednak ograniczenia i tym samym
- tym mniejsze prawdopodobieristwo informacji nowych
i interesujgcych. Nowe, mechaniczne i elektroniczne
systemy przekazywania informacji dostarczajg mnéstwa
informacji o sobie samych; dostarczajg one jednak i sty-
mulujg nowe i interesujgce stad informacje o strukturze
calego systemu sprzezonego, a wiec takze o systemie,
jakim jest cztowiek.

Dokument jako komunikat

Zaden zapis/dokument zjawiska nie oddaje w petni jego
istoty. Dokument przekazuje tylko czesS¢ informacji
o fakcie dokumentowanym. Czes¢ tylko informacji zgodna
jest z informacjami dostarczanymi przez fakt wyjsciowy,
czesé dotyczy tego faktu, informujgc przede wszystkim
o tym, ze zaistniat, cze$¢ zas informacji zostaje przez spo-
s6b przekazu zintensyfikowana, wykreowana i wyekspo-
nowana samym faktem zdokumentowania i komuniko-
wania. Jednoczesnie kazdy dokument, zapis, rejestracja,
jako forma komunikagcji jest nowym faktem.

Dokument w sztuce jako forma wypowiedzi
i nowy fakt artystyczny

Istnieje nieograniczona ilo§¢ mozliwych form stymulo-
wania tzw. ,przezyé artystycznych”; zadna z nich nie jest
najlepsza i nie ma form ziych, poniewaz kazda moze,
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w pewnym kontekscie, powolywaé wartoSci w subiektyw-
nym odbiorze. Skoro dokument jest informacjg o czym$
i jednoczesnie informacjg sama w sobie, i skoro mozli-
we jest stymulowanie przezen przezy¢, to dokument
w sztuce jest forma komunikacji artystycznej. Mozna by
powiedzieé, ze dokument w sztuce jest dokumentem tyl-
ko wtedy, gdy jest dokumentem wystarczajgco ztym, tzn.
takim, ktory nie stymuluje proceséw myslowych, stanéw
i przezy¢ emocjonalno-intelektualnych, dostarczajac zbyt
mato lub ztych informacji o fakcie artystycznym.

Dokumentacja emocjonalna

Jesli mechaniczne Srodki rejestracji zapewniajg pewien
wyrdzniajacy je obiektywizm i niejako ,wtasna logike pra-
cy”, to postugiwanie si¢ nimi, realizowanie za ich pomocag
pewnych zatozen, nigdy nie jest wolne od emocji, ktéry to
czynnik ma niewatpliwy wplyw na proces pracy, a wigc
i jej efekt. Jestto sprzezenie zwrotne o binarnej wartosci;
jest ujemne, gdy uwazane jest za czynnik zanieczyszcza-
jacy i blokujacy rejestrowanie/przekazywanie informacji,
jest dodatnie, gdy uwazane jest za czynnik katalizujgcy
i dostarczajacy informacji bedgcych wartoscia, jako infor-
macje nowe i powstate niejako wobec dokumentowanego
faktu. W drugim przypadku powstaje ciekawe zjawisko:
zaangazowanie emocjonalne stymuluje przebieg zapi-
su stajac sie czynnikiem wprowadzajacym informacje
dodatkowe. Sadze, ze uznanie za pozytywne czynnikow
emocjonalnych ksztattujgcych przekaz o pewnym fakcie,
jest w sztuce w pewnych wypadkach mozliwe i w petni
uprawnione; rejestracja, jako dokument staje si¢ nowym
faktem, bedac wartoSciowym zapisem reakcji, stanéw
emocjonalnych i myslenia. Zapis taki, bedac skutkiem
i efektem przezycia artystycznego, staje sie nowym fak-
tem artystycznym jako ujawnienie reakcji i jako komuni-
kat. OczywiScie niebagatelng role odgrywa tu autorstwo
takiej dokumentacji-rejestracji.

Dokumentacja autorska

Zjawisko dokumentacji autorskiej w sztuce jest dzi$ fak-
tem powszechnym. Niejednokrotnie zapisy i dokumen-
ty sg jedyna forma ujawnienia aktywnosSci artystycznej
(jak to ma miejsce w wypadku ,sztuki ziemi”, dziatan in-
tymnych, aranzowanych sytuacji czaso-przestrzennych,
zdarzen utajonych, niektorych postaci body-art, etc.).
Autorskie (czy autoryzowane) dokonywanie dokumenta-
cji przez tworcéw petni funkcje informacyjna, jest forma
komunikowania i autoekspresji, a takze - bedac umoty-
wowang i zrozumiatg potrzeba prowadzenia i posiadania
wiarygodnych Swiadectw wlasnej dziatalnoSci - staje
sie czesto czynnikiem integralnym i ciggtym elementem

Dokumentacja i Autodokumentacja

pracy twérczej, czynnikiem stymulujagcym proces i rozwdj
pracy, a wigc takze - tworzywem kolejnych wypowiedzi.

Dokumentacja wobec medidw mechanicznych

Dla sztuki wspodtczesnej znamienne jest zjawisko sto-
sowania w pracy tworczej technik stosowanych gdzie
indziej jako techniki rejestracyjne i dokumentacyjne.
Tozsamos¢é technik wypowiedzi z technikami rejestracji
i przekazu omija w pewnym sensie zagadnienie doku-
mentacji, poniewaz kazdy efekt rejestracji jest juz doku-
mentem, wtasciwym zas dokumentem dokumentu moze
byé tylko jego kopia lub odpis (co w wypadku technik re-
jestracji mechanicznej nie jest problemem). Mozliwosé
nieograniczonego kopiowania zapiséw nie wyklucza tu
jednak problemu dokumentaciji, poniewaz mozliwo$§é
reprodukowania zapiséw nie rozwigzuje kwestii informa-
cji w sztuce, ktora wykorzystuje rézne techniki przeka-
zu. Efektem tego jest czesto spotykana w katalogach
i publikacjach artystycznych sytuacja spotkan, zestawien
reprodukcji dziet/prac artystycznych (np. obrazéw, gra-
fik, rysunkéw, projektéw, pewnego typu fotografii, etc.)
z multiplikacjami materiatéw artystycznych (np. tekstow,
opracowan projektowanych do wydawnictwa, fotografii,
etc.) oraz z informacjami/dokumentami produktéw arty-
stycznych (jak ma to miejsce w wypadku zdarzen, akgji,
happeningu, performance, filmu, video, dziatari inter-
i multimedialnych, etc.).

Sztuka jako dokumentacja

Dziatalno$¢ artystyczna jest procesem dokumentowa-
nia wlasnej Swiadomosci tworcy; mozna powiedzieé, ze
kazda dziatalnos¢ twércza jest autodokumentacjg sko-
ro musza zaistnie¢ formy jej wykomunikowania. Formy
te, formy komunikatéw artystycznych, sa produktami
artystycznymi; bedac przejawami i dokumentami pracy
tworczej, sg Swiadectwami i dokumentami sztuki. Skoro
sztuka jest formg aktywnosci umystu ludzkiego, jej prze-
jawy zas sa zapisami i znakami mozliwo$ci operacyjnych
umystu ludzkiego, to kazdy fakt artystyczny jest niejako
wyrazem/zapisem znakiem takiej aktywnosci i kazdy
taki znak jest faktem artystycznym. Formy/komunikaty
artystyczne sg w tym sensie dokumentami sztuki, zas
dokumenty sztuki - jej formami i komunikatami.

Tomasz Sikorski, 03.1979



