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Pod koniec roku 1975 Pawet Freisler, wiodacy artysta warszaw-
skiej neoawangardy, charyzmatyczny i tajemniczy, wiozyt mi
w rece co$ nieokreslonego, czego nie moglem nie przyjaé. Byta
to mozliwosé prowadzenia galerii sztuki w klubie studenckim
MOSPAN, ktéry miescit si¢ w akademiku studentéw Politechniki
Warszawskiej ,Babilon” na Ochocie przy ulicy Kopinskiej. Bytem
wtedy studentem Il roku warszawskiej ASP, ale méj debiut arty-
styczny miat miejsce trzy lata wczes$niej, w roku 1972 w prowa-
dzonej przez Freislera Galerii (wowczas bez nazwy) na Uniwersy-
tecie Warszawskim. Galeria ta byta kontynuacja (prowadzonego
od roku 1971) klubu Sigma i jednocze$nie zalgzkiem p6zniej-
szego Muzeum Zero i Galerii Repassage (od 1973). Na mapie
galerii warszawskich zywe, autentyczne i niezalezne byty w roku
1976 tylko dwie: Repassage i Remont (od 1972). (Foksal tu po-
mijam, bo byty oficjalny, hermetyczny i garniturowy.)

Szansa na nowe miejsce dla sztuki byla w tej sytuacji zbyt cen-
na by jej nie wykorzystaé. Poczgtkowo nie miatem zadnej wizji
programu czy formuty galerii. Zapraszatem artystéw ze znanych
mi juz kregdw neoawangardy, ktérych postawy i intermedialng
tworczosé cenitem najwyzej. Taka Srodowiskowa taktyka dobrze
sig sprawdzata i pozwalata na funkcjonowanie galerii w spos6b
ciggly, naturalny, niemal organiczny.

Szybko jednak, bo juz w maju 1976, pojawita sie idea ,domu
sztuki” zamiast ,hotelu sztuki” czyli miejsca, w ktorym powsta-
ja wartosci artystyczne przybierajace rézne, nieprzewidywalne
i trudne do zdefiniowania formy (patrz tekst T.S. Galeria klubu
studenckiego Mospan, Linia nr 10/1976). Bylo to jak najdalsze
od typowej formuly galerii - salonu prezentujgcego bezpieczng
sztuke gotowa i rozpoznang. Takie nastawienie faworyzowato
formy efemeryczne i wynikajace z kontekstu dziatar Srodowiska
tworczego zwigzanego z galeria. Kolejne wydarzenia w galerii na-
zywane byly nie wernisazami, lecz ,spotkaniami”, by podkresli¢
wartos¢ relacji interpersonalnych w kregu ludzi odwiedzajacych
galerie. Efemerycznos$é zdarzen byta zresztg charakterystycz-
na dla sztuki lat 70. uciekajacej od konkretyzacji, od gotowych
modernistycznych formut, od kanonu dzieta jako skoriczonego

przedmiotu - w kierunku sztuki procesualnej, sztuki dziatan, per-
formance i happeningu, nie pozostawiajacych po sobie nic précz
wspomnien i marnej najczesciej dokumentacji fotograficznej. Za
cene wolnosci, braku kontroli i swobody eksperymentu taka dzia-
falno$¢ skazana byta na marginalnoS¢ i niewielki zasieg oddzia-
tywania. Efemeryczne dzieta byly niepochwytne zaréwno dla cen-
zora, jak i etatowego krytyka, ktory do niezaleznych (dzi§ trzeba
bytoby powiedzie¢ ,offowych” i w dodatku ,studenckich”) miejsc
nie zagladat.

Galeria wystartowata i dziatata poczatkowo jako GALERIA KLU-
BU MOSPAN. Szybko jedna utarto sig skrétowe okreslenie ,ga-
leria Mospan” i tak juz niestety zostato (niestety, bo nigdy nie
polubitem stowa ,mospan”, a zwtaszcza konotacji, jakie przy-
wolywato). Po ponadrocznej dziatalno$ci, w marcu 1977, pod
pretekstem remontu, dziatania galerii przeniesiono z centralne-
go holu na parterze do pomieszczenia w piwnicy. Underground
stat sie podziemny w kazdym sensie. Miato to swoje zlte i dobre
strony: hol na parterze byt duzy, ale trudny do ekspozycji, bo
zdominowany masywnymi filarami. Sciany obite byly lakierowa-
ng ciemng boazerig, upstrzone kinkietami i pocigte oknami.
Drewniana podtoga pokryta byla starg wyktadzing dywanowa.
Dolatywaly tu w dodatku rézne aromaty ze stotowki. Nowa, wy-
malowana na biato sala w piwnicy byta lepsza do ekspozycji
i dawata intymno$é, ale byfa ciasna, a dotarcie do niej wymagato
zejscia po obskurnych schodach do stechtego podziemia.

Jaskrawym problemem nekajgcym wszystkich w PRL-u byta
wielopoziomowa negdza, przede wszystkim materialna. Niko-
g0 nie bylo staé na wynajecie pomieszczenia i prowadzenie
niedochodowej galerii sztuki. Jedyng szansg byto wéwczas po-
siadanie instytucjonalnego sponsora. Nasz fundator i gospo-
darz - kierownictwo klubu podlegte SZSP asygnowato Srodki
zapewniajgce absolutne minimum na prowadzenie dziatal-
nosci galerii. Srodki te musiaty byé bardzo skromne, bo dzi§
mam pewno$¢é tylko co do jednego: klub fundowat koperty
i znaczki pocztowe konieczne do wysytania zaproszen (wysy-
faliSmy ich okoto stu na kazde wydarzenie w galerii). Nie pa-
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migtam tez czy prowadzacy galerig i zapraszani artysci otrzy-
mywali jaka$ zaptate za swojg prace. Jesli tak, to musiata to
byé kwota symboliczna. Pod koniec 1976 roku zaprositem do
wspotpracy Tomasza Konarta (wowczas studenta t6dzkiej szko-
ty filmowej), z ktérym razem prowadzili§my galerie od stycznia
1977 az do zakoriczenia jej dziatalnosci w grudniu 1978. Kilka
miesiecy przed koricem atmosfera zaczeta tezeé i rosty rézne
niemoznosci. Nie wnikaliSmy w to ani nie staraliSmy sig walczyé,
bo oczywiste byto, ze nic nie wskéramy. Rzeczywiste powody,
ktére doprowadzity w koricu do zamkniecia galerii nigdy nie zo-
staly przez kierownictwo klubu przedstawione, jasne jest wiec,
ze prawdziwg przyczyng musiaty by¢ albo obawy, albo naciski
Z gory, a najpewniej jedno i drugie. Poniewaz mieliSmy z Tomkiem
(Konartem) ambitne plany galernicze, badawcze i wydawnicze,
z ktérych nie chcieliSmy zrezygnowaé, zapoczatkowaliSmy nowa
forme dziatania poprzez utworzenie galerii bez siedziby. Nazwa
nowej galerii byt jej pocztowy adres kontaktowy: Galeria P.O.
Box 17 (00-973 Warszawa 65). Fundusze i miejsca niezbedne
do realizacji planéw zamierzaliSmy odtad pozyskiwaé z réznych
Zrédet. (Pierwsze wydawnictwo nowej galerii zrealizowane byto
jeszcze ze Srodkéw klubu Mospan. Informacja i kalendarium
Galerii P.O. Box znajduje sie na koricu tego opracowania.

W trzyletniej historii Galerii Mospan - ,domu sztuki”, miejsca
spotkan, eksperymentu, préb i debiutéw, musiaty zdarzaé sie
rzeczy nijakie i marne, ale znakomitg wiekszo$¢ stanowity zda-
rzenia i dzieta wartoSciowe w 6wczesnym kontekscie oraz te,
ktére dzis, z pespektywy ponad 30 lat - ocenié trzeba by jako
Smiate, pionierskie, transgresyjne. Autorami tych ostatnich,
w wiekszo$ci intermedialnych dziet, obok artystow znanych dzi§
i uznanych w Swiecie sztuki, byli tez ci, ktérych gwiazda zablysta
tylko na chwile - byé moze tylko w tej dziwnej, ubogiej galerii
w ponurym klubie obskurnego akademika w peerelowskiej stolicy
drugiej potowy lat 70. XX wieku.

Wybrane ilustracje znajduja sie na stronie http://www.sld.free.art.pl,
w miejscu ILLUSTRATIONS & complementary materlals /
ILUSTRACIJE | Inne materlaly uzupetniajace.
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Kalendarium wystaw Galerii Mospan:

16.1.1976 OTWARCIE GALERII,
30.1.1976 Pawet Freisler, TERYTORIUM IM (wystapienie autorskie w formie wyktadu),
5.111.1976 Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, HOW ARE YOU MR.KWIEK? HOW ARE YOU MRS.KULIK? YOU

ARE POLISH ARTISTS, AREN'T YOU? (wystapienie autorskie / wystawa),

Wystapienie sktadafto sie z trzech czesci.

A. Siedzimy przy stoliku, na nim stoi walizka, ktdra nas troche zasfania przed publicznoscig. Przed nami
rézne pisma, ktére po kolei czytamy:

1. pieciostronicowy list do wiceministra kultury, T. Kaczmarka, w zwigzku ze ,sprawg orla”, przedstawiajgcy
dokfadnie sprawe, w ktorym krytykujemy warunki zarobkowania w istniejgcych warunkach i strukturach
2. trzystronicowy, pieciopunktowy list do prezesa Zwigzku Polskich Artystow Plastykow, T. Kaczmarskiego,
proszgcy go o wsparcie naszych inicjatyw I krytykujacy obecny stan rzeczy w ZPAP

3. formaine zgioszenie do uczestnictwa w sesji naukowej Prakseologia — zastosowania i perspektywy
rozwoju z okazji 90 rocznicy urodzin T. Kotarbiriskiego, z krétkim opisem naszej dziatalnosci.

B. Nastepnie odtworzyliSmy z tasmy ,méwiong” prace, przygotowang jako prezentacja na sympozjum
29.10.1973 w Galerii Studio w zwigzku z wystawg Grafiki, obrazy, rzezby — nie-grafiki, nie-obrazy, nie-
rzezby. Tytuf pracy: |diota.

€. Na koniec otworzyliSmy mini-pokaz twardej szwedzkiej pornografii. Kazdy, kto chciat go zobaczyé, mu-
siat podpisa¢ o$wiadczenie, Ze robi to na wiasng odpowiedzialno$é. (Opis autoréw.)

2-1.V.1976 Tomasz Sikorski, OBRAZY NOMINALNE (wystawa prac),

Cyki Obrazéw nominalnych jest ilustracjg interesujgcego mnie zagadnienia styku formy plastycznej i stowa
(miana). Przedstawitem 21 plansz-obrazéw o tym samym, czyteinym i powszechnie znanym motywie pla-
stycznym (zdjecie faciatej krowy wziete z encyklopedii), ktory w kazdej z plansz opatrzony byt odmiennym
napisem-hastem. Zwiedzajacym datem do wypetnienia ankiete: ,Ktéra z prezentowanych prac podoba Ci
sie najbardziej, a ktéra najmniej?” Wiekszos¢ osob ulegta namowie wpisujgc skrupulatnie tytuly prac, nie
Zorientowawszy sie w absurdalnosci takiego dziatania. Pojedyncze prace oferowatem bezskutecznie do
sprzedania. (Oryginalny komentarz autora z kwietnia 1976.),

12-16.1V.1976 Edward Dwurnik, LITOGRAFIE Z CYKLU ROBOTNICY (wystawa prac),

Cykl Robotnicy powstat w 1974 roku, jest kontynuowany w grafice, rysunku i malarstwie. Pierwsze gra-
fiki zostaly wy stawione na MBG w Krakowie w 1974 roku i na Biennale Sztuki w Menton w 1975r. Od
1976 roku w cyklu tym przedstawiam konkretne osoby. Bohatera wybieram ze zdje¢ prasowych, sposréd
znajomych, artystéw (...Robotnicy Sztuki...). Postacie przedstawione sg wraz ze swymi nazwiskami, opi-
sem stanowiska pracy itd... (tytuly prac: BRYGADA FABRYKI ZWAR, BRYGADA HUTY WARSZAWA, FABRYKA
POMP, MISTER WARSZAWY, MtODZIEZOWE PATENTY, PGR W PRZESIEKU, WERONIKA JABLONSKA, DZIA-
LANIE KWIEKA, AKCJA RUCIANE, BANDAZOWANIE ZIEMI, LOVELY GALERIE, TRZY POMNIKI, HUTA SILESJA,
CENTRUM ZDROWIA DZIECKA, BRYGADA KWILA, INSTYTUT ENERGETYKI, STEGNY ROZEK, MOSTOSTAL,
BIBLIOTEKA OBJAZDOWA, 1ZBA DZIECKA, FSO). (Oryginalny komentarz autora z kwietnia 1976.),

17-21.lV.1976 WYSTAWA PRAC STUDENTOW WARSZAWSKIEJ ASP,

Wystawa zorganizowana pod patronatem kofa naukowego studentow wydziatu projektowania plastycz-
nego warszawskiej ASP jako forum prezentacji indywidualnych prac artystycznych studentow Il roku. [Ko-
mentarz kuratora (T.S.)],

31.V.1976 Edward Dwurnik, WYKONANIE PORTRETOW PSYCHOLOGICZNYCH STUDENTOW DS BABILON
(akcja malarska),
Miedzy godz. 18:00 a 21:00 wykonatem 28 portretow studentow. Portrety wykonane byly farbami akry-
lowymi - na jednym duzym pi6tnie naciggnietym na blejtram. W kazdy wizerunek wkomponowane byfo
imie i nazwisko modela. Po akcji ptotno zostato pociete na 28 czesci i portrety zostaty rozdane osobom,
ktdre pozowaty. (Komentarz autora).
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2-8.X1.1976 Tomasz Sikorski, KATALOG KOLOROW (wystawa prac),

Cykl pt.: Katalog koloréw jest nastepng po Obrazach nominalnych realizacjg w interesujacym mnie zagad-
nieniu konfrontacji formy i miana. Postuzytem sie tutaj zbiorem form ze Swiata barw (plamy koloru uzyska-
nego poprzez proste mieszanie farb) zestawionych z nazwami réznych zjawisk i bytéw (np. kolor mostu,
kolor Tarasina) oraz z pojeciami abstrakcyjnymi (np. kolor stozka, kolor przeciagu). Arbitraine przypisanie
nazw I pojeé do nieokresionych koloréw dato zamierzony efekt poetyckiej ironii. (Komentarz autora),

9-15.X1.1976 Marek tawrynowicz, SUB VELAMENTO (wystawa prac),

Termin SUB VELAMENTO (pod osfong) byt uzywany w poetyce renesansowej Petrarki gtéwnie jako okresle-
nie metody nazywanej obecnie alegorig. UZylem go ponownie, poniewaz uznatem, iz okresla on (zaréwno
w jego znaczeniu bezposrednim, jak i w dotyczgcej go tradycji) mojg postawe i zasade tej pracy. Oczywi-
Scie jego pierwotne znaczenie uleglo rozszerzeniu. Wprzegtem go do nowej pracy i jak Humpty Dumpty
kaze mu podporzadkowac sie moim celom. Nie ma w tym nic nieuczciwego. Dziatam pod presja koniecz-
nosci precyzji. [Oryginalny komentarz autora (z listopada 1976) do eksponowanego zestawu prac.],

22-27.X1.1976 Jifi Kovanda, Pawel Tu¢ (Czechostowacja), MLODA SZTUKA CZECHOSEOWACKA - SPOTKANIE
Z AUTORAMI | WYSTAWA PRAC,

Wszystkie prace sg wsp6inym dziefem obu autoréw; Kovanda jest zawsze autorem idei - planu dziata-
nia, zdarzenia lub sytuacji, a Tu¢ - fotografem. Wystawa w Galerii Mospan jest ich pierwszg publiczng
prezentacja. Wystawione prace zbudowane sg na zasadzie tgcznia krétkiego tekstu z zestawem zdjec.
Lapidarna forma tekstu — sformutowanego najczesciej za pomoca kilku stow planu dziafania, skontrasto-
wana jest z sitg fotografii jako dokumentu, ktory uprawdopodobnia i uzasadnia przyjeta wczesniej idee
(realizowang czasem po uptywie Kilku miesiecy od jej powstania). (T.S. 1976, popr. 2009) Dopiero w roku
2008, przy okazji wykiadu Kovandy w CSW Zamek Ujazdowski, okazato sie, Zze wystawa w Galerii Mospan
byfa nie tylko zagranicznym debiutem znanego dzi$ i cenionego artysty, ale tez jego pierwszg wystawa
w ogdle. (T.S. 2009),

20.X11.1976 WIECZORYNKA - WIECZOR OTWARTY DLA INDYWIDUALNYCH WYSTAPIEN | PREZENTACII,
(wystapili: Jacek Malicki, Zofia Kulik & Przemystaw Kwiek, Halina Zawadzka, Tomasz Sikorski
i grupa studentéw z Krakowa),

1. Dziatanie Jacka Malickiego: rzucanie lotkami do celu, ktérym byfa tarcza wymalowana na odwrocie
dyplomu, jaki autor otrzymat niedawno za jakie$ zastugi.

2. Elementy dziatania Zofii Kulik i Przemystawa Kwieka: czestowanie publicznosci wydzielong na ten cel
czastkg Swigtecznych wiktuatéw, ktére autorzy przyniesli na pokaz i nastepnie zabrali z powrotem do
domu. Akcja poprzedzona byla komentowang na zywo projekcja przezroczy.

3. “Moja audycja telewizyjna” - dziatanie z telewizorem T. Sikorskiego: trzy sytuacje prowokowane w tele-
wizorze (Swiatfo silnej Zaréwki, zarzenie lamp odbiornika, zimne ognie) - sterowanie ich przebiegiem oraz
manipulowanie przetacznikiem kanatéw i gloSnoscig fonii (w tym czasie nadawano dziennik TV, fragmen-
ty meczu pifkarskiego i sztuke teatralng). (T.S. 1976),

23.1.1977 Pawet Kwiek, Andrzej Paruzel, POKAZ PRAC VIDEO,

W potoku wydarzen (w rzeczywistosci) mozemy wyizolowac ich (jej) fragment przez przyjecie jakiego$
stanu, momentu czy innego aspektu jako poczatku a innego za koniec. Od sposobu przeprowadzenia
tej operacji zalezy to, co i jak poznajemy. Istnieje mozliwo$¢é nieskoriczonej ilosci typéw oznaczen tego
rodzaju. INTERESUJE NAS MECHANIZM OWEJ OPERACJI. (Pawet Kwiek, tekst napisany w czasie akcji
w PDDiU w Warszawie w 1975),

21.11.1977 Marek Gtogowiec, ONI TO ROBIA, SPEKTAKL TEATRU MATERIALISTYCZNEGO (spektakl/per-
formance),

BedZzie to precyzyjnie przygotowana wypowiedZ dotyczaca mojej teorii teatru, jasno ukazujgca sama sie-
bie. Bedzie to jak ogien, jak czysty proces powstawania czego$ z niczego i znikania w czasie. Jest to po-
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myst tekstu-materii i rownocze$nie pierwszej przyczyny tego zamierzonego, i w tej pojeciowej warstwie do
konica przewidzianego spotkania. A wiec dziatanie na czasie, petla czasowa. Tekst, ktéry zawiera opis po-
wstawania tego pomystu i jego najgtebszych przyczyn - a wiec Genesis. Tekst bedacy postulatem i instruk-
cja dla dalszego, praktycznego uskuteczniania pomySlanego spotkania, wigc w tym miejscu musi by¢
ujawniony mechanizm “spisku”, musi to by¢ jakby Stary Testament, jakby jaka$ przepowiednia starego
proroka zapowiadajgca przyjscie boga-cztowieka. Nastepng czescig tekstu bedzie ,ewangelia” potaczona
z apokalipsa (...). Czysty opis wypadkow dziejacych sie w czasie spotkania, jak stowo ciatem sig stafo
i mieszkato miedzy nami. Mozna bedzie znaleZ¢ w tym spektaklu rozwazanie i praktyczne wyjasnienie kwe-
stii marksizmu: jak to sie dzieje, Ze czfowiek jest rownoczesnie aktorem i autorem historii. (...) (Fragment
oryginalnego tekstu autora z lutego 1977 zapowiadajacego spektakl.),

7-12.11.1977 Tomasz Konart, SPACER (fotografia),

Zasada dziatania: Spacer rozpoczyna sie w momencie wyboru migjsca, do ktérego chce dojsé. Nastepnie
miejsce to fotografuje i ide tam najkrétszg droga. Stojac tam wybieram nastepne, do ktérego dochodze.
Dalsze postepowanie jest analogiczne. Miejsce wybrane umieszczam zawsze w Srodku kadru. Nie zmie-
niam obiektywow. Reguluje tylko ostrosc¢. Czas trwania spaceru jest ograniczony tylko iloScig filmu w apara-
cie, a przestrzen - zasiegiem widzenia aparatu. Podstawowym prawidfem ,Spaceru” jest jego ciaglosc, tzn.
przechodze z miejsca da miejsca bezposrednio. Wszelkie czynno$ci, poza wyborem migjsca, fotografowa-
niem go i chodzeniem, ograniczam do mozliwego minimum. Odbytem kilka takich spaceréw i zamierzam je
kontynuowac. Prezentowane tutaj trwaty okoto 1 godziny kazdy. (Komentarz autora, grudzier 1976.),

21-28.111.1977 Jacek Malicki, ANDY BUTSOFF (przestrzenny obiekt dZzwigkowy — mobil / koncert),

4.V.1977 Marek Gtogowiec, ONI TO ROBIA II, SPEKTAKL TEATRU MATERIALISTYCZNEGO (spektakl /
performance),

18-24.IV.1977 WYSTAWA DOKUMENTACJI DOTYCHCZASOWEJ DZIAt ALNOSCI GALERII (X-lecie Klubu
Mospan),

2-7.V.1977 Marek tawrynowicz, PREZENTACJA PRAC (poezja wizualna),

6.VL1977 Andrzej Partum, RAPORT ZE SZTUKI BEZCZELNEJ, (publikacja tekstu, spotkanie nie odbyto

sie ze wzgledu na interwencje cenzury),

Jerzy Truszkowski [w:] Sztuka krytyczna w Polsce - cze$¢ 3, Andrzej Partum, wyd. Galeria Zacheta, Warsza-
wa 2002, s.66) opisat to tak: Wystapienie Partuma w Galerii Mospan z 6. czerwca 1977 roku zatytutowane
byio raport ze sztuki bezczelnej (bez duzych liter). Ale nie odbylo sie, gdyz Partum chciat wydrukowaé
w zwigzku z wystapieniem Manifest sztuki bezczelnej i zaniost go do Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Wi-
dowisk czyli cenzury, pomimo, Zze prowadzacy galerie nie praktykowali tego. (Sikorskiego nie byfo wtedy
w Warszawie.) Cenzura nie pozwolita na druk i zakazata wystgpienia. Prowadzacy galerie rozsylali zaprosze-
nia w formie dwu stron kserokopii: jedna strong stanowity informacje o galerii, nazwisko artysty, tytut i data,
a druga strona byta maszynopisem zatytutowanym tak samo raport ze sztuki bezczelnej. Partum poddat
w nim krytyce kulture masowa i militaryzm recenzencki: [...] totez w Srodkach mediow masowego przekazu
na calym Swiecie wspdfczesnym jest podobnie - nieuczestniczenie najwazniejszych kreacji, sita technologii
masowego przekazu - pozegnafa ascetyczng madra kontemplacja, nie miesci sie w jej ramach (nawet
petna szczegotow sztuka video, ktdra jako sztuka inwencji na bazie uniwersalnego drogiego sprzetu
wybronifa sie od ,, weielenia “ w sie¢ TV) — od gustow w tresci i planie taniej rozrywki jest tylko jedna droga
— ucieczka w proste, nawet prymitywne narzedzia wyrazania tworczego geniuszu.

17-23.X.1977 Tomasz Sikorski, PREZENTACJA PRAC (wystawa prac fotograficznych),

7-13.X1.1977 Wojtek Markiewicz, BEZ TYTULU (environment),

28.X1.1977 Marek tawrynowicz & Tomasz Konart, EXY - PROBA DEFINICJI (performance/pokaz filmowy),

12.X11.1977 Ewa Bibarska, PRZYPADEK KSIAZKI (prezentacja prac - ksigzki artystyczne/spotkanie
autorskie),

19.XI1.1977 Zbigniew Warpechowski, SZTUKA ROZUMU (wystapienie autorskie w formie wyktadu),

20-29.1.1978 Joel Maréchal, LE TITRE (prezentacja prac - ksigzki artystyczne i inne obiekty),

20-25.111.1978 FORMA | DZWIEK (WYSTAWA PRAC STUDENTOW Z PRACOWNI RZEZBY PROF. JERZEGO JAR-

NUSZKIEWICZA ASP W WARSZAWIE), (Autorzy prac: Krzysztof Bednarski, Hanna Roszkiewicz,
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2.IV.1978

12-13.1V.1978
24.1V.1978
15.V.1978
17.X.1978

29.X1.1978
1.X11.1978
11.X11.1978

5-6.111.1979

24.1V.1979
16-17.X1.1979

Marek Saretto, Tomasz Sikorski, Roman WozZniak oraz gos¢ specjalny - Jacek Malicki.),

W pierwszym semestrze roku akademickiego 1977/78 w pracowni rzezby prof. Jerzego Jarnuszkiewicza
(as. Grzegorz Kowalski) temat ,form dzwiekowych” prowadzit kompozytor i muzyk Andrzej Biezan. Pod
Jjego kierunkiem studenci realizowali w pracowni swoje niekonwencjonalne projekty artystyczne fgczace
forme przestrzenna z dzwiekiem. (T.S. 2009),

Barbara Heinish (Berlin Zachodni), ACTION PAINTING MALOWANE NA CIELE (akcja malarska),

Nagi model, wybrany spo$réd publiczno$ci, wehodzi za ptachte piétna rozpietg na Scianie. Artystka za po-
mocgq farb zaznacza kontur jego ciata w réznych pozach. Po ukoriczeniu dziefa model wychodzi z obrazu
rozcinajgc piétno. Efektem sa dwa dziefa: Zywa akcja oraz obiekt malarski. (T.S. 2009),

Ryszard Jasiewicz, WEZEt (spektakl / environment),

Il PREZENTACJA DOKUMENTACJI DZIALALNOSC! GALERII (kwiecien 1977 - kwiecieri 1978),
Extract Group of Theater Solvognen (Christiania), CIRCUS INSANE (performance / koncert),
Todosijevié Rasa (Jugostawia), WAS IST KUNST, DOROTA GIERZYNSKA? (performance); Albert
van der Weide (Holandia), NIE TO CO WIDZE, LECZ TO CO CZUJE (performance); Flatz (Austria),
WALLROLL (performance), Wieczor performance artystow bioracych udziat w miedzynarodo-
wym festiwalu PERFORMANCE AND BODY zorganizowanym przez Galerig Labirynt w Lublinie.
Charlie Ahearn (USA), POKAZ FILMOW / SPOTKANIE AUTORSKIE,

Pracownia Dziekanka (Janusz Baldyga, Jerzy Onuch, tukasz Szajna), POKAZ (wystapienie autorskie),

Zofia Kulik, PRZYGODY ALICJI W ..., Przemystaw Kwiek, MOJE DWA PROJEKTY ... (prezentacje
autorskie),

W grudniu 1977 zostaliSmy zaproszeni do udziatu w wystawie miedzynarodowej przygotowywang przez
Antonio Ferro we Florencji pn. ,La Post-Avanguardia’™ przystano nam dwa arkusze papieru z napisem
»miejsce dla twojej kreacji” (wym. 35,5 x 40,5¢cm). Kulik zrobita prace Przygody Alicji w pierdolonej krainie
czaréw. Kwiek zrobit prace Moje dwa projekty odrzucone przez wszystkich. 11.X11.1978 wystawiliSmy te
dwie prace w Mospanie. Podczas wernisazu na glowie Kulik przymocowany byt pocisk skierowany w skron,
na glowie Kwieka przepaska z szarego pfdtna, w migjsce oka na przepasce przyklejona byfa fotografia
aparatu fotograficznego. Kamienie w ustach zaproszonych gosci byly warunkiem zabrania glosu podczas
dyskusji. (Opis autorow)

Galeria P.0. Box 17

Powstata jako kontynuacja dziatalno$ci Galerii Mospan zamknigtej pod pozorem remontu
w grudniu 1978. Galeria bez siedziby, posiadajaca tylko skrzynke pocztowa nr 17 w Urzedzie
pocztowym nr 65, 00-973 w Warszawie. Realizowata zdarzenia artystyczne i sesje teoretyczne
w siedzibach innych instytucji. RGwnoleglg formg dziatalnosci galerii miata byé dystrybucja
drukéw artystycznych droga wysytek pocztowych na zasadzie sztuki poczty. Galeria P.O.Box 17
dziatata bez statych funduszy przez niecaty rok - od stycznia do listopada 1979. Prowadzenie:
Tomasz Sikorski i Tomasz Konart.

Sesja teoretyczna i wystawa DOKUMENTACJA | AUTODOKUMENTACJA, goscinnie w Studenc-
kim Centrum Srodowisk Artystycznych, Dziekanka, Warszawa,

Performance Krzysztofa Zarebskiego, w Klubie Stodofa (i rejestracja filmowo-fotograficzna),
Sesja teoretyczna i wystawa FOTOGRAFIA — STAN AKTUALNY, sesja, wystawa 16-21.X1.1979,
goscinnie w Studenckim Centrum Srodowisk Artystycznych Dziekanka, Warszawa,

Publikacje / Rozsytki:

1. Katalog Galerii P.0. Box 17 (4 osobne kartki A4), red. T. Sikorski i T. Konart, 1979,

2. Katalog prac Tomasza Sikorskiego ZNAK ONTOLOGICZNY, 1979,

3. Katalog prac Tomasza Konarta, bez tytutu, 1979,

4. Plakat-zaproszenie na performance Krzysztofa Zarebskiego w Klubie Stodofa, IV.1979.

Galeria Mospan / Galeria P.0. BOX 17 55



