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tukasz GUZEK

Przystepujac do podsumowujacej dyskusji postawitem
sobie dwa cele. Po pierwsze chcg porozmawiaé o samym
festiwalu, sposobie pokazywania dokumentacji w formu-
le festiwalowej. Licze, ze nasze uwagi bede tu pomocne.
Drugi cel jest bardziej teoretyczny i dotyczy samej doku-
mentacji. Nawet na tej wystawie [dyskusja odbywata sie
w galerii Biblioteka, WSHE] zgromadzone prace méwig
nam o pewnych typach dokumentacji, podejSciach do
dokumentacji. Pierwsze pytanie, ktore takze przewijato
sie w kuluarowych rozmowach, to na ile dokumentacja
jest dziataniem odtwoérczym, a na ile kreacyjnym, na ile
ma charakter samodzielnego dzieta sztuki. Pomiedzy
tymi dwoma biegunami jest bardzo wiele przestrzeni.
Mozna sobie wyobrazié matematyka, ktory napisze
wzor na ilo§¢ sztuki w dokumentacji. My jesteSmy
humanistami, ale mozemy wywazy¢ te proporcje. Na
wystawie sg samodzielne prace, nie majace wiele
wspodlnego z dokumentowaniem, inaczej méwiac
odeszly tak daleko od dokumentacyjnego celu, ze

sg wiasciwie samodzielne. Pomiedzy dokumen-

tem a samodzielng pracg rozpiete jest nasze
zagadnienie. Nie ukrywam, ze pojawia si¢ ono

troche w sposéb sterowany, zapraszamy arty-

stow i zachecamy, by tak wiasnie postepowali

- naciggali, zacierali granice. Powstaty bardzo

ciekawe prace, zarejestrowane np. kamerg
otworkowa, czy na bazie jakiego$ konceptu-

alnego procesu, z ktérym kto$ udaje sie na

spotkanie z dzietem, a fotografia zestawio-

na z przedmiotem - biletem z koncertu,

tworzg konceptualne dzieta sztuki. Takich

strategii znanych ze sztuki konceptualnej

mozna spotkac tu wiecej. Mozna o nich

powiedzie¢, ze nie sg dokumentalne,

tylko konceptualne. Ale ich punktem

wyjScia jest jakie§ zdarzenie rzeczywiste, jakis fakt. Nie
sg wiec samodzielne, w takim sensie, ze nie sg simula-
krum, faktem nie zakorzenionym w rzeczywistosci. Majg
takie umocowanie w punkcie wyjscia, tylko sie od tego
podtoza odrywajg, czasami w sposéb radykalny.

Kolejny problem ktéry chciatbym wstepnie tu poruszy¢, to
dlaczego wtasnie w Lodzi ten temat zostaje postawiony...
Wielokrotnie w moich rozmowach z Jézefem Robakow-
skim, ale nie tylko, powracata kwestia postawienia proble-
mu dokumentacji jako problemu artystycznego. | mysle,
Ze 1o nie przypadek, ze problem wychodzi z tego Srodowi-
ska. To Srodowisko juz bardzo dtugo sie z tym problemem
mierzy, od lat 70, od Warsztatu Formy Filmowej, ale ciggle
przybiera no nowg postaé. Tu w Lodzi mozemy wigc ob-
serwowac problem w diugiej perspektywie czasowej. Mo-
zemy zobaczy¢, ze inaczej podchodzono do dokumentaciji
w latach 70, w konceptualizmie, w tzw. medializie, a inny
sens ma ona dzi§. Kwestia dokumentaciji, postawiona te-
raz, jest tgcznikiem, pomostem, ktory spina historie sztuki
z czasem wspdétczesnym. ArtySci dzi§ chcg sig okresli¢ wo-
bec przesztosci. To wazna zmiana - kiedy$ w sztuce awan-
gard najwazniejsza byla nowos¢, nie zajmowano sie tym,
co byto kiedys. Wtedy potrzeby budowania wiasnej sztuki
poprzez zagadnienie dokumentacji nikt by nie stawiat.
W latach 70 trzeba byto wymysli¢ co$§ nowego, czego jeszcze
w sztuce nie bylo. Dzi§ temat dokumentagji nie przypad-
kiem powraca, dla kazdego we wtasny sposoéb, gdyz dzi-
siejsi artySci chcg zbudowac jakie$ potaczenie z przeszto-
$Scig. To juz nie jest awangarda, ktéra moéwi spali¢ muzea,
i zrywamy z historig - nie, mamy powigzanie z historig
chcemy sie wobec niej okreslié. Zmiana stosunku artysty
wspéiczesnego do historii to jeden z aspektow mowigcy
dlaczego dzi§ wazna jest dokumentacja. | dlaczego akurat
w Lodzi jest tak odpowiedni grunt by podjaé ten temat.



Aurelia MANDZIUK

Méwisz o festiwalu jako potaczeniu pewnych elementéw i nawigzania do trady-
cji. Na festiwalu (zgodnie z regulaminem) mamy mie¢ prace z ostatniego roku,
wyjatkowo w tym roku sa prace z lat poprzednich, czyli, w samych zatozeniach,
przewidujemy maty kontakt z historig. A jest to temat bardzo interesujgcy!

Sama nomenklatura, wystawa gtéwna i wystawy towarzyszgce - nie jest ade-
kwatna. Warto by festiwal w samej formule organizacyjnej miat co$ z archi-
wum - pewne uszeregowanie (wystawa A, B, C.), a nie nazywanie gtéwna i nie

gléwna, poniewaz ranga niektorych zdarzen jest nieporownywalna.

Z chwilg gdy festiwal zostat zaproponowany wszystko wydawato sie oczywi-
ste. Gdy zaczely przychodzié prace okazato sie, ze otwieramy jedne drzwi,
za nimi sg nastepne, i jeszcze nastepne. | nie wiadomo w jakim obszarze
sie poruszamy. Nawet zasadnicze pytanie czy to jest sztuka czy dokumen-
tacja, nie jest oczywiste. Sg tu dwie sytuacje - dokument o sztuce i sztuka
na temat dokumentu. By¢ moze powinny byé tematy zadane.

Ryszard W, KLUSZCZYNSKI

Mysle, ze bardzo szeroka formute tu przyjmujemy, przez co zjawisko
robi sig troche nieostre. Zwracam uwage na co$, co moze by¢ jednym
z istotnych kontekstéw myslenia na ten temat. W sztuce, od dtuzszego
juz czasu, w coraz wiekszym stopniu, zamiast tworzyé dzieto od pod-
staw buduje sie je z materiatu dziet zrobionych wczes$niej. Przy takiej
szerokiej formule dokumentacji, zaczyna ona tgczy¢ sig z rozleglym
obszarem sztuki, ktéra w ten wiasnie sposob jest tworzona. Sztuki,
samplujacej, komentujacej, intertekstualnej. Wielu z tych zjawisk
nie taczytbym z mySleniem o dokumentowaniu i dokumentacji. To
po prostu sztuka, ktéra w takim trybie powstaje. Chce widzieé od-
niesienie dla siebie w innej sztuce, a niekiedy perwersyjnie siega

po czyjes dzieto, by moéwi¢ o czyms zupetnie innym. Czy to wszyst-

ko powinno faczy¢ sie z formutg dokumentu? To pytanie na ktére
warto odpowiedzieé, jezeli chce sie méwié o dokumencie jako

o fenomenie majacym ptynne, ale jednak dostrzegalne granice.
Zwr6émy uwage, ze dokumentacji nie muszg robié artysci. Przy-

jates [do £.G.] tu perspektywe, w ramach ktorej interesuje cie
dokument robiony przez jednego artyste o drugim artyScie.

A przeciez wiekszo$§¢ dokumentéw na temat sztuki jest produko-

wana przez archiwistow. Postuguje sie takim metaforycznym
okresleniem, gdyz archiwisci to rozne nacje.

Krystyna NAMYSLOWSKA

Ta sytuacje mozna poréwnaé z naukg. W nauce jezeli do-
kumentujemy eksperyment to po to, by méc go odtworzyé
i sprawdzi¢ czy wyniki sie potwierdza. W odniesieniu do sztu-
ki nikt rozsadny nie zaproponuje, ze zrobimy taka doku-
mentacje, ktora pozwoli doktadnie dane dzieto odtworzy¢.
Choé teoretycznie jest to mozliwe. Natomiast miedzy tg
sytuacja, a sytuacjag gdy dzieto jest pretekstem do innego
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dzieta, méwigcego przy okazji jak sie w pierwowzorze rzeczy uktadaty, to jest to
to, co jak mysle nas wszystkich tu interesuje. Ale zawsze musi by¢ podioze
z ktérego produkt finalny wyrasta.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Dla mnie jest oczywiste, ze dokument nie jest powtérzeniem dzieta. Czesto
spotykam sie z dokumentami réznych efemerycznych wydarzen artystycznych,
czy sg to performance, czy happeningi, czy rézne spektakle, jest mnéstwo zja-
wisk artystycznych, ktére nie sa osadzone w artefaktach, i ktérych doswiad-
czenia nie mozna powtorzy¢, bo nie mozna powt6rzy¢ czegos, co z zatozenia
ma charakter chwilowy i istnieje jedynie przez chwile, ewentualnie istnieje
w pamieci tych, ktorzy tego doSwiadczyli bezposrednio i w wyobrazni tych,
ktorzy postuguja sie rozmaitymi dokumentami tego wydarzenia. Dlatego

w mojej pracy postuguje sie dokumentami, ktére nie maja charakteru dziet
sztuki, nigdy nikomu do gtowy nie przyjdzie by je tak rozpatrywac, bo nigdy
nie miaty nimi by¢. Tu pojawia sie jednak pytanie. Czy ten festiwal, czy
jego intencja jest réwniez zainteresowanie tego typu dokumentami, czy
myslimy o dokumentowaniu sztuki jako pewnym zjawisku, ktére jedynie
towarzyszy sztuce wspéiczesnej, czy tez konstruujac formute tego festi-
walu i uktadajgc jego przysztos¢ myslimy wytgcznie o praktykach arty-
stycznych, w ramach ktérych jeden artysta podejmuje dziatanie, ktore

ma na celu przywotanie, utrwalenie dzieta innego artysty, a niektérzy

Z nich robig przy tej okazji swoje wtasne dziefo. To ostatnie ujgcie skia-
niatoby jednak do innego sformutowania nazwy festiwalu: Sztuka jako
dokumentacja. Wtedy z szerokiego pola réznych form dokumentowa-

nia sztuki wybieramy jedynie jeden nurt.

tukasz GUZEK

Jest taka strategia artystyczna. Ale jest tez tak, ze pewne prace
zaczynajg funkcjonowacé jako dzieta sztuki nawet jezeli nie byty
z takg intencjg tworzone. Jezeli dzi§ ogladamy fotografie czy zapi-
sy z lat 70 to one sa fantastyczne jako samodzielne prace, cho-
ciaz byly wykonane jako dokumentacje. W sztuce wspotczesnej
jest podobnie. Zauwazytem, ze czesto otrzymuje dokumentacje
zdarzen, ktére robig nie tylko artysci, i to sg piekne fotki, ktore
same w sobie majg wartos¢ artystyczna. | tu chodzi o uchwyce-
nie tego typu zjawiska. Nie tylko gdy Swiadomie w intertekstu-
alny sposob korzystamy z innych tekstéw, umieszczamy dzieto

w dziele, ale kiedy mamy do czynienia z dokumentacja, ktéra
usamodzielnita sie w stosunku do punktu wyjscia.

Jozef ROBAKOWSKI

Trzeba tu odr6zni¢ jasno dwie sprawy. Sa wspodtczesnie takie
prace ktore powstajg metoda dokumentacji, takim filmem
jest Sztuka konsumpcyjna Natalii LL - jest i dokumentacjg
i dzietem zarazem. Nie trzeba tego tu oddzielaé. Film Kino-
laboratorium Pawta Kwieka jest dokumentacjg i dzietem
samym w sobie. To sytuacja dzis jak najbardziej aktualna.

| jest tez dokumentacja o jakims$ zjawisku. Moze jg zrobic
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historyk sztuki, muzeolog - réznymi metodami. Ale to zupetnie inna dziedzina.
W tym wypadku artysta wcale nie musi istnieé. Jezeli chcemy ten festiwal po-
stawié na dwie takie nogi, to prosze bardzo. Ale to wielka robota, gdyz jedno
i drugie skrzydto ma juz dzisiaj potezna historie i rezultaty. Lepiej bytoby sie na
co$ zdecydowaé - czy interesuje nas twdrcza dokumentacja, czy dokumentacja
klasyczna, historyczna. W obu przypadkach natrafiamy na wazkie problemy.

Dlaczego w latach 70. pojawita sig¢ sprawa dokumentacji? Dziatajac w Warsz-
tacie Formy Filmowej mySmy wiedzieli, ze nasze prace mogg byé w ten spo-
s6b podbudowane, ze mozemy przygotowac odbiorce poprzez ujawnienie
i zinterpretowanie prac poprzednikéw. Czyli, gdybySmy nie umieli wyttuma-
czy¢ kim byli Strzeminski, Kobro, grupa a.r., itd., gdybySmy nie robili wystaw,
filmow, sesji naukowych o tych ludziach, nie bytoby podbudowy i uzasad-
nienia historycznego naszej dziatalnosci. Swiadomie odwotywali$my sie
do ich prekursorskich gestow. Sitg rzeczy, to byla kwestia zamierzonej
strategi i propagandy, trzeba byto wyjasni¢ powszechnie Zrédta. Kim oni
byli? Poniewaz nasi poprzednicy tego nie zrobili. Ja w 1971 roku zrobitem
pierwszy film o Katarzynie Kobro, i kiedy go pokazywatem na kolauda-
cji, to eksperci filmowi dziwili sie, ze to jest wielka manipulacja z mojej
strony nazywajac jg w komentarzu wybitng artystka. Dzisiaj, po czasie,

to bardziej Katarzyna Kobro jest obserwowana na Swiecie niz Wiady-
staw Strzeminski. Wtedy byli jeszcze kompletnie nieznani. Witkacego
fotografie odkrywano dopiero w latach 60 i 70. Naszg rolg jest przy-
gotowanie sytuacji, azeby zblizyé te wybitne postaci i ich dokonania

do wspbétczesnosci, trzeba systematycznie odwotaé sie do historii

w poszukiwaniu Zrodet naszej tradycji. Bez tej operacji trudno odnalezé
logiczny tok przemian w sztuce. To jest nasze zadanie - dlatego ta
sytuacja historyczna powinna byé mocno eksplikowana na tym prze-
gladzie dokumentacji. Podczas przygotowywania dokumentacyjnej

ksiazki Zywa galeria, najbardziej fachowa sita z Muzeum Sztuki od
opracowania kalendarium, czyli pani Karnicka, stwierdzita po cza-

sie, ze nie da rady tego zrobié¢, bo Muzeum nic na temat ruchu
progresywnego nie ma. Jezeli ona chciata siggaé tylko do biblio-

teki muzealnej, to jest jasne, ze tam nic nie znajdzie, bo Mu-

zeum takich rzeczy z zasady nie zbierato. JesteSmy kompletnie
nieprzygotowani do opracowania wtasnej historii. Okazuje sie,

ze w instytucjach paristwowych ta sprawa zostata kompletnie
zaniedbana.

Dzi§ ruch tzw.”progresywny”, czy jak go jeszcze inaczej na-
zwaé, budzi niejednokrotnie wieksze zainteresowanie niz
oficjalna klasyczna polska sztuka. Jest ona dopiero dzisiaj
odkrywana, zestawiana ze artystycznym ruchem $wiatowej
kultury i okazuje sig, szkoda - ze po czasie réwnie intere-
sujgca jak Zachodnia. Dopiero teraz okazuje sig, ze np.Jan
Swidziriski byt partnerem wybitnych artystéw Swego cza-
su. Ale kiedys to byt marginalny prowincjonalny uktad. Po-
winniSmy na ten fakt zwréci¢ uwage - poodkrywac arty-
stow, poodkrywaé Zrodta. Okazuje sie, ze Muzeum Sztuki
sie zagapito i nie ma prac Andrzeja Partuma, a dzi$ juz
jesteSmy przekonani, ze byt to interesujacy artysta. Do-
kumentacjg mozna zwréci¢ uwage na ten problem i za
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pomoca jej nalezy odnalezé jeszcze ukrytych bardzo wiele ciekawych historii.
| tez trzeba uznaé, ze dokumentacja bywa tez dzietem sztuki. Jest tak wiele
prac dokumentujgcych, ktére maja w sobie to co$, co jest wartoscia artystycz-
na. Np. zdjecia z happeningu Tadeusza Kantora, robit wybitny fotograf Eusta-
chy Kossakowski i dzi$ sie je kupuje jako dzieta sztuki. Witkacy pracowat
z klasycznymi fotografami, i dzi§ prac fotograficznych samego Witkacego sie
juz wiasciwie nie kupi, ale kupuje sie zdjecia dokumentacyjne z warszta-
tu fotografa, ktory rejestrowat akcje Witkiewicza, od rodziny, i ten fotograf
staje sig istotnym artystg, a wtedy, gdy Witkiewicz wystepowat przed jego
kamerg byt nikim. Zwigzek Fotografikéw nie uznawat Witkacego za artyste
fotografa, a on dzi$§ na Swiecie, niezaleznie od opinii “naszych ekspertow”
jest on uznany za wybitg postaé tej dyscypliny. Tak to sie wszystko po-
przekrecato.

Ryszard W, KLUSZCZYNSKI

Dodates do tego, o czym moéwiliSmy dotad, do dwdch ujeé problemu do-
kumentowania sztuki, jeszcze jeden, trzeci - oprécz dokumentéw ktére
sg dokumentami o artystach, wydarzeniach, pracach, obok dziet sztuki
tworzonych z myslg aby stawaty sie gra pomiedzy dzietem a dokumen-
tem, dodates$ jeszcze problem dokumentéw ktére powstawaty kiedys
jako dokumenty, a ktére w miedzyczasie ze wzgledu na zmieniajgce
sie konfiguracje systemu sztuki staty sie dzietami sztuki - to jest nowe
zagadnienie.

Aurelia MANDZIUK

Formuta festiwalu jest catkowicie otwarta - prosze nadsyta¢ wszelkie
prace. Ale wtedy pojawia sie niebezpieczernstwo, ze cze§¢ prac ma
charakter autokreacji - kto$ promuje siebie lub rzeczy btahe. Wiec

powstaje problem co zrobié¢ z tymi otwartymi szeroko wrotami.

Tomasz KOMOROWSKI

Musi nastgpi¢ kategoryzacja celéw jakie przySwiecajg w momen-
cie dokumentowania zjawiska, wydarzenia. Z muzealnej per-
spektywy oznacza to poddanie sie koncepcji, idei artysty. Chodzi
o uchwycenie tak jak to co$§ wygladato. Nie ma miejsca na in-
terpretacje, na dopowiedzenie od siebie. Trzeba wigc rozdzieli¢
taki typ dokumentac;ji, od prac ktére sg dialogiem, dyskusja

z tym, co zostato przedstawione przed kamera czy aparatem. Te
dwie kategorie sg w sprzecznosci.

Krystyna NAMYSLOWSKA

Nie ma czegos takiego jak przeZroczysto§é dokumentaciji.
Kazdy gest cztowieka jest jaka$ interpretacja.

Jozef ROBAKOWSKI
Fotograf muzealny rzezbe fotografuje w sposob klasycz-

ny, nie ma ambicji kreowania nowej sytuacji, bo nie moze
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miec. Da sie wigc wyr6zni¢ dokumentacje techniczng. Natomiast, gdy zadajemy
zadanie dokumentacja jako sztuka, to wtedy wolno juz wszystko.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Moze festiwal powinien nazywa¢ si¢ dokumentacja i sztuka. To jest temat wyra-
zZisty, a zarazem wystarczajagco wewnetrznie skomplikowany, zeby z roku na rok
mogt sie pojawia¢ w nowej formule. Z kolei pomyst festiwalu ,sztuka jako doku-
mentacja” wydaje si¢ interesujacy z tego powodu, ze sztuka jako dokumentacja
staje sie wtedy centralng wystawa. | na takiej wystawie sg prace artystow ktorzy
tworzg witasne dzieta, zarazem dokumentujgc inne, albo prace ktére powstawa-
fy nie wiadomo z jakiego powodu, jako dokumenty np., a ktére staly sie nastep-
nie dzietem sztuki. Ten repertuar jest bardzo rozlegly. Wokét takiej wystawy,
ktdrg wtedy mozna nazwaé gtéwna, bo skupia sie na jednym problemie, moze
powstaé wiele mniejszych, skupionych na okreslonych tematach, mogg poja-
wiac sie seminaria, wyktady. W obszarze, w ktérym np. ja sie najczesciej po-
ruszam, wiele dyskutuje sie o tym, co dzieje sie z pracami elektronicznymi,

one zanikaja, potrzebna jest restauracja, wiec w ktéryms momencie doku-
ment i konserwacja moglyby spotkac sie w jednym. Ale w centrum znajduje

sig fenomen, ktéry jest specyficzny, oryginalny i moze przynosi¢ bardzo cie-

kawe doswiadczenia spotkania ze sztuka.

Aurelia MANDZIUK

Nie ma dokumentacji jak nie ma sztuki. Sztuka jest elementem pierw-
szym, dokumentacja drugim. Stad ta nazwa.

Ryszard W. KLUSZCZYNSKI

Jako student zaliczytem semestr, piszac prace o wymyslonym, nie
istniejacym w istocie poecie. Nawet piszgc przy tym kilka jego wier-
szy, aby moc je nastepnie poddaé analizie, zeby méj esej nabrat
nalezytej powagi naukowej. Dostatem ocene bardzo dobra. Nie
byto sztuki, ktérg w tak swoisty sposob dokumentowatem. Niekt6-
re przejawy formuly ,sztuka jako dokumentacja” moga przybieraé¢
takg postaé. Znam taka prace Very Frenkel.

Anka LESNIAK

Na festiwalu pokazywali§my fikcyjny dokument Zbyszka Nowic-
kiego o dublerach porno. Jak si¢ okazato to byli jego koledzy.
Ale film miat pozory dokumentu.

Trzeba zadaé sobie pytanie po co robimy ten festiwal. Tu festi-
walowi towarzyszy archiwum. | teraz, gdy rozr6zniamy rodza-
je dokumentaciji, czy techniczna, czy kreacja artystyczna, to
ciekawe co wlasciwie znajdzie sig w tym naszym archiwum.
Techniczna dokumentacja moze by¢ informacjg na przy-
sztos§é. Nieraz spotykamy problem, ze jaka$ praca gdzie$
byta ale nie zostata zdokumentowana i nie wiemy dokfad-
nie jak wygladata. | archiwum festiwalu powinno stuzyé
takim celom - odnajdywac i zbiera¢ informacje.
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Izabella PALUCH

W CSW mamy typowo praktyczne podejScie do dokumentacji. Dokumentacja
jest dla nas obiektywng rejestracjg danego wydarzenia artystycznego i na tym
sie skupiamy. Dyskusja nastepuje wtedy, gdy dokumentacje wykonat artysta,
i gdy on uwaza jg za impresje na temat danego dzieta. Istotna jest tez deklara-
cja samego artysty, sposéb w jaki pracuje on z danym dzietem. Gromadzimy
materiaty od 1985 roku, od lat 70 poczawszy.

Ja cenie prywatne kolekcje tworzone przez artystow, bo to jest potrzebne.
Natomiast zauwazytam, ze instytucje maja problem z popularyzacjg swoich
archiwéw. Potrzebna jest informacja o archiwach. Wazne, zeby piszacy
w Polsce, czy zagranicg wiedzieli do jakiej instytucji sie zwrécic.

tukasz GUZEK

Tutaj Jozef Robakowski poruszyt pewien problem, ktéry mnie bardzo za-
interesowat. Jak dokumentacja moze dokonywaé przewartoSciowan
w sztuce.

Jozef ROBAKOWSKI

Trzeba trafnie postawi¢ problem. Np. tzw. ruch progresywny, kiedys
w obliczu Zwigzku Plastykéw byt niczym, nawet sal wystawowych czy
muzealnych nam nie udostepniano. A dzis, gdy ta dziatalnos§é zo-
staje podsumowana, gdy sg wazne teksty, prace i dokumentacje,
okazuje sig, ze z tego ruchu wyrosli wybitni polscy artysci. A Zwigzek
przezywa zapas¢, wtasciwie przestat dziata€. U nich nie byto realnej
sity, byta tylko sita polityczna, mieli baze, ale Zwigzek zgast i nie
ma za sobg prawie zadnych istotnych dokonan w ich historii. Poza
nielicznymi wyjatkami z lat 50. i 60., poza kronikami filmowymi

z glupimi komentarzami, nie ma profesjonalnych dokumentéow.

W WFO powstawaly filmy, ale niewiele z nich wytrzymato prébe cza-
su, bo robili to dosé przypadkowi realizatorzy wykonujac kolej-

ne zlecenie. Dopiero potem pojawili sie specjaliSci, ktorzy znali
problemy sztuki wspétczesnej. Zeby zrobié film o Witkacym czy
Strzeminskim, trzeba by¢é partnerem tych mistrzéw. Inaczej

taki film bedzie nieistotny. A to nie jest tatwe. Przyktadem ta-

kiej realizacji jest film Zywa galeria. Poprzez ten film udato

sie nam pokaza¢é wiele istotnych zjawisk w sztuce. Pokazano
mistrzéw i debiutantéw razem Stazewskiego, Diubaka, Go-
stomskiego i Waske, Partuma czy Bruszewskiego. Na takie
zestawienie tych artystéw nie chciano sie wtedy zgodzié. To

byta manipulacja, ale pokazuje sposéb w jaki mozna doko-

nywaé takich zestawien i przesunieé. Gdy powstata strona

Jung Jidysz, to zaraz pojawity sie glosy na ten temat, mné-

stwo ludzi korzysta z tej strony, uzupetnia ja, a wczesniej

tej informaciji nie byto, byta rozproszona. Przez takg strone

mozna niestychanie zmienié bieg rzeczy. To tez jest nasza

rola. Dzi§ tatwo jest puszczaé w internecie newsy, robié¢

mate filmiki pokazujgce wystawe, rozestaé linki i to biega

po $wiecie. Sg tez ttumacze internetowe, moze niedo-
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ktadne, ale pozwalaja sie zorientowaé. To jest dzi§ najlepsza forma, by zwrdcic
na co$ uwage.

Adam KLIMCZAK

Kazda galeria np. Wschodnia powinna mie¢ uporzadkowane archiwum, zeby
ludzie wchodzgc na strone wiedzieli co ma w swoich zbiorach. Po kazdej edycji
festiwalu tez powinno by¢ gromadzone archiwum z tego co zaistniato. My te-
raz przepisujemy nasze stare archiwum na formg cyfrowa. Potem te materiaty
chcemy poprzez wymiane udostepniaé innym miejscom i instytucjom.

Zostaly tu zaprezentowane ciekawe przyktady dokumentow sztuki, bedgcych
proba pokazania autoportretu artysty i jego wizualizacji procesu powstawa-
nia dzieta. Z drugiej strony mamy rejestracje tworcow, ktérzy poprzez swoj
styl pracy czynig zapis o innym artyScie réwniez rodzajem autokreacji. Czyli
mamy tutaj dziatania subiektywne, obserwujace z dwoch stron dziatanie
tworcze. W najciekawszych prezentacjach mozna byto znalez¢ to podwdj-
ne odbicie poprzez spojrzenie, czy to samego artysty, czy tez artysty do-
kumentujacego.

Jozef ROBAKOWSKI

Obserwuje pewng sytuacje polityczng zwigzang z uzyciem archiwum.
W Europie powstajg teraz olbrzymie opracowania naukowe na temat
dziatalnosci kulturalnej w krajach kiedy$§ wykluczonych dla Zachodu
- o sztuce wegierskiej, rumuniskiej, polskiej, butgarskiej, czy krajach
pétnocnych - i to wszystko dzieje sie poprzez dokumenty. Toczy sie
wielka gra - zestawia sig artystow, tworzy sie nowe odkrywcze sytu-
acje. Bez dokumentéw nie da sie juz tego zrobic.

W roku 1980 zrobilismy w Sopocie w BWA wystawe, gdzie ponad
20 autorskich galerii zostato pokazanych poprzez dokumentacje
i indywidualne wystgpienia. Na tej wystawie zestawiliSmy Fok-
sal, ktoéry uchodzit za najwazniejszg galerieg, z lubelskim Labi-
ryntem. Oba miejsca przywiozly mozliwie najlepsze materiaty.
Okazato sie, w zestawieniu, ze sprawa jest dyskusyjna kto tu
jest ciekawszy i wazniejszy. Andrzej Mroczek pokazat dobrze
przygotowany materiat, 0 znaczeniu miedzynarodowym, i Fok-
sal tez. W rezultacie to ryzykowne zestawienie dowiodto, ze

i w prowincjonalnym Lublinie w latach 70. funkcjonowato co$
bardzo istotnego, tez podobnie jak do Warszawy byli zapra-
szani interesujgcy artysci z zagranicy, odbywaty si€ sympozja

na ktérych stawiano wazne tematy. Dokumentacja odegrata

tu role kluczowg. Obecnie wystawa Andrzeja Ciesielskiego

w Muzeum Sztuki pokazata jak fenomenalng role moze ona
odegra¢ w naszej kulturze. Ciesielski znalazt bardzo cie-
kawy spos6éb na eksponowanie dokumentacji - tworzac
latami plansze poszczegbinych artystow, ktére mozna do-
tknaé. Nie trzyma sie u niego w archiwum zamknigtego
materiatu w gablotach jak w klasycznym muzeum. Oka-

Zuje sie ze archiwum mozna otworzyé dla zainteresowa-

nych tylko trzeba znaleZé wtasSciwy pomyst. A jest jesz-
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cze bardzo wiele rzeczy do odkrycia i upowszechnienia. W ruchu alternatywnym
byt swoisty wyScig na pomysty ekspozycyjne, niektére niestychanie oryginalne.
Powstato bardzo wiele konwencji wystawowych, ktére powielajg dzi$ zawodowi
kuratorzy, ale oryginalne Zrodta bywajg bardzo czesto wiasnie w tym nieoficjal-
nym ruchu.

tukasz GUZEK

Z punktu widzenia metodologii historyka sztuki, najwazniejszg rzeczg jest
opracowanie kalendarium, maksymalnie szczeg6towe. Publikowanie takie-
go Zrédtowego materiatu to pierwszy krok by dalej ktos sie tym zajat. Zebra-
na dokumentacja roznych galerii alternatywnych pokazuje, ze byt to bar-
dzo szeroki ruch. Potege tej kultury tworzyto bardzo wiele réznych miejsc.
Foksal jest wazng galeria, ale oprdcz niej byto wiele innych. Foksal znamy
wszyscy, ale dziatato wiele miejsc, ich zywot czesto byt efemeryczny, ich
odszukanie dzi$ jest trudne, a to wiaSnie ta wielo§¢ i rozmaito§é stano-
wita o obrazie sztuki w Polsce. Krok po kroku taka mapa zostanie nakre-
Slona. Zobaczymy jaki obraz nam sie wytoni. Bedziemy takze budowaé
zestawienia z sytuacjg miedzynarodowa. Bo caty festiwal powoli bedzie
stawat sie miedzynarodowy.

Wybrane ilustracje znajduja sie na stronie
http://www.sld.free.art.pl, w miejscu
ILLUSTRATIONS & complementary materlals /
ILUSTRACJE | Inne materlaly uzupeinlajace
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