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PRACOWNIA DZIEKANKA 1976 -1987

TEKSTY AUTORSKIE
TOWARZYSZACE WYBRANYM DZIELOM

Tomasz SIKORSKI W ksigzce Pracownia Dziekanka 1976 — 1987, w czesci katalogowej, przedstawiono czterdzie-
$ci wybranych dziet powstatych badZ prezentowanych w tym miejscu i w tym okresie. Niektore
z nich, zwtaszcza te z lat 1976-78, nie posiadaty dokumentacji fotograficznej, inne nie mia-

ty w ogble istotnej formy wizualnej. Takie dzieta nie znalazty sie w czesci katalogowej.

W zestawie, ktory miatby charakteryzowacé interdyscyplinarng aktywnosé Pracowni Dziekanka,
brakowatoby z tych powodéw wielu dziet i wielu artystow, przede wszystkim Andrzeja Bieza-
na, Wojciecha Bruszewskiego, grupy Dezerter, Familji Radio Warszawa, Mirostawa Filonika,
Marka Kijewskiego, Krzysztofa Knittla, Zygmunta Krauze, Marcina Krzyzanowskiego, Jacka
Kryszkowskiego, Pawta Kwieka, Mieczystawa Litwinskiego, Jacka Malickiego, Stawomira Mar-
ca, Andrzeja Mitana, Andrzeja Partuma, J6zefa Robakowskiego, Tadeusza Sudnika, Jana Swi-

dzinskiego, Jerzego Truszkowskiego, Ryszarda Wasko i Ryszarda Winiarskiego.

Dokumentacje fotograficzng badz reprodukcje dziet opatrzono komentarzami, opisami, lub in-
nym tekstami nadestanymi przez autoréw na potrzeby czesci katalogowej ksigzki (1990). W tek-

stach tych zachowano oryginalng pisownie autoréw.

0D REDAKCJI W tym numerze pisma Sztuka i Dokumentacja publikujemy wybrane teksty z tego zbioru. Sta-
nowig one uzupetnienie, mozliwie petnego i szczegdtowego, kalendarium galerii Dziekanka.
Poniewaz twérca pierwotnego opracowania katalogowego, Tomasz Sikorski, zostawit nam
.wolng reke" przy dokonywaniu wyboru, postanowiliSmy w gronie redakcyjnym, ze zamiescimy
te teksty, ktore z dzisiejszego punktu widzenia sg ciekawe, wazne, badZ moga w jakis sposdb
by¢ uzyteczne dla piszacych o sztuce. Ponadto nasz wybor zostat podyktowany ogding tematy-
ka pisma i tego numeru. WybraliSmy wiec teksty dotyczgce malarstwa i szeroko rozumianych
form sztuki akcji (performance). Poniewaz uktad katalogu jest chronologiczny, zachowali§my
chronologie tekstow w czesci I.Malarstwo i czesci Il.Akcje, wedtug dat prezentacji w galerii

dziet, ktorych teksty dotycza (same teksty moga nosi¢ inng date powstania).
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1. MALARSTWO

01. Ryszard Grzyb, JAK JA SOBIE CZASAMI MYSLE O MALARSTWIE, 1983,
02. Leon Tarasewicz, MALARSTWO, 1984,
03. Jarostaw Modzelewski, O MOIM MALARSTWIE, 1986.

1. AKCJE

04. Wojciech Krukowski, Akademia Ruchu, AUTOBUS, 1976,

05. Pawet Kwiek, VIDEO A-2, ODDECH, 1979,

06. Zygmunt Piotrowski - Ukiyo, ANALIZA SYTUACJI ALTERNATYWNEJ, 1978,
07. Krzysztof Zarebski, STREFY KONTAKTU, 1979,

08. Roland Miller, LANDSCAPE, 1980,

09. Reindeer Werk, MECHANICS... PERFORMANCE, 1980,

10. Johan Cornelissen, FIVE POLISH CITIES, 1980,

11. Batdyga / Onuch / Szajna, PERFORMANCE - WSPO£PRACA, 1981,

12, Ewa Partum, STUPID WOMAN, 1981,

13. Jerzy Beres, BOJKOT, 1986,

14. Zbigniew Warpechowski, MOMENTY SZCZESCIA NA KRAWEDZI ROZPACZY, 1981,
15. Dick Higgins, PIEC TRADYCJI HISTORII SZTUKI, 1986,

16. Janusz Batdyga, GENERAt CENTER, 1981,

17. KwieKulik, POLSKI DUET, 1986,

18. Kees Mol, ILLUSION - REALITY, 1981.

PIERWODRUK:

Pracownia Dziekanka 1976-1987, wyd. Akademia Sztuk Pieknych, Warszawa 1990.

Opracowanie: Tomasz Sikorski, 1987 (przejrzane w 2009 roku).

Pracownia Dziekanka - Teksty autorskie... 55



01.

Ryszard GRZYB
JAK JA SOBIE CZASAMI MYSLE 0 MALARSTWIE

A wtasnie, ze nie dla historykdw sztuki, nie dla potomnosci, nie dla koneserow, nie ambitnie.
A wtasnie malowac tak, zeby byto tadnie albo brzydko. Niech to bedzie bez ,tresci”, bez ,filo-
zofii". Jakie$ historyjki o ptaszkach, nocniku, o pokazywaniu jezyka, o rybkach w akwarium,
niech to bedzie jak opowiadanie historyjek wymyslonych na poczekaniu. Lekko, jak dziecko
robigce pipi za krzakiem. Tego powinienem sie trzymac. Wréci¢ do karnawatu w sobie, ktory
gdzie$ mi sie zapodziat - bo to jest méj zywiot, ja jestem Smieszek, btazenek, wesotek. To

moja rola do odegrania. Wréci¢ do karnawatu w malarstwie.

Jeszcze kilka rzeczy - nie z tych, co uzurpujg sobie prawo do okreslania, ale z tych, co zwracajg
jedynie uwage, ze indor taki a taki moze zaistnieé, ale nie musi. Pierwszg z nich jest Smiech.
Nie idzie jedynie o parskanie §ling, branie sie pod boki i tarzanie po betonie. Mam na mysli
$miech w znaczeniu takim, ze on przenika wszystko, czyli, ze swiat zbudowany jest z czgste-
czek Smiechu i zrodzit sie ze $miechu, a nie jak chcg niektorzy - z wody, ognia, mitosci itd. Co

za tym idzie? Jakie sg nastepstwa?

Chociazby to, ze nie trzeba chodzi¢ koto malarstwa w sutannie, ze obraz nie musi by¢ umiesz-
czony na ambonie sztuki. A malarz nie musi ukrywa¢ przed sobg samym stabizn malarstwa.
Moze méwi¢ o nich z podniesionym czotem, mrugajac jednoczes$nie lewym okiem do pu-
blicznosci: choé bawi mnie ono swymi nieporadnosciami, widze tez jego skromne zalety, jak

mieszanie farb, dotykanie ptdtna pedzlem.
Ryszard GRZYB, 1983

Prace na wystawach grupowych w Pracowni Dziekanka: Las, g6ra, a nad g6rg chmura (1983),
Itaka, Iltaka (1983); Kobieta ucieka z mastem (1984); Rypajamawtoszard grzykomopasozZniak
(1985); Widzialne Niewidzialne (1986); Niemrawy miodzian Spiewa, sztywna wiruje dziewa
(1986); Recital (1987); Dziecigtko Berlina, taniec nolandu (1987), m.in.: 1 Maja 1983 na
Jeziorku Czerniakowskim, 1983, plakatéwka/papier, 70 x 90 cm.; Réwnowaga Yang i In,

1984, plakatdwka/papier, 110 x 130 cm.
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Leon TARASEWICZ
MALARSTWO

02.
Zawsze zytem w otoczeniu przyrody i robie wszystko, by w nim pozostaé. Nie uciekam od
spoteczenstwa, ale w naturze czuje sie po prostu bardziej pewny i spokojny. Imponuje mi
ta rownowaga eliminujgca wszystko, co chore i zwyrodniate. Stwarza to piekng harmonie

regulujgcg sama siebie.

Nie chce powiedzieé, ze nie interesujg mnie tematy nurtujgce wspotczesne spoteczenstwo,
ale jest przeciez tyle medidéw bardziej predysponowanych do tego, by byé¢ lustrem codzien-
nosci. Nigdy nie mogtem znie$¢ zadnych tytutdéw i pisania na obrazach. Nigdy tez tego nie
robitem i bardzo mi to przeszkadza w patrzeniu na obraz, ktory powinien zawsze broni¢ sie

malarstwem i tylko malarstwem. Stowa zostawmy tam, gdzie sg one najpotrzebniejsze.

Marzeniem jest, aby obraz tak objgt w swe posiadanie patrzgcego, ze otoczenie przestatoby
istnie¢ i nieograniczony ramami obraz mégt swobodnie rozszerzaé sie wciggajac do srodka.
Malujgc obraz odrzucam wszelkie inne tresci przeszkadzajgce w odbiorze malarstwa. Ten
kto szuka anegdoty czy komiksu, nie ma tu nic do roboty. Najpiekniejsza rozmowa o malar-

stwie jest wtedy, gdy obrazy wiszg na $cianie i ,patrza” na ludzi, a ludzie patrzag na nie.
Leon TARASEWICZ, fragmenty z ...ohecnosci pejzazu, 1984

Wystawy w Pracowni Dziekanka: Malarstwo (indyw.), 20-25 lutego 1984; Malarstwo (indyw.),
15-20 stycznia 1985, Ex oriente lux wystawa grupowa, 7-11 maja 1985. W trakcie przygoto-
wan do pierwszej wystawy w Dziekance w lutym 1984, Sikorski namowit Tarasewicza (wow-
czas studenta V roku ASP, tuz przed dyplomem), by ten namalowat specjalnie do tej wystawy
przynajmniej jeden duzy obraz. Powstato dzieto bez tytutu, gwasz na papierze, 240 x 395 cm.

pokrywajace catg Sciane frontalng gtéwnej sali Dziekanki.
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03.

Jarostaw MODZELEWSKI
WYBRANE ZAGADNIENIA Z PROBLEMATYKI MALARSTWA SZTALUGOWEGO
W ASPEKCIE PRACY WEASNEJ

0 moim malarstwie

Uprawiam malarstwo. Maluje obrazy, na ktorych mozna zobaczy¢ postacie ludzkie, starsze
lub wrecz dzieci. Chociaz namalowatem kilka obrazow, ktorych jedynymi bohaterami byly

dzieci - sg to obrazy z lat 85-86.

Staram sie nie deformowaé moich postaci, malowac je realistycznie. Bywa, ze popetniam
btedy anatomiczne - co$ za dtugie, za krétkie albo nie tam gdzie trzeba, ale czyz nie popetnia
ich natura? Wystarczy sie tylko rozejrzeé, cztowiek oddalit sie od wzorcow antycznych daleko.

Dotyczy to tez rasy polskiej, na ktdrg ciggle patrze.

Osoby na moich obrazach sg ubrane przecietnie. Ich ubiér sugeruje pore roku, chociaz tto
bywa czesto bez zwigzku z jakas konkretng realnoscia. Ciata i ubrania sg modelowane. Czyn-
nosci i ruchy wykonywane przez bohaterow moich obrazow sg rozmaite. Postacie idg, stoja,
badZ siedzg, czasem maszerujg. Gdzie indziej zndw wykonujg czynnosci zwigzane z ich za-
wodem. Nie zawsze poruszanie sie jest tatwe, wiec zdarzajg sie postacie przewracajgce sie,

Slizgajace, idgce na czworakach lub potykajace sie.

Oprocz ludzi maluje tez zwierzeta. Dawniej byty to Iwy, wielbtady, delfiny, koty, ostatnio gtéw-
nie psy, rzadko ptaki. W kilku ostatnio malowanych obrazach pojawity sie drzewa - gtdwnie
pnie przy ziemi, co narzucata malowana scena. Chciatbym poszerzy¢ zakres malowanych
sytuacji, wnetrz i przestrzeni, co pozwoli mi rozwija¢ moje umiejetnosci malarskie i mam

nadzieje, pogiebi satysfakcje artystyczng...

0Ogblna wymowa mojego malarstwa jest raczej smutna, czego efektem sg trudnosci w sprze-
dazy moich prac i posgdzanie o polityczno$é w naszych konkretnych warunkach, co jest cat-

Kowitym nieporozumieniem.

Jarostaw MODZELEWSKI, 1987

Prace na wystawach grupowych w Pracowni Dziekanka: Las, g6ra, a nad gora chmura
(1983); Kobieta ucieka z mastem (1984); Rypajamawioszard grzykomopasoZniak (1985);
Zespot Piesni i Tarica Ziemi Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej (1985); Wybrane zagadnienia
z problematyki malarstwa sztalugowego w aspekcie pracy wiasnej (indywidualna, 1986), Nie-

mrawy mfodzian Spiewa, sztywna wiruje dziewa (1986).
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Akademia Ruchu
04. AUTOBUS

Akcje spektaklu Autobus tworzy ewolucja Zywego obrazu. Znaczeniowe cechy tej kompozycji
nawigzujg do kilku elementéw obrazu Bronistawa Wojciecha Linkego Autobus, chociaz bar-
dziej istotnym odniesieniem dla rodzacej sie idei spektaklu byt obraz Andrzeja Wroblewskie-

g0 Kolejka trwa.

Wegetatywny jakby cykl ,narodzin”, zmian, wibracji i przeksztatcen przyjetych na wstepie
pozycji ciat aktoréw podlegat niemozliwym do opanowania, fizjologicznym prawom dtugiego
znieruchomienia. Przemiany te, czesto bardziej odczuwalne niz widoczne dla aktora i widza,

wydobywaty, wraz z innymi cechami spektaklu, znaczenie procesu trwania.

Obraz sceny, bedacej metaforg dehumanizowane-go spoteczenstwa, wzmacniata muzyka
stanowigca collage dZwiekéw codziennosci: zycia oficjalnego i religijnego, odgtoséw pracy,

manifestacji ulicznych, radia i telewizji.
Wojciech KRUKOWSKI, 1987

Spektakle powstate i prezentowane w Dziekance (1975-79): Autobus (1975), Wieza | (1975);
Wieza Il (1976); Europa (1976), Gazeta, nasza codzienna lekcja (1976); Wyktad (1978); Gry
(1979), English Lesson (1983). Autor i rezyser: W. Krukowski. Wykonawcy: A. Borkowski,
A. Komorowski, J. Konderski, J. Krukowska, C. Marczak, Z. Olkiewicz, M. Pienigzek, M. Skalski,

G. Skibinska, M. Sutkowska, H. Tomaszewska, K. Zwirblis. Realizacja techniczna: J. Pienigzek.

05 Pawet KWIEK
' VIDEO A-2, ODDECH

Cztowiek, w sposob ciagly, Swiadomie lub nieSwiadomie przeprowadza dystrybucje rzeczy-
wistosci. Od sposobu jej przeprowadzania zalezy to, co i jak poznajemy. Jest ona sposobem
budowania i zarazem destrukcji rzeczywistosci oraz integralng czescia tej rzeczywistosci.
Badanie i ujawnianie owego mechanizmu jest jednoczesnie mojg dziatalnoscig poznaw-

czg i wplywem na rzeczywistosé.
Pawef KWIEK, 1977
Video A-2, Oddech, 1978: przeniesienie ruchu klatki piersiowej na gatke regulatora jasnosci

obrazu TV, sprzezenie oddechu z widzeniem. Praca prezentowana na wystawie Fotografia - Stan

aktualny (15 Autoréw), Galeria P.O.Box 17 w Pracowni Dziekanka, 16-21 listopada 1979.
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06.

Zygmunt PIOTROWSKI - UKIYO
ANALIZA SYTUACJI ALTERNATYWNEJ

1. Nowa swiadomos¢ jest konsekwencjg niepokojow, jakie w latach szesédziesigtych objety
Srodowiska mtodziezy na calym swiecie. Po fali gwattownych zamieszek na uniwersytetach
stato sie jasne, ze tylko rezygnacja z bezposredniej walki politycznej przyblizy¢ moze konkre-

tyzacje nowych wizji zycia spotecznego.

Z poczatkiem lat siedemdziesigtych ruch polityczny miodziezy przeszedt w wyzsze stadium,
do niedawna okreslane jako ,kontrkultura”, a obecnie jako ,kultura alternatywna”. Nowa
strategia ruchu, nacechowana wrazliwoscig spoteczng i realizmem, zjednata mu zwolenni-

kow we wszystkich krajach swiata, bez wzgledu na réznice ustrojowe.

Program alternatywny nie posiada wtasnej linii politycznej ani koncepcji ideologicznej, wycho-
dzgc z zatozenia, ze wszystkie ideologie sprowadzajg sie do przemocy intelektualnej, a kazda
polityka - do manipulowania spoteczenstwem. Nie s3 to stwierdzenia bezpodstawne. Oto na-
przeciw siebie, szykujgc sie do wojny, stojg dwa obozy o potgczonych systemach sterowania

emocjami i motywacjami mas ludzkich.

2. Miodziez lat siedemdziesigtych jest pierwszym pokoleniem wyrostym w warunkach jaw-
nej ingerencji Srodkéw masowego przekazu w spoteczng Swiadomosé. Charakter tej gieboko
ukrytej formy niewolnictwa stat sie szczegblnie jaskrawy wraz z upowszechnieniem technik

przekazu videofonicznego. Ich rozpoznania podjeta sie sztuka awangardowa.

Whioski okazujg sie rownie proste jak rewolucyjne: sens sztuki zawiera sie w dyscyplinie
zwrotnego kontaktu ekspresyjnego miedzy ludZmi - a nie w produkowaniu oderwanych od

rzeczywistosci przedmiotow i dziet artystycznych.

Przyjecie postawy odpowiadajacej tym ustaleniom ma daleko idgce konsekwencje spoteczne.
Sztuka traci swoj charakter odtwérczy i wyzwala sie z rygorow wymiany towarowo-pienigzne;.
Artysta dziatajgc na obszarze wartosci wcigz zmiennych, relatywnych i wielowymiarowych, na-
daje im waznos$¢ doswiadczenia, eksperymentu Swiatopogladowego. Wspdtdziatanie w pro-
cesie tworczym otwiera nowe mozliwosci samorealizacji i samoksztatcenia, dostepne kazde-

mu cztowiekowi.

Ujawnienie tych mozliwosci, ich racjonalizacja i wprowadzenie w powszechng praktyke zycia

spotecznego - oto program jaki postawita przed nami sytuacja alternatywna.

Zygmunt Piotrowski - Ukiyo, ulotka, wyd. SCSA Dziekanka, 1978.
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07 Krzysztof ZAREBSKI / Stephen MONTAGUE
- STREFY KONTAKTU

Zmysty rejestrujgce wrazenia pozwalajg, w zaleznosci od skali, proporcji i mozliwosci emo-
cjonalno-intelektualnej, na osiggniecie stadium formalnego. W przypadku mojej dziatalnosci
artystycznej sg to spektakle ujawniajgce relacje dotyku, barwy i dZwieku. Mozliwos¢ swobod-
nego operowania tworzywem (cztowiek, przedmiot, sytuacja) pozwala na znalezienie nowych
pdl dziatania artystycznego. Interesuje mnie obserwacja i oznaczanie nastepujacych stref
kontaktu cztowieka z przyrodg i przedmiotem: przypadkowa, aranzowana, zewnetrzna, we-

wnetrzna, statyczna, dynamiczna, psychiczna, racjonalna, irracjonalna.

Przyktady:

1. Tasma magnetofonowa z zapisanym dZwiekiem nie jest odtworzona przez magnetofon,
lecz rozwieszona na sznurku, poruszana strumieniem powietrza z wentylatora - wydaje sze-
lest.

2. Pianista ktadacy dton na klawiaturze natrafia na warstwe roslin (szczypiorek).

3. Fragment tasmy magnetofonowej, okoto 20 cm, ,przechodzi” przez brytke lodu (,zamro-

zenie diwieku").

Strefa zmystowo-emocjonalna powinna by¢ badana poprzez sztuke, poniewaz nie nadgza za
rozwojem intelektualnym cztowieka.

Poznajgc w ten sposob siebie mozemy sie przekonaé, ze pewnych emocji musimy sie uczyé
na nowo i ze wtasnie na terenie sztuki mozemy znalez¢ nowg wrazliwosc.

Krzysztof Zarebski, STREFY KONTAKTU, 1975

Performance Krzysztofa Zarebskiego i Stephena Montague odbyt sie w Pracowni Dziekanka

11 paZdziernika 1979.
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08.

Roland MILLER
LANDSCAPE

Moja druga wizyta w Dziekance w celu zrobienia tam kolejnego performance, miata miejsce
4 lutego 1980 roku. Przyleciatem do Warszawy z pétnocy, podczas zamieci $nieznej. Na przy-
gotowanie performance na temat napie¢ i dziwnych przezyé zwigzanych z zawodem wedrow-
nego artysty performance zostato mi zaledwie pare godzin. Wystgpitem w uprzezy i wyglada-

tem, jakbym byt podwieszony u sufitu. Miatem czerwone wtosy i twarz.

Tto stanowity przezrocza przedstawiajgce widziane z gory osniezone kanadyjskie lasy i wy-
dawato sie, ze przelatuje nad réznymi krajobrazami. Widzowie otrzymali zamontowane na
drewnie fotografie moich performances, ktore odbyly sie w lesie, podczas pleneru w Swiezy-

nie w 1979 roku.

Przedstawitem takze swoje przezycie z grudnia 1979 roku, gdy podczas niezbyt powaznej
operacji, pod wptywem narkozy miatem uczucie ,wyjscia poza ciato” i szybowania nad nim
przez jakis czas. Przyrdbwnatem proces tworczy, a takze sztuke performance do eksploata-
cji wtasnego ciata, do pladrowania jego cennych zasob6w i rozprowadzania ich potem na

wszystkie strony.

Chociaz bolesny i wyczerpujacy, proces ten jest jednak Zrodiem radosci i gtebokiej satys-
fakcji. W roku 1980 pokazatem swoj Pejzaz takze w innych krajach europejskich i w Ame-
ryce Pétnocnej. Odbytem w tym celu podrdze o tacznej dtugosci ponad dwudziestu tysiecy
mil, w tym ponad potowe samolotem. Byta to jedna z moich pierwszych szczesliwych wizyt

artystycznych w Polsce.

Roland Miller, 1987

Performance Rollanda Millera Landscape odbyt sie w Pracowni Dziekanka 4 |lutego 1980.
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09 Reindeer Werk (Dirk LARSEN & Tom PUCKEY)
- MECHANICS... PERFORMANCE

- Te performances pozwalajg ruchom ciata by¢ mozgiem.

- Nasze akcje katalizujg koncentracje, ktora jest pracg miedzy ludZmi i moze byé
wykorzystana.

- Akcje same w sobie nie polegajg na wycwiczonej biegtosci czy znajomosci rzeczy,

s nhon-expert.

- Performance (sytuacja) nie jest niczym nowym. Jako forma performance jest klasyczny.
Ta forma moze by¢ manipulowana, lecz bez istotnej zmiany.

- Pole ,,sztuki” zawiera sie w szerszym polu ,pracy”.

- Koncentrujgc sie na wykonywaniu pracy, nie negujemy sztuki. Jesli cos, co sie zdarza,
pasuje do kategorii sztuki - to w porzadku, jesli nie - to nic nie szkodzi.

- Te performances pozwalajg klasycznej sytuacji performance istnie¢ raczej jako mechanika,
niz jako skonczony produkt. Ludzie nie sg wpychani w kat, gdzie musza taki produkt albo
zaakceptowad, albo wyj$¢. Zamiast tego jest mechanika, ktéra moze by¢ wykorzystana do
powodowania réznych poziomdw wymiany miedzyludzkiej. Nie wszystkie z tych poziomdw
dadzg sie przetozy¢ na stowa, ani tez nie jest mozliwe poddanie ich analizie pojeciowe;j,
ktorej rezultat bytby przekonywajacy.

- Wymiana taka moze by¢ kontynuowana nawet po zakonczeniu formalnego performance.
Werbalnie czy jakkolwiek inaczej.

- Ekspertyza jest niestosowna w czasie takiej wymiany.

- Ogblnie rzecz biorgc, wazne jest by wykorzystaé mechanike danej sytuacji, a nie popadaé

w putapke formy.
Reindeer Werk, 1979
Performance z serii Mechanics... Performance odbyt sie w Pracowni Dziekanka 11 kwiet-

nia 1980. Warsztat z serii Mechanics... Predictions, odbyt sie 12 kwiethia 1980 w Dziekan-

ce i w plenerze Warszawy.
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10.

Johan CORNELISSEN
FIVE POLISH CITIES

Zaraz po przyjeidzie do Warszawy zaopatrzytem sie w mape Polski. Kiedy na nig spojrzatem,
natychmiast rzucito mi sie w oczy pie¢ polskich miast potozonych nad duzymi rzekami. Byly
to: Warszawa, Gdansk, Wroctaw, Poznan i Krakéw. Z topograficznego punktu widzenia miasta

te obejmuja caty kraj.

W ciggu kilku nastepnych dni odwiedzitem wszystkie te miasta, podrézujac kolejno z jednego
do drugiego. Z Warszawy pojechatem do Krakowa, z Krakowa do Wroctawia, z Wroctawia do

Poznania, potem do Gdanska i z powrotem do Warszawy.

Podczas podrdzy robitem polaroidowe zdjecia krajobrazéw miedzy tymi miastami i zdjecia

mostéw w samych miastach.Pod mostami dokonywatem nagran dZwiekowych.

Po powrocie do Warszawy umiescitem w centrum dziedzinca Dziekanki drewniang plansze.
Plansza stata pionowo nad wykopang w ziemi dziurg i podparta byta zebranymi na dziedzincu
kamieniami. Po przeciwnej stronie dziedzinca zrobitem krag z ziemi wykopanej spod planszy.
Polaroidowe zdjecia mostéw umiescitem na planszy, zgodnie z ich usytuowaniem w terenie.
Zdjecia krajobrazow umiescitem bezposrednio na kregu ziemi, tworzac z nich pierscien. Od-
twarzatem wzmocniony diwiek z dokonanych pod mostami nagran przez tyle sekund, ile

kilometrow dzielito miasta od siebie.

Johan Cornelissen, 1987

Instalacja na dziedzincu Starej Dziekanki prezentowana byta tylko przez kilka godzin,
6 czerwca 1980 po zmierzchu. Byta to pierwsza instalacja in situ zrealizowana w Dziekance.
Na plakatach anonsujgcych to dzieto i okreslajgcych je jako instalacje, kto§ dopisywat przy

nazwisku autora kpigce stowo ,instalator!”.
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BAtDYGA / ONUCH / SZAJNA
PERFORMANCE - WSPOLPRACA

0Od momentu naszego spotkania i deklaracji wspdlnej dziatalnosci staneliSmy wobec proble-

mow, jakie stwarza wspotpraca.

Sytuacja ta zmusita nas do stworzenia tak przemyslanego modelu, ktory statby sie podstawg
do prowadzenia dalszej sensownej dziatalnosci. Kazda kolejna realizacja zmuszata nas do
projektowania nowych zatozen dla nastepnej realizacji, ktora z kolei weryfikowata i te zatoze-
nia. W rezultacie podstawowym problemem stato sie ciggte tworzenie i analizowanie modelu
funkcjonowania grupy artystycznej - relacji istniejgcych w grupie, miedzy nig a uktadem ar-
tystycznym i spotecznym. Prezentowany na wystawach i pokazach program ujawnia aktualny

stan wspdtpracy miedzy cztonkami grupy.

Batdyga / Onuch / Szajna, 1976

Uswiadamiajgc sobie ostatecznos¢ naszego doswiadczenia, w kazdej jego chwili, decyduje-
my sie powréci¢ do wezesniejszych dokonan i rekonstruujac je osiggnaé w kazdym momen-

cie ,petnie” po raz wtory.

Nie mogac przewidzieé konca naszego doswiadczenia musimy uznaé kazdy jego moment za

réwnie dobry do jego zakoAczenia i uznania go za petne.
Batdyga / Onuch / Szajna, 1980

Ostatni wspolny performance grupy Batdyga / Onuch / Szajna odbyt sie w Pracowni Dziekan-

ka 29 stycznia 1981.
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12 Ewa PARTUM

' GLUPIA KOBIETA

... a wiec mozna wybiera¢ uczucia, ktore chce sie przyjmowac, na podobienstwo aktora
wybierajgcego sobie kostium. Dzi§ bedzie to ambicja, jutro pozadanie mitosne...
Mozna by wigc popetnic btad, gdyby uwazato sie ten schizofreniczny Swiat za strumien
bogactwa i blasku, ktére zastepujg monotonie rzeczywistosci...
Jesli moge wyobrazié sobie tyle scen mitosnych, to nie dlatego, ze bytam w mojej mitosci
rozczarowana, tylko dlatego, ze nie jest sie juz wiecej zdolnym do kochania.

.. by¢ pieknag

... wspaniale pachnieé¢

.. by¢ mitg dla swojej publicznosci

.. by¢ prawdziwg
Ewa Partum, 1981

Performance Ewy Partum z serii Stupid woman odbyt sie w Dziekankce 20 listopada 1981.

13 Jerzy BERES
BOJKOT

1. ZapowiedZ
Oswiadczytem publicznosci zamiar namalowania obrazu.
2. Malowanie
Kazdej biatej literze na przodzie odpowiadata czerwona prega na plecach.
3. Dyskusja
Zapytatem zebranych, czy obraz jest dobry, czy zty? Publicznosé skorzystata z rzadkiej

okazji porozmawiania z obrazem, czego efektem byt ozywiony dialog,
Jerzy Beres, 1987

Bojkot, manifestacja (termin Beresia) odbyta sie w Pracowni Dziekanka w ramach imprezy

Teraz i poza czasem, 11 czerwca 1989.
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14 Zbigniew WARPECHOWSKI
: MOMENTY SZCZI;'SCIA NA KRAWEDZI ROZPACZY

1. Podniecenie, gorgczka, czujnosé. Stan zupetnej niewiedzy. Wspanialy, ale trwozliwy
uptyw czasu, az do momentu kiedy zaczne. Co$ tam mam przygotowanego, ale wszystko

jeszcze moge zmienié, odrzuci¢, odwrécic. Wiem, ze sie nie wycofam.

2. Wchodze. | od tej chwili jestem wolny. Wolny. Odczucie ,namacalnej”, najrzeczywistszej
wolnosci. Wiem, ze moge zrobi¢ wszystko. Nic mnie nie boli, nic nie stysze, jestem sam. To
nie jest trans. Co$ mnie prowadzi, trzyma, podpowiada, ale to Cos, to Ono, On, kaze mi robié
to, czego ja naprawde chce! Tych, ktorzy na mnie patrza, chocby obojetnie, z ironig - praw-

dziwie kocham.

3. Koniec, a wtasciwie koniec jakiej$ przerwy. Uczucie zmeczenia i szczescia. Po czasie za-

czynam mysleé, rozumowacd i nazywac to, co sie stato. Tylko w czesci byto to moim udziatem.

Od 1967 roku przezytem to okoto osiemdziesieciu razy. Nazwatbym to momentami szcze-
$cia na krawedzi rozpaczy. Kiedy mysle o tym, co mam robi¢ dalej, boje sie tego i wiem, ze

dnia ,x" w galerii ,y" o godzinie ,0" - bede gotéw na wszystko. Nie chce, zeby byto inaczej.
Zbigniew Warpechowski, 1981

Na zakonczenie pieciodniowego pobytu i prezentacji Zbigniewa Warpechowskiego w Dzie-
kance, dnia 6 marca 1981, odbyt sie performance pt. Rgsia. Opis autora: Performance na
Jjedna reke, w ktorym reka wprawiana byta w ruch przez rézne przedmioty (zapatka, strzatka,
kijek wskazujacy, piorko ptasie) zgodnie z ich przeznaczeniem. Reka pomalowana w czarno-
Z6tte pasy miata byé maszyng, automatycznie podporzadkowang przedmiotowi (rekwizyto-

wi). Czas pracy maszyny (aparatu) limitowany byt przez reszte ciata.
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15.

Dick HIGGINS
INTERMEDIA (PIEC TRADYCJI HISTORII SZTUKI)

1. Sztuka mimetyczna

Imituje nature. Stosuje klasyczne nasladownictwo form naturalnych (wtoskie malarstwo re-
nesansowe, wieksza czes¢é poezji angielskiej do Drydena, muzyka zachodnia do Bacha i wio-
skiego baroku, commedia dell’arte, sundajska muzyka klasyczna, tradycyjne style japonskie
shakuhachi i koto). Od niedawna - co stato sie niemal oddzielng tradycjg - takze nasladownic-
two sposobow dziatania lub przejawdw natury (perska kaligrafia, Jackson Pollock, John Cage,

znaczna cze$¢ tworczosci Jacksona MacLowa).

2. Sztuka pragmatyczna

Instruuje widza lub porusza go, czesto przez katharsis (tragedia grecka, tradycyjne malar-
stwo chrzescijanskie, El Greco, John Milton, Alexander Pope, Mozart i wczesny Beethoven,
przewazajgca czes¢ sztuki politycznej, Bertolt Brecht, John Heartfield, Wolf Vostell).

3. Sztuka ekspresyjna

Wyraza osobistg wizje lub uczucia artysty (rodowdd romantyczny - Christopher Marlowe,
William Blake, Novalis, Keats i Shelley, Caravaggio, malarstwo barokowe, Delacroix, pdZny
Beethoven, Wagner, Mahler, Charles Ives, malarze grupy Die Brucke, George Kaiser, surre-

alizm, Yeats, Kline i De Kooning, poezja beat generation).

4. Sztuka obiektywna

Sztuka jako petna, autonomiczna wypowiedZ, w tym takze ,sztuka dla sztuki” (klasyczna
muzyka ottomanska, hinduskie style sitar, ,biate” balety, James McNeil Whistler, znaczna
czesé tworczosci Gertrudy Stein, Hans Arp, Piet Mondrian, abstrakcja geometryczna, wcze-
sna poezja konkretna - Gomringer, Grupa Noigandres, Emmett Williams - George Brecht,

wiekszos¢ dziet Fluxusu).

5. Sztuka egzemplifikacyjna

Sztuka jako ilustracja, egzemplum lub ucielesnienie idei, szczegdlnie koncepcji lub zasa-
dy abstrakcyjnej (The Mental Traveller Blake'a, Christian Morgenstern, styl ,geograficzny”
i ,kaligraficzny” Gertrudy Stein, Marcel Duchamp, sztuka konceptualna, muzyka i poezja
modularna - Steve Reich, Philip Glass, etc. - kino strukturalne, poezja stanowigca odbicie

lingwistyki Chomsky'ego, happeningi i cykle graficzne Dicka Higginsa).
Dick Higgins, 1976

Wyktad w Pracowni Dziekanka, 28 lutego 1986.
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16 Janusz BAtDYGA
' GENERAE CENTER

Mo6j stan posiadania ulegt kolejnej zmianie, statem sie posiadaczem wizerunku generata.
Obszar dotad mi nieznany, oznaczytem, nie zadajgc sobie trudu poznania, wizerunkiem
generata. Pamieé po generale, zacierana bezwzglednym nakazem, istnieje przeistaczajgc
sie w petng tajemnic legende. Istnieje niczym nieuzasadnione podejrzenie, ze wizerunek

generata posiada moc magiczng.

Mozna zatozy¢, ze byt postacig autentyczng, urodzit sie gdzies daleko, prawdopodobnie w kto-
ryms$ z panstw batkanskich. Przegrany, zostat wpisany do historii przez swoich zwycigezcow
jako postaé negatywna. Hierarchia wartosci, za pomoca ktorej segregowano uczynki na do-
bre i zte, zdecydowanie go dyskwalifikuje. Nie znaczy to oczywiscie, ze w przeciwienstwie do
swoich wowczas zdegradowanych przeciwnikoéw, w wyniku przewarto$ciowan tejze hierarchii,
zostanie uznany za postaé pozytywng, wybitnego meza stanu, mitujgcego pokdj lub, jesli zaj-

dzie potrzeba, stusznie domagajgcego sie powrotu ziem bezprawnie odebranych.
Janusz Baldyga, 1981

Performance/ekspozycja/film/spotkanie w Pracowni Dziekanka, 7 grudnia 1981.
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17.

KwieKulik (Zofia KULIK & Przemystaw KWIEK)
POLSKI DUET

Szczerze mysl to co czujesz
Obywatel Siebie.

Sztuka Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Czy na telewizje mozna sie obrazic?

Gratuluje ci, ze jeszcze Zyjesz.

KwieKulik, 1984

Ludzie nie lubig artysty, bo im drogo sprzedaje.
Graj nie kogos jakby ten ktos, a siebie jakbys ty.
Szczescie kuchty w posiekanym ziarnku maku.

Ruchawica zatrzyman.

Wszystko ma oprocz potrzeb kulturalnych.

KwieKulik, 1985

Profesjonalista wsrod ludu.
Darmowe kluski bez jajek.

Nie ma nas w Muzeum Sztuki.
Moje prywatne zjawisko spoteczne.

sZtandard.

KwieKulik, 1986

Polski duet, performance KwieKulik odbyt sie w Pracowni Dziekanka 6 marca 1984.
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1 8 Kees MOL
- ILLUSION - REALITY

Regeneracja

Buduje.

Zniszcze wszystko.

Niszcze wszystko, co zbudowatem.

Moge zaczynac.

Zaczynam.

Niszcze.

Buduje, co zniszczytem.

Nie podoba mi sie to, co robie.

Odrzucam to.

Moégitbym zaczynaé. Chee zaczaé. Zaczynam.
Przerywam, co zaczagtem. Niszcze to.
Zaczynam, gdzie przerwatem. Nie podoba mi sie to. Mysle, ze to odrzuce.
Przerywam i znowu zaczynam.

Prébuje zaczgé.

Zatracam sie w budowaniu.
Kees Mol, 1980
Performance lllusion - Reality odbyt sie w Pracowni Dziekanka 12 listopada 1981. Elementy

performance: recytacja, wystukiwanie rytmu, wzmocniony dZzwiek, projekcja jednego przezro-

cza, dwoje asystentéw (Asia Ciba i Zygmunt Piotrowski).

Pracownia Dziekanka - Teksty autorskie... 71



