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ENTER/ESCAPE - JAK MALARSTWO
KSZTALTUJE NOWE PRZESTRZENIE?

Wojciech FANGOR

Stowo sztuka zwigzane jest z pojeciem sztucznosci.
Sztucznos$é jest przeciwienstwem naturalnosci. Nastepng dy-
chotomig w sztuce jest wirtualno$§é i rzeczywistosé. Chociaz
kontrasty te wystepujg we wszystkich rodzajach, a w pewnych
wypadkach stowo, diwiek, obraz, ruch, przestrzen wigzaty
sie ze sobg w zintegrowang cato$¢, na przyktad w rytuatach
sakralnych. W $wigtyniach chrzescijanskich mamy réwnocze-
sne dziatania réznych rodzajow sztuki. Teatru, muzyki, malar-
stwa, poezji, stowa. Wszystko powigzane uktadem przestrzen-
nym i czasowym. We wczesnych okresach kulturowych sztuka
byta bardziej zintegrowana. PoZniej zaczeta sie rozwarstwiaé
i rozdzielaé na indywidualne rodzaje. Rozktad ten nie naste-
powat jednakowo, niektore rodzaje sztuki byty synchroniczne
i nie ulegaty gwattownym zmianom. Inne, bardziej zalezne od
zmian demograficznych, spotecznych, naukowych i technolo-
gicznych, rozwijaty indywidualng specjalizacje. Wydaje sie, ze
obecnie jesteSmy w okresie wrzenia. To znaczy gwattownego
przenikania sie jednego stanu w drugj. Podobnie jak w czasie
wrzenia wspoétistniejg ptyn i para. Dzisiaj wspotistniejg dawna
sztuka synchroniczna, rozwarstwiona diachroniczna i byé moze
zalazki nowej sztuki zintegrowane;j.

Jezeli chodzi o mnie to dziatam w sztuce wizualnej. To znaczy
w strukturach opartych na fenomenach wzrokowych. Prostokat
obrazu sztalugowego jest dwuwymiarowg przestrzenig rzeczy-
wistg, kolory sg dtugosciami i amplitudami fal Swiatta, ksztatty,
ktore je przekazujg sg podzespotami przestrzeni dwuwymiaro-
wej. Dochodzg do tego ptdtno, drewno, pigmenty, spoiwo itp.
To sg rzeczywiste materialne sktadniki obrazu. Cata reszta to
sztucznie wywotane iluzje fenomenalnych i kulturowych wrazen
i skojarzen. Malarstwo jest jedng ze sztuk wizualnych. Polega
na malowaniu powierzchni dwu lub tréjwymiarowych. Balet,
teatr, film, video-art, happening, instalacja, konceptualizm, ak-

Leon TARASEWICZ
Moim zdaniem malarstwo jest jednym z rodzaju zapi-

sow i wydaje sie, ze jest to jezyk czy medium, ktdrego nie spo-
séb czyms$ innym zastgpic. Trzeba tez pamietaé, ze z syntezy

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?

(Wypowiedzi uczestnikow wystawy)

cja artystyczna, fotografia, holografia itp. nie s malarstwem,
cho¢ czasem z malarstwa sie wywodzg lub z jakiego$ komplek-
su z malarstwem sie utozsamiajg. Zresztg malarstwo sztalugo-
we czy §cienne tez miato swéj rodowdd w teatrze lub mniej, lub
bardziej naturalnych zdarzeniach.

Przez kilkanascie lat bytem malarzem sztalugowym. Gdy mia-
tem dwadzie$cia lat profesor Felicjan Kowarski zapoznat mnie
z malarstwem $ciennym, ktére oczywiscie zwigzane jest z prze-
strzeniag architektoniczng. W latach pieédziesigtych wspétpra-
cowatem z architektami: Jerzym Sottanem, Oskarem Hanse-
nem i Stanistawem Zamecznikiem. Projektowali$my wspdlnie
pawilony targéw i wystaw, pomniki, obiekty sportowe, deko-
racje miejskie itp. Z Zamecznikiem rozwazali§my mozliwosé
rozwiniecia malarstwa na rzeczywistg przestrzen czterowy-
miarowg. Czego zapowiedzig byt kubizm analityczny uwiezio-
ny w dwuwymiarowej przestrzeni obrazu. Chodzito o stworzenie
malarstwa, ktore nie bytoby dodatkiem, bgdZ dekoracjg do ist-
niejgcej architektury, lecz dziataniem malarskim, ktore stwarza
SWojg wtasng strukture przestrzeni rzeczywistej nie powigza-
nej z zadng przestrzenig zewnetrzng, praktyczna funkcja. Taka
byta geneza Studium Przestrzeni z 1958 roku.

Jak juz mowitem malarstwo jest malowaniem, ale oczywiscie
mozna to robi¢ przy pomocy pedzla, farb, kleju, kolorowych pa-
pieréw, kamyczkow albo spreju. Ja lubie, zeby iluzja szta w parze
i w kontrascie z konkretnym realnym materiatem. Nie zajmuje
sie sztukami, ktore operujg wytgcznie przedmiotami realnymi,
zmuszajgc widza do stwarzania w swym umysle jakiej$ poje-
ciowej tamigtowki. Nie zajmuje sie rowniez strukturami, ktére
Wywotujg wytgcznie niematerialne zjawy jak film, video itp.

W sztuce potrzebna jest i dusza, i ciato.

malarstwa powstaty znaki, ktére nastepnie staly sie literami.
Zapis stowny jest wiec konsekwencjg malowania, a nie odwrot-
nie. Problem polega na tym, ze we wspotczesnym spoteczen-
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stwie, w ktorym obecnie zyjemy i mieszkamy, w Europie, pan-
stwo przez system edukacji ustawia schemat rozwoju jednostki.
| w tym wspotczesnym schemacie dostosowania jednostki do
zycia zupetnie niszczy sie wolno$¢ oraz ten szczegdlny jezyk
jakim jest malarstwo. Ten jezyk powstaje w dziecinstwie, jako
pierwszy, ktérym sie postugujemy.

Jesli wezme jako przyktad dzieci, ich szczegdlng wrazliwosé
wizualng, przekonam sie, Ze one widzg to, czego ja nie widze,
7e one mi oczy otwierajg. Tylko, ze pOZniej, kiedy te dzieciaki
trafiajg na straszne nauczycielki w podstawdwkach, to w ciggu
dwoch -trzech lat wszystkie dziewczynki malujg takie same kré-
lewny z takimi samymi oczami, a chtopcy takie same czotgj. Tak
przynajmniej byto do tej pory, teraz to sie zaczyna troszeczke
zmieniaé, bo dzieci zaczynajg np. rysowaé wnetrze komputera,
z dyskami, kablami, itd. W kazdym bad?Z razie ten pierwotny
jezyk malarstwa nie jest rozwijany. My, w Polsce, mamy jesz-
cze o tyle sytuacje bardziej skomplikowang, ze z zatozenia nie
dopuszczano tu spoteczenstwa do sztuki, a dzisiaj, po rewolu-
cyjnych zmianach politycznych, ludzie nie zostali jeszcze odpo-
wiednio przygotowani do odbioru sztuki, nie majg do tego zad-
nych podstaw, nie wiedzg co do tej pory wydarzyto sie w sztuce,
tez w malarstwie. W szkotach artystycznych edukacja dotyczg-
ca malarstwa konczy sie na impresjonizmie.

Problem jest wiec elementarny: zeby znaleZé miejsce na malar-
stwo, Zeby ono byto potrzebne, poniewaz malarstwo cyklicznie
okazuje sie nie do zastgpienia. Co jaki$ czas pojawia sie nowe
medium, ale po czasie konstruowania idei przychodzi moment
manieryzmu, moment na refleksje i wtedy znowu pojawia sie
malarstwo. Bo okazuje sie, Ze niczym innym nie mozna zrobi¢
tego, co mozna namalowac (mozna uzyskac przez malarstwo).
W tym miejscu mozna podaé przyktad z malarstwem Nowych
Dzikich, a przeciez najwieksi akademicy nie przypuszczaliby, ze
malarstwo wréci w tej jak najbardziej prostej, prymitywnej for-
mie, jak chociazby u Pencka, ze bedzie odnosi¢ podobne suk-
cesy i zaadoptuje sie w réznych miejscach. MySmy mieli takie
Neue Wide - polityczne, dotyczace probleméw pomiedzy Ber-
linem a Moskwa. Dla mnie ciekawe jest w tej chwili obserwo-
wanie mtodych ludzi, gdzie oni znajdujg miejsce dla tego ma-
lowanego swiata, bo przeciez malujg. Co zostaje, kiedy konczy
sie malowanie martwej natury i gotych modelek? Co z malowa-
niem? Oni siegajg takich odrealnionych rzeczy, ktére nie majg
nic wspolnego z zyciem politycznym. Nie jest to surrealizm, ale
jest to rodzaj sztucznej konstrukcji Swiata, w ktérym chcieliby
sie znaleZ¢, a ktorego nic innego im nie daje. Dzi§ mozna wita-
czy¢ komputer i bardzo duzo dostac, czego w moim pokoleniu
nie byto. A oni jednak maluja.

Ja osobiscie na malarstwo patrze w ten sposéb, ze nie wazne
dla mnie jest narzedzie, ktérym mozna sie postuzyé. Tak samo
wazne sg groty w Lascaux, jak i wspodtczesne prace malowa-

ne np. przez Sasnala, ale wedtug mnie mozna tez malowac na
dworcu palcem, tak jak widziatem w Koluszkach, byle to miato
sens. To tez jest zapis i jesli ten zapis bedzie miat sens, to jest
to wartosciowe. A mozna malowac nawet ztotem i jesli bedzie
to glupie, to nie ma to sensu dla malarstwa.

To jest jedna strona, a jesli chodzi o to, czym zajmuje sie obec-
nie, to dziato sie to stopniowo. Wychowatem sie w czasach, gdy
artystg byt tylko ten, ktory byt w Zwigzku. Obraz musiat by¢ olej-
ny, obity listewkami sosnowymi i w takiej atmosferze wchodzi-
tem na uczelnie artystyczng, warszawskg ASP . Na drugim roku
zaczatem robi¢ obrazy z kompozycjg otwartg, ale musiaty by¢
jeszcze pasy u gory i u dotu, ktore syntezowaty otoczenie. Jezeli
malowatem tgke, to ciemna zielen u gory i u dotu to byto to oto-
czenie, wtasnie ta lesna tgka, na ktorej malowatem. Pamietam
jak przywioztem z Butgarii kolor, ktory tam sie sprawdzit i kiedy
bytem w samolocie, cata Ziemia, nad ktérg sie uniostem zla-
ta sie w taki kolor. PoZniej odrzucitem zupetnie brzeg, ramy,
kompozycja stata sie otwarta i z takim mysleniem skonczytem
szkote. Rok po szkole zaczatem to co na obrazie malowaé na
$cianach. Ale warunki ekonomiczne w tamtych czasach powo-
dowaly to, ze aby zrobi¢ wystawe w Londynie wynajmowatem
sobie na noc sale konferencyjng Domu Kultury w Grédku i po
partyjnych zebraniach odsuwatem stoty na bok, kleitem papie-
ry, wtedy byty takie komunistyczne szare papiery, ustawiatem
dwa stoly, na nich nastepny stét, a na nim krzesto i wchodzitem
na gore, zeby mie¢ odejscie. Malowato sie dostepnymi wtedy
farbami, plakatowkami Astra i farbg emulsyjng, a po namalo-
waniu, sktadatem to w rulon i tak mogtem przewozi¢ duze for-
maty. W Londynie spokojnie to rozktadatem, za kazdym razem
robitem retusz konserwatorski mojej pracy. Wtedy juz robitem
prace, ktére anektowaty trzy Sciany. W Galerii Foksal w 1986
roku po raz pierwszy malowatem sciane i potem juz to rozwijato
sie w rézne strony.

Na tamtym etapie prace byly zakomponowana w jakiej§ prze-
strzeni, p6Zniej coraz bardziej zalezato mina obecnosci ludzi wtej
pracy i oddzialywaniu posrednim na odbiorce, aby nie od razu
byto oczywiste, ze jest to praca artystyczna (dzieto sztuki). Chcia-
tem, zeby w mojej realizacji mogly sie znaleZé elementy, ktore
wystepujg w przestrzeni industrialnej (miejskiej) i powoli przy-
wraca¢ elementy malarstwa z czaséw antycznych. Przeciez mia-
sta greckie i rzymskie byly kolorowe, malowane i to malarstwo
miato wysoki poziom. My odwotujemy sie jedynie do renesansu
i wydaje nam sie, ze to byla epoka o szczegdlnym znaczeniu
dla malarstwa. Po rewolucji, jakg zafundowato nam robotnicze
panstwo, wszystko byto szare, bure i - jesli chodzi o malarstwo
w przestrzeni - musimy sie odbija¢ albo od sztuki ludowej, albo
od sztuki prowincji. Kwestie zwigzane z obecnoscig malarstwa
w réznych miejscach fascynujg mnie i lubie, kiedy w trakcie
pracy moge sobie uswiadomié¢, ze mozna zadziata¢ w sposob,
ktérego sobie wczesniej nie uswiadamiatem. Wazne jest, zeby
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robi¢ zdjecia w trakcie realizacji, wtedy powstajg nastepne. Cze-
sto zdarza sie, ze mtodzi ludzie, zwtaszcza studenci wymyslajg
projekty, np. dla Unii Europejskiej... co§ wymysla, przychodza,
opowiadajg co hy zrobili, wtedy mowie, zeby przeszli na druga

Piotr C. KOWALSK]

Czy miejsce wyhiera sobie sztuke, czy sztuka wybiera
sobie takie a nie inne miejsce?

Na pytanie odnosnie malarstwa i przestrzeni w kontekscie wy-
stawy Enter/Escape, mam pytanie, czy chodzi tu o przestrzen
wystawowg, czy o przestrzen samej realizacji?

Tu w Szczecinie przestrzen byta konkretna, okreslona. Dla ku-
ratorow takze, wiadome byto sagsiedztwo, kto obok kogo, za
ile i oczywiscie z jakimi pracami. Ja bytem jednym z 12 malarzy.
Karolina z Anka, jako kuratorki, panowaty nad catoscig, czyliinad
wyborem tych, a nie innych malarzy, i nad catg aranzacja.

Od czasu jak w latach osiemdziesigtych zaczgtem malowac ob-
razy w plenerze, to zawsze przestrzen i miejsce byly dla mnie
bardzo wazne. Zawsze, na poczatku przez kilka dni, obserwo-
watem najblizszg okolice, chodzac pieszo lub jezdzgc rowerem
patrzytem gdzie stonce wschodzi, a gdzie zachodzi, po to tylko,
Zzeby w trakcie malowania obraz nie stat w cieniu. Wazne dla
mnie byto takze to, zeby byt spokdj i zeby byta cisza.

Pt6tna moje byly wkopane zawsze w ziemie na pewng gtebo-
kos¢ i w trakcie malowania wpisywaty sie w otaczajgcy pejzaz,
stajgc sie z czasem integralng czescig danego krajobrazu. Przy
okazji podlegaty wszystkim dziataniom natury. Ja ich nigdy nie
zabieratem do pracowni, nawet wtedy, gdy padat deszcz czy
byta silna wichura czy burza. Pracownig byto dla mnie zawsze
to miejsce, gdzie obraz powstawat, gdzie byt malowany przeze
mnie lub gdy malowat sie sam. Obrazy te byly wystawiane na
dziatanie natury Swiadomie przeze mnie i to w sposéb totalny,
z premedytacjg. Niekiedy malowatem je lub malowaty sie same
przez miesigc, niekiedy przez kilka miesiecy, ale byt tez taki
obraz, ktory powstawat kilka lat.

Powstate w ten sposob obrazy byly malarskimi przedstawienia-

mi natury, a jednoczesnie Sladami odci§nietymi przez sama
nature. Czesto trudno byto zorientowac sie, gdzie sie konczy,

Dominik LEIMAN

Ostatni zapala swiatlo fragmenty wykladu Zacheta 2006

Ostatni zapala Swiatfo to tytut mojej wystawy w Warszawie (CSW,
2006). Tutaj, w Zachecie staje sie on punktem wyjscia do pre-
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strone ul. Traugutta, tam jest Wydziat Filozofii, a do mnie niech
przyjda z praca zrobiong. Potem okazuje sie, Ze owo wymyslone
.szczescie”, gdy student trzyma je juz w reku, okazuje sie bana-
tem, wiec najpierw trzeba je zrealizowac.

a gdzie zaczyna obraz, gdzie jest Swiat realny, a gdzie moje
malarstwo np. Turno 09.07.-04.08.1990, Ostréw Lednicki
- potudnie 02.-08.09.1990, W ogrodzie Jarka 20.11.1991-
25.02.1994.

Miejscem przeznaczenia tych obrazéw byto mieszkanie w Po-
znaniu na tazarzu, dlatego ich parametry byly jemu $cisle pod-
porzadkowane. Obrazyte, rzecz jasna, najlepiej czuty sie w miej-
scu, w ktérym byly realizowane i w miejscu, do ktorego byly

przeznaczone.

Ja lubie takie realizacje jak ta w Szczecinie, gdzie mam przy-
dzielong konkretng dziatke, w tym przypadku okragig kolumne,
gdy sie okazato, ze zaden z zaproszonych artystow nie zainte-
resowat sie tymi okraglymi stupami stojgcymi na srodku galerii,
to postanowitem sie skoncentrowac na jednym z nich. Mogtem
wtedy swobodnie malowac, czyli rozgniata¢ okragle owoce na
okraglym stupie. Praca, jak zwykle w takich przypadkach, jest
zawsze bardzo Zzmudna i monotonna. Cate szczescie, ze w pore
pojawily sie dwie mtode wolontariuszki szczecinskie, no bo ile
mozna malowaé samemu, nawet jesli obraz jest smaczny, a na-
wet bardzo smaczny.

Ja bardzo lubie takie realizacje jak ta w Szczecinie, bardzo,
ale majgc tg Swiadomos$¢, ze praca ta, tuz po zakonczeniu wy-
stawy ma znikngé, to ja bardzo nie lubie takich realizacji jak ta
w Zamku Ksigzat Pomorskich, chociaz byta smaczna, a nawet
bardzo smaczna. Zdecydowanie o wiele lepiej by byto, gdyby
ten méj smaczny obraz znikat, ale znikat powoli, jakby kolory
owocdw, ktorymi malowatem powoli i naturalnie ulatniaty sie,
tak jak powoli i naturalnie znikneta Spiralna Grobla Roberta
Smithsona zrealizowana w amerykanskim stanie Utach.

A swojg drogg ciekaw jestem co mysleli inni malarze biorgcy
udziat w wystawie Enter/Escape, majac te Swiadomosé, ze pra-
ca zostanie zlikwidowana, czyli zniszczona, Ze bedzie zyta tylko
i wytgcznie w dokumentac;ji fotograficznej?

zentacji - wyktadu, w ktdrym rzucitem sie na utopijng wizje, zeby
sprobowac zilustrowac kilka moich przemyslen na temat malar-
stwa. Prositbym, Zeby mojg wypowied? traktowaé jako rodzaj wi-
zualnego eseju, ktory bezceremonialnie i pozbawiony fatszywej



skromnosci, postanowitem ztozy¢ przede wszystkim z przyktadow
mojej sztuki i tego co ja osobiscie uwazam za malarstwo.

Poczatkiem moich refleksji jest pytanie o to jak wyglada pracow-
nia malarza. Oto pracownia Courbet'a. Czym mogtaby ta pracow-
nia by¢ dzisiaj i w jakim sensie moégtbym jg potraktowaé jako
rodzaj optycznego narzedzia widzenia $wiata? Moja pracownia,
obecnie w Poznaniu, sktada sie z czegos, co traktuje jako dosko-
naty przyktad przestrzeni tranzytowej. Jest nig strzelnica na placu
zabaw. W jednym hangarze udato sie tam potgczyé dziatalnosé
malarza, strzelnice sportowg (za $ciang), plac zabaw dla dzieci
(pod podtoga), biuro i pokoje do wynajecia - tani hotel, ktérego
fasada zostata zbudowana wewnatrz hangaru. Fasada wyglada
jak scenografia teatralna, tyle ze mieszkajg tam ludzie. Ich jedy-
nym oknem na $wiat, jest moja pracownia. Kazdy z mieszkancow
widzi codziennie malarza, czyli mnie, ktory pracuje w Srodku prze-
strzeni hangaru, przy strzelnicy, nad placem zabaw. Malarz w ta-
Kiej pracowni paradoksalnie staje sie wiec kims, kto znalazt sie
na zewnatrz otaczajgcych go przestrzeni, patrzgcych na zewnatrz
(do wewnatrz) studentéw wynajmujgcych pokoje, sekretarek wy-
chodzacych na zewnatrz (do wewnatrz) na papierosa. Powyzsza
sytuacja ilustruje dla mnie czasy, w ktorych przyszto mi malowac.
Bo jak tu malowaé obrazy w czasach, kiedy blask z okna jest by¢
moze w istocie projekcjg z kamery internetowej; jak tu malowaé
obrazy w pracowni wypetnionej przez modeli i statystow uzbrojo-
nych w internetowe blogi, wtasne, prywatne mitologjie?

Film z wystawy w Zachecie Sztuka dla wszystkich dzieci, gdzie
moja praca nazywata sie Srodowisko naturalne, wydaje mi sie
doskonale oddaje, w jaki sposob wszystko to co nas otacza
moze by¢ materiatem dla malarza, w sposob taki jak ja rozu-
miem malarstwo. Wspotczesne ,,érodowisko naturalne” staje sie
Zrédtem informacyjnej katarakty. Na czym polega informacyjna
katarakta? Katarakta to choroba, ktora powstaje pod wptywem
zmetnienia soczewki. W tym wypadku chodzi jednak o informa-
cje wizualne, ktore do nas docierajg, obezwtadniajg nas iloscig.
Jak pisze Serge Daney w eseju Before and After the Image: By¢
moze zmierzamy w kierunku spoteczenistw czy kultur, ktére co-
raz lepiej czytajg obraz niz widzg. To jest taki podstawowy pro-
blem, ktory troche mowi o tym, czym jest dla mnie obraz. Ob-
raz moze czasem operowaé stowem, ale nie powinien by¢ nigdy
dostowny. By¢ moze wtasnie w takim Swiecie, obezwtadnionym
troche przez obrazy, ktdre sg czytane, ciekawsze jest to, co tego
obrazu do czytania jest pozbawione. W pewnym momencie zaja-
tem sie wyobrazeniem sytuacji zapalonego Swiatta w kinie i tego
czym jest to zapalone Swiatto w kinie, jak mozna to pojecie sze-
rzej zrozumiec. Dla mnie jest to moment, kiedy nadal mamy do
czynienia ze spektaklem, projekcjg, natomiast zapalone swiatto
powoduje widzimy tez samych siebie w kontekscie tego, na co
patrzymy. A bardzo czesto patrzymy na brak obrazu, ktory staje
sie bardziej fascynujgcy niz jego nadmiar. Czyli brak obrazu, jest
rodzajem ilustracji idei mojego malarstwa. W zasadzie mamy do
czynienia z ekranem projekcyjnym, ktérego metaforycznym wy-
obrazeniem dla mnie jest biaty surdut Gilles'a Watteau. On jest

dla mnie substytutem ekranu projekcyjnego, na ktéry mozna by
rzuci¢ wszystkie nasze leki, pragnienia i to wszystko, co dzieje sie
z obrazem, ktory on zakrywa. Jest on rodzajem naszej projekciji.
Dlatego bede sie upierat, przy tym, Zze malarstwo jest dla mnie
medium projekcyjnym. Ci ludzie patrzacy z gory na puste miejsce
po World Trade Center, na brak obrazu, w podobny sposoéb ule-
gajq swojej wtasnej projekcji. W podobny sposob to dziata, jezeli
chodzi o abstrahowanie od obrazu.

Kiedys Duchamp powiedziat uzyjmy pojecia opéznienia zamiast
malarstwa. Dla mnie to jest cos, co definiuje méj obraz i malar-
stwo. Dla mnie malarstwo moze by¢ wtasnie opdinieniem. To
opdznienie traktuje bardzo dostownie. Wykorzystuje srodki, ktore
tapig widza w putapke jego czasu, tego w jaki sposéb odbiera on
czas. JesteSmy uwiktani w ruchome medium filmu. Ono istnieje
w epoce pokinowej. Nie mozemy od nigj uciec, nie mozemy uciec
od pojecia dokumentu czy cytatu. Ja takim cytatem sie postuguje,
ale to, co jest dla mnie wazne, to wyrwanie go z kontekstu.

Obrazy istniejg wokoét nas. Martha Rosler zrobita zdjecie w hote-
lu, gdzie nad kominkiem wisi telewizor, ktory zachowuije sie jak
obraz. Jest rodzajem przedmiotu, do ktérego mamy doktadnie
taki sam stosunek jak do obrazu. Czyli funkcjonuje na zasadzie
dekoracji lub ornamentu, co w jakis sposdb neutralizuje przekaz.
Przekazem jest wojna w Iraku. To, co istotne w tej sytuacji, to py-
tanie o to jaki rodzaj narzedzia stanowi przedmiot, ktory z jednej
strony jest przedmiotem domowego uzytku, obrazem, ktéry po
prostu wisi nad kominkiem. Z drugiej ,oknem na $wiat” w kto-
rym tresci jakie emituje sg znieczulane poprzez jego formute. Pré-
bowatem zaznaczy¢ to na wystawie w DUseldorffie, w Instytucie
Kultury, ktory miesci sie w willi petnej ornamentow i stiukow.

W Liliach Wodnych (Web-Lillies) wykorzystuje materiat porno-
graficzny z internetu, ktory wklejam przez projekcje w niewinny
obraz lilii, bgdZ wyciggam $rednig kolorystyczng z 400 takich
internetowych stron. Zainteresowato mnie w tych pracach po-
jecie ogrodow w kontekscie przestrzeni, w ktérych mamy do
czynienia z catg masg réznego rodzaju aktywnosci ttumu. Or-
nament ttumu zawsze mnie fascynowat. Czasami mozemy go
postrzega¢ w wymiarze statystyk. Te ttumy to sg ttumy z Kra-
cauera, by¢ moze s to tez ttumy z Canettiego, ale tylko ttumy
wtasnie... W jaki sposob funkcjonujg obecnie ttumy? Obecne
ttumy s3 dla mnie troche jak freski wideo. Zaczagtem te freski
robi¢ pod wplywem sytuacji, w ktérej mamy do czynienia z indy-
widualnymi jednostkami, indywidualnymi uderzeniami pedzla,
ludZmi, ktérzy tak naprawde nie przechodzg tego rodzaju roz-
tadowania w przestrzeni, czyli nie tworzg swiadomie ttumow.
Ten ornament jest zbudowany zupetnie inaczej. W pewnym mo-
mencie wprowadzitem kategorie fresku wideo na takiej zasa-
dzie, na jakiej tego typu projekcje dotycza Sciany. Nie sg ogra-
niczone architekturg krosna obrazu. Przestrzen jest zawsze
wyswietlona, zawsze zapalona, skala zmienia percepcje widza
wobec tego, czym jest struktura ornamentu. Jest abstrakcyjna,
lecz nie wyabstrahowana. Estetyczna przyjemnos$é dostarcza-
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na przez statystyczne ludzkie tapety stanowi dla mnie forme
informacyjnej anestezjologji, neutralizuje bowiem fakt bycia
produktem wspodlnego przeznaczenia w organicznym Swiecie,
zanurzonego w nim dramatu pojedynczego, unikalnego czto-
wieka. To jest Thum.

Moja wystawa w Zamku Ujazdowskim nazywata sie Ostatni za-
pala swiatfo. Po zobaczeniu tej wystawy Wiadek Zakrzewski po-
wiedziat co$ bardzo dla mnie waznego Dominiku, jeste$ impre-
sjonistg. Mnie sig to bardzo spodobato w kontekscie tego, w jaki
sposOb pewne tresci sg obecne w mojej sztuce. Wiasciwie sg
czyms, co bardzo czesto sprowadza sie do czystej rejestracji i do
niczego wiecej, natomiast to co z tym robie, to jest wiasnie tyl-
Ko przeniesienie rejestracji, wyrwanie tej rejestracji z kontekstu
miejsca i przestrzeni. Rodzaj, jak by to mozna nazwadé, deporta-
zu. By¢é moze wiasnie dzieki takim sytuacjom percepcja tego, co
bardzo czesto czytamy, a nie widzimy ulega zmianie i by¢ moze
dzieki temu jesteSmy w stanie tez inaczej popatrze¢ na siebie,
czy przygladnaé sie sobie. Prace wykorzystujgce opoZnienie,
tak jak w przypadku Podfogi z Pierra della Francesca, sg dla
mnie z jednej strony cytatem, ale z drugjej strony miejscem kon-
frontacji etycznej, pytaniem w jaki sposéb my siebie postrzegamy
w stosunku do tego, co przed chwilg zrobiliSmy. O konsekwencji
moéwi obraz, ktory sie nazywa San Pietro vacuum extractor. To
jest takie urzadzenie do wyciggania kogo$ w opdZnieniu, jak sie
nie moze urodzi¢. Takim tez wyrwaniem w opdzZnieniu jest tez to,
co sie dzieje w przypadku pracy Podfoga, gdzie mamy do czynie-
nia z kilkusekundowym opdéznieniem. To nie sg nowe metody. Po-
stugiwali sie nimi duzo wczesniej juz artySci wykorzystujacy op6z-
nienia tak jak np. Dan Graham. Powody warunkujgce powstanie
moich prac s3 tylko inne.

| przechodzimy tu do tego co jest jak dotad najwiekszg moja re-
alizacjg funkcjonujgca w obszarze malarstwa i architektury: skle-
pienie kosciota §w. Jana w Gdansku Oddychajgca katedra. Kaz-
de z przeset zostato sfilmowane osobno i potem ten film, ktory
jesttautologig przestrzeni, zostat rzucony w rytmie oddechu - zbli-
zenie i oddalenie na to samo sklepienie. W pewnym momencie,
w przypadku wydechu, zebra sie pokrywajg z materialng architek-
turg, w przypadku wdechu odjezdzaja i na zblizeniu probujg coraz
blizej doj§¢ do sufitu.

Kolejna, dla mnie niezwykle wazna realizacja daleko silniej zwia-
zana jest z architekturg niz pozornie by sie to wydawato to cykl
prac, ktory nazwatem Matymi spektaklami. Sa to trzy realizacje
freskow wideo zrealizowanych do szpitali dzieciecych w Warszawie
na ulicy Dziatdowskiej, w Biatymstoku oraz na Long Island w No-
wym Jorku, gdzie zostaly zamontowane na state i funkcjonujg
bez przerwy. W nich tez staram sie caty czas méwic o ogranicze-
niu. Dla mnie obraz wymaga osnowy czy krosna, czyli ogranicze-
nia. W tym wypadku jest to przeniesienie do szpitala, ktore jest
substytutem krosna. Bardzo czesto kto§ méwi: stuchaj, nie lepiej
by byto jakbys zgasit Swiatto w tej sytuacji? Ja méwie nie, nie byto-
by lepiej, bo ten szpital by zniknat, a przeciez nie chodzi o to, zeby

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?

szpital zniknat, tylko, zeby funkcjonowat, zeby go zaakceptowad,
aby w nim przezy¢, zeby byt widoczny. Jezeli zgasnie swiatto to
on nie przestanie istnie¢, dalej bedzie funkcjonowat i bedzie tak
samo traumatyczny jak jest. A tu kluczowe jest pytanie co zrobic,
zeby byt mniej traumatyczny albo w jaki sposdb spowodowac,
zeby te performatywne sytuacje dotyczace zwierzat, ktore funk-
cjonujg w jego przestrzeni byty analogiczne do samej przestrzeni
szpitala. Filmowatem wiec zwierzeta w bardzo zblizonych prze-
strzeniach, w bardzo podobnych warunkach. Sg to w wiekszosci
zwierzeta pozamykane w zimowych ogrodach zoologicznych. Sg
tak samo skrepowane, umieszczone w przestrzeni architekto-
nicznej podobnej do tej, w ktorej funkcjonujg pacjenci szpitali.

Levinas w Cafosci w nieskoriczonosci napisat takg rzecz: Inter-
pretacja doswiadczenia w perspektywie widzenia i dotyku nie
Jest dzietem przypadku i moze nadawaé charakter catej cywili-
zacji. Kwestia dotyku, dotykalnos$ci tych projekgji, jest niezwykle
wazna. Ona powoduje zupetnie inny rodzaj doswiadczenia. Jezeli
podejmujemy dyskurs czym jest malarstwo obecnie, taktylnosé
iluzorycznych obrazéw powoduje, ze dla mnie to wtasnie jest bar-
dziej malarstwem niz obrazy, ktore zamykajg sie w takiej jedno-
znacznej projekcji wymagajacej zgaszonego Swiatta. Jest to o tyle
wazne, ze te prace funkcjonujg na state. Méwimy o sytuacji petli,
ktora jest czyms zupetnie innym niz filmy o linearnej strukturze.
Te projekcje funkcjonujg caty czas, sg petlami, wiec zupetnie in-
nego rodzaju wyzwaniem niz zrobienie filmu.

.Ja jako rezydent nieuspoteczniony”. Takg kategorie dosta-
tem w banku, kiedy po raz pierwszy zatozytem sobie konto. Jako
malarz zostatem zakwalifikowany do kategorii rezydenta nieuspo-
tecznionego. No witasnie: spoteczny wzor, czyli zestaw norm do
nasladowania w celu ukonstytuowania wtasnej tozsamosci ulega
zagubieniu, czyli imperatyw tworzenia prowadzi do zagubienia
poczucia witasnej nieadekwatnosci, albo tez statusu wieczne-
go amatora. W rezultacie do powstania depresji, a malarz jako
rezydent nieuspoteczniony wtasnie uosabia taki panujacy po-
wszechnie stan lekowy. Uwazam, ze spetniamy bardzo pozytecz-
ng role w spoteczenstwie.

Dochodzimy zatem do pytania o drugiego cztowieka, ktére probu-
je rozwikta¢ jako malarz. Jak kazdy malarz, majac do czynienia
z powierzchnig, przygladam sie tej powierzchni. Dla mnie po-
wierzchnia to jest to, co sie pojawia w przypadku fresku wideo
Przekazcie sobie znak pokoju, ktory zrobitem na todZ Biennale
(2006). W jaki sposdb mozna mowi¢ o malarstwie, ktdre jest
w stanie abstrahowaé pewne problemy poprzez kategorie este-
tyczne, doprowadzaé widza do pytan, ktére zawdzieczamy temu
narzedziu? Uwazam, ze tu nie chodzi o medium, ktére moze byé
olejne, albo projekcyjne, albo jakiekolwiek, natomiast tu chodzi
0 samg optyke, o opdZinienie, by¢é moze, spojrzenia. Pozwalam
sobie zadawac¢ pytania o to kim s3 ci ludzie? | oni, chociaz na
chwile, moze zmienig ten abstrakcyjny uktad w obrazie. Na matg
chwile. To bedzie trwato 4 sekundy, a film trwa 4 minuty. Nie moge
tego inaczej pokazaé, bo praca sktada sie z trzech niezaleznych
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projekcji wideo i to jest rodzaj takiej kompilacji, ktéra pozwala
powzigé jakies wyobrazenie na temat tego, na czym polega ta
praca. Na czym polegajg konfiguracje w jakich ustawiam ludzi,
w jaki sposob oni sami siebie ustawiajg w wiekszych spektaklach
jakimi s3 muzea, galerie, koscioty?

Wracajgc do meritum sprawy, malarstwo dla mnie, jako me-
dium to idealne narzedzie do ,przegrywania”, do ujawniania

Marek SULEK

...Malarz nie musi osobiscie dokonywa¢ aktu malo-
wania.Ta czynno$¢ dokonac sie moze sama. Tworca po prostu,
kreujgc odpowiednie sytuacje pozwala na samoistne powsta-
wanie obrazu. W przypadku moich prac, uruchamiam czynnik
biologiczny - gnijgce lub rosngce ziemniaki, wijgce sie larwy

Anka LESNIAK

Najbardziej interesuje mnie sztuka multimedialna, ale jest taka
dziedzina sztuki dawnej, ktéra mnie bardzo kreci.

To jest malarstwo.

Dlatego, ze malarstwo jest bardzo zmystowe.

Wiasciwie, mozna by powiedzie¢, ze malarstwo jest bardzo
sexy.

Jest bardzo ekspresyjne.

Moze wyraza¢ emocje.

Uwazam, ze malarstwo jest bardzo sexy,

bo czesto malujgc mysle o seksie.

Maluje po seksie.

Mysle, ze mozna by malowac¢ nawet w trakcie.

To bytaby niezta akcja.

Ale nie kazde malarstwo jest sexy.

Np. takie malarstwo abstrakcyjne, geometryczne

to nie ma kompletnie nic z seksu.

Moze ono jest wznioste na przyktad.

Ale z drugiej strony,

jest mato prawdziwe,

mato malarskie.

W zasadzie, zeby namalowac obraz abstrakcyjny, to wystarczy
wzig¢ cyrkiel, linijke

i namalowac¢ pare kotek, kwadratow, kreske.

Mozna sie zastanowic¢ czy kreska ma by¢ jasniejsza, ciemnigj-
sza, grubsza, ciensza

i to juz cate malarstwo.

| potem mozna mowié, ze to jest absolut.

Ale najczescigj to nic nie jest.

Ale tez nie lubie malarstwa ekspresjonistycznego, tego ciezkiego,
gdzie tworca musi sie nameczyé.

Szczegdlnie nie lubie go w wydaniu duzych ptécien,

bo trzeba sie namachac, zeby powstat obraz.

| tylko dlatego, ze to jest wielkie, to ma by¢ dzieto.
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tego, co w obecnym czasie mozemy nazwaé nieadekwatnoscia.
Obrazem mozemy nazwaé w tej sytuacji przedstawienie sprze-
ciwiajgce sie weryfikacji informacji wizualnej czy tez jej funkcjo-
nalnosci. W oparciu o takie rozumienie obrazu pozwolitem sobie
na kilka przemyslen o obecnosci malarstwa w oparciu o moje
prace w $wiecie informacji wizualnej, malarstwa jako kategorii
spetniajgcej wymog nieadekwatnosci, czyli wiasnie doskonatego
.harzedzia do przegrywania”.

much czy poruszajgce sie w interakcji ludzkie ciata. Takie obra-
zy - jako rzeczywiste sytuacje istnieja tylko w fazie ich powstawa-
nia. Nie moga zostaé ukonczone, wiec nie istniejg w klasycznej
materialnej formie. Pozostajg po nich tylko wspomnienia i tro-
che dokumentacji...

W ten sposob to mozna zadreczy¢ siebie i zadreczyé sztuke.

A mnie nie o to chodzi.

Mysle, ze malarstwo powinno by¢ radosne.

Ale nie chodzi mi o takg plastikowg rados¢,

jak w takim malarstwie, ktore nazwatabym poptuczynami po
fowizmie:

takie juz troche abstrakcyjne, ale nie geometryczne, raczej wi-
dac dukt pedzla,

ale tez nie ekspresjonistyczne i nie dramatyczne zbyt, takie...
najlepiej jakis akcik kobiecy,

suteczek zaznaczony, kawatek talii, wszystko w jasnych kolo-
rach, cieptych, zimnych.

Mozna powiesi¢ na $cianie w salonie.

Po prostu elegancie, dobrze sie sprzedaje.

Ale moze juz ten typ jest mi najblizszy,

moze od tego zaczetam.

Rzeczywiscie, trudno jest sie po akademii uwolni¢ od aktu.
Mnie rzeczywiscie interesuje cielesnosg, ciato.

| pomyslatam, ze najbardziej autentyczne to bedg odciski mo-
jego ciata.

Mysle, ze to jest prawdziwe malarstwo, autentyczne.

Niczego nie przedstawia, a wyraza.

Poza tym te odciski to réwniez mogtby by¢ ratunek dla grafiki.
Ona tez mogtaby staé sie zmystowa, a nie mozolna i ciezka.
Gdyby ciato byto matryca.

Najbardziej w malarstwie cenie zmystowos¢,

a zmystowo$¢é mozna uzyskac przez farbe.

Najbardziej lubie akryle, bo mozna nimi malowac szybko,
naktadac kolejne warstwy.

I nie lubie ptétna, dlatego ze po pierwsze trzeba sie bardzo na-
robi¢, zeby zrobic blejtram, potem wykonuje sie setki szkicow,
do ptétna podchodzi sie jak do relikwii,

a na koncu to, co powstaje na ptotnie wcale nie jest lepsze od
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pierwszego szkicu.

Bliskie mi jest malarstwo Pollocka, dlatego ze on rozktadat ka-
wat ptdtna,

nie na blejtramie, ale po prostu na ziemi,

| wylewat na nie farbe.

| miat gdzies jaki bedzie efekt estetyczny i jaka bedzie kompozycja.
Liczyt sie gest.

Feministki mowig, ze to byt wytrysk.

Pewnie maja racje, jego malarstwo jest bardzo sexy, ale tez jest
bardzo meskie.

Stat nad obrazem i wylewat hektolitry farby.

Caty czas byt jednak ponad obrazem, nie byt w obrazie.
Podobnie jak Klein, ktory odciskat na ptétnie modelki

i mowit, ze w koncu moze malowac nie brudzac nawet koniusz-
koéw swoich palcow.

One [modelki] malujg za niego, kierowat ich gestami.

Dyrektor malarstwa.

Marzena TUREK-GAS
Malarstwo, skala, przestrzeii, temperament ...

Malarstwo reprezentuje artyste, jego osobowos¢, wrazliwosé,
temperament i tozsamos¢. Niektdrym artystom wystarcza jed-
no medium, jedna specjalizacja, w ktorej moga sie poruszaé
przez cate swoje zycie wypracowujgc sobie okreslony, charak-
terystyczny sposob tworzenia.

To co mnie w sztuce pocigga to ciekawos¢ dzieta, ktére ma po-
wstaé. Waznym elementem mojej pracy jest interdyscyplinar-
nos¢, ktéra pozwala mi budowacé i rozszerzaé przestrzen ma-
larskg za pomoca wielu medidéw. Do kazdego problemu staram
sie podchodzi¢ inaczej. Techniki nie moga stac sie nigdy barie-
rg w wyrazaniu tworczej mysli, stad bierze sie méj pocigg do
eksperymentu. Jest to najprostsza droga do odkrywania w so-
bie ukrytych mozliwosci i zapaséw nowych pomystow.

Niektdére miejsca nasuwajg mi mys$l stworzenia instal-akcji
malarskiej. Wyobrazam sobie réwniez zaangazowanie widza-
odbiorcy.

Moje wypchniecie obrazu z ram jest zjawiskiem naturalnym,
wynikajagcym raczej z mojego temperamentu i koniecznosci
tworzenia, niz poszukiwaniem odpowiedzi na pytanie - czy ja
wychodze poza jakies ramy w malarstwie czy nie?

Wystawa Enter/Escape jest przyktadem, ze nie jestem w budo-
waniu przestrzeni malarskiej odosobniona. Zaproszeni na te
wystawe artySci sg znani z tego, ze nie ograniczajg ich ramy
obrazu. W dodatku tworzg prace nie tylko uzywajgc farb, ma-
lujg owocami czy roztworem soli. Nanoszenie farby nie zawsze
odbywa sie za pomocg tradycyjnych pedzli.

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?
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On tez nie byt w obrazie, tez byt gdzies poza.

Chciat mie¢ obraz pod kontrolg.

A ja mysle, ze najfajniej jest straci¢ kontrole.

Juz wole malarstwo Shigeko Kubota - vagina painting,.
To jest mi najblizsze.

Moze ona najbardziej byta w obrazie.

Tak, zdecydowanie mysle, ze malarstwo nie powinno przedsta-
wiaé tego, co sie dzieje dookota.

A powinno przede wszystkim by¢ zmystowe.

| by¢ sexy.

A wtedy statoby sie zrozumiate

i nie trzeba by juz ttumaczy¢ sztuki,

kazdy by wiedziat na czym polega,

kazdy, tak jak mowit Beuys, mogtby by¢ artysta,

A ja zostatabym ikona.

Tekst z video Krytyk sztuki jako jej tworzywo, 2006

Skala, temperament, ekspresja ...

Kluczowym elementem mojej tworczej filozofii jest skala na-
rzedzia w stosunku do formatu obrazu. Zalezy mi na ekspre-
sji i SwiezosSci gestu malarskiego jaki posiadajg swobodne,
mate szkice oddajgce tadunek emocjonalny. Moje akcje po-
legajg na zwiekszeniu skali i narzedzia, i ptétna, i przestrzeni
malarskKiej.

Czesto uzywam w pracach gornej kamery dlatego, ze wszystkie
znajdujgce sie pod nig obiekty zdajg sie by¢ bardziej abstrak-
cyjne. Sg kolorowymi plamami wobec siebie nawzajem. Ma-
larstwo zyje wiec wraz ze mng i wokdt mnie. Nadaje mu sens
istnienia poprzez swoje akcje.

Niekiedy angazuje widzoéw, aby mogli bezposrednio je poczué,
w nie wejsé m.in.: StepSteps 2006, Chilli Blood 2007. Prace-
akcje Drivin’ Me Jazzy - JAZZda Malarska polegajg na zasto-
sowaniu tradycyjnej farby, ale oprocz tego przestrzen malarska
budujg rowniez inne media, ktore w tym samym czasie wyko-
rzystuje.

To znaczy duplikuje niekiedy obraz z podtogi, ktéry w danym cza-
sie maluje, przenoszgc go za pomocy zywej transmisji na duzy
Scienny ekran. Niekiedy jest to projekcja poprzedniej, analogicz-
nej akgji. Obraz dzieje sie w czasie wraz z muzykg grang na zZywo.
Catos¢ jest jednoczesnie rejestrowana kamerami, z ktoérych po-
wstajg zdjecia i filmy-video stanowigce dokumentacje i czes¢
kolejnych prac, ktére bedg pokazywane w przysztosci.

Na wystawie Enter/Escape pokazuje obraz z akcji By Night/
Drivin’ Me Jazzy, malowany nocg w warszawskim Patacu Kul-



tury. W Szczecinie umieszczam go w kontekscie przestrzeni
Galerii Potudniowej Zamku Ksigzgt Pomorskich w formacie 30
m? z 200 m?. Funkcjonuje on inaczej niz nocg, gdy powstawat
na zywo, kiedy to farba lata sie pod kotka wrotek. Na Enter/
Escape obraz staje sie ,$ciang”, a nie ,podtogy”. Do tego na
wystawie pokazuje film video - dokumentacje z procesu tworze-
nia. Ekran projekcji styka sie prostopadle z obrazem. Wrotki tym
razem petnig role obiektu wyeksponowanego na postumencie
niczym rzezba, bez ktorej te ptétna nie moglyby powstacé.

Malarstwo post action, ktore wcigz kontynuuje i rozprzestrze-
niam, nazywam All Size, poniewaz za kazdym razem zmieniam
ich forme i wymiary. Mojg idee przeskalowania narzedzi w za-
lezno$ci od proporcji formatu podobrazia wida¢ w wielu moich
pracach m.in. w Print of Snow 2000 (odciski przedmiotéw na
$niegu) czy w Street Swing 2004, gdy ,maluje” obiektywem
aparatu ulice zasypang $niegiem z wyraznymi Sladami pojaz-
doéw. Moim narzedziem malarskim stajg sie pojazdy, a zasypa-
na $niegiem ulica ,ptétnem.”

W latach 2006/2007 realizuje autorski projekt MMS - Moje
Miejsca Sieciowe. Pokazuje w nim mojg interdyscyplinar-
no$é w postaci wielu indywidualnych wystaw i akcji, prezento-
wanych w krotkich odstepach czasowych w roznych miejscach
Warszawy. Tworze wtasng mape artystycznych dziatan, ktora

Izabela CHAMCZYK

Surface wg Wikipedii:

- powierzchnia

- wynurzac¢ sie (na powierzchnig); wyptywac na po-
wierzchnie; wychodzi¢ na powierzchnie

- tafla (np. morza)

- powierzchniowy; wierzchni

- powierzchowny

- wyptyngé na powierzchnig; ujrze¢ Swiatto dzienne

- nawierzchnia (drogj)

- powierzchnia (np. komorki)

Tytut nawigzuje do immanentnej checi uwolnienia sie
z ram obrazu. Powierzchnia malowidta jest jego wiezieniem,
dlatego tez pragne sie z niego wynurzy¢. Otwieram usta, do
ktdrych mozesz wlaé... s6l. Zjem ze Swiatem beczke soli.

0Oiga LEWICKA

Twierdze, ze malarstwo:

Po pierwsze:

Jest medium i z racji tego faktu nie moze by¢ a priori
ani ,dobre”, ani ,zte", ani ,progresywne”, ani ,konserwatyw-
ne": ,progresywnie” albo ,konserwatywnie” moze by¢ ono co
najwyzej uzyte,
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jest rodzajem manifestacji, ze sztuka jest wolna od podziatéw
na specjalizacje. Moja interdyscyplinarno$¢ polega na spéjno-
$ci i zazebianiu sie wielu mediow.

Prace, ktére majg cechy fotografii, projekcji, obiektow, insta-
lacji czy designu dotykajg czesto w sposéb bezposredni takze
malarstwa, nawet plakaty, mimo ich funkcji i uzytecznosci.
Nazewnictwo dyscyplin nie ma wiec dla mnie wiekszego zna-
czenia, znaczenie ma sztuka - obraz, ktory powstaje, i ktory
jest.

W akcji Making White/ Making Color wykorzystuje cztery toza
powietrzne z kolorowymi tasmami i muzyka. Publiczno$¢ opla-
ta sie kolorami, tworzgc barwng instalacje na tozach i w catej
przestrzeni galeryjnej, kolorowe paski wibrujg i wychodzg nawet
poza galerie, ,na ulice.” Zamiast farby uzywam tasm i sznur-
kow, ktore przypominajg wycisniety z tuby farbe mieszang na
palecie. Podobraziem sg tutaj ,Loza Powietrzne.” Inna praca
réwniez z tego cyklu - to Feeling Colour 2008 - fotovideo akcja
z pigmentem proszkowym.

Malarstwo dotyka przede wszystkim sfer niewerbalnych i w tym
tkwi jego sita. Moze by¢é ono mocne, zdecydowane i czute za-
razem. Reprezentuje ono artyste, jego osobowosé, wrazliwosé,
temperament i tozsamos¢.

SOl i proces jej krystalizacji jest niepokojagcym medium, kto-
re ostatnio wykorzystuje. S6l jest drogocenna jako konser-
want, a przez swojg ekspansywnos$¢ tatwo staje sie czynnikiem
silnie degradujgcym. Zestawiam ekspansywnos¢ krystalizuja-
cej sie soli z eksperymentalnymi technikami malarskimi. Prze-
ciwstawiam sobie te dwa media, obserwujgc tg walke z cieka-
woscig, czekam odpowiedzi: ,ktdre z nich zwyciezy"...

Obraz procesualny Surface pokazywany na wystawie Enter/
Escape w ramach miedzynarodowego festiwalu inSPIRACJE
od 20.03.2009 do 19.04.2009 roku. Obraz wspottworzony
przez odbiorcéw, ktoérzy moga na niego wylewaé roztwér soli.
Jego Krystalizacja, samounicestwienie - stwarzanie, wcigz
trwa...

Po drugije:

Jako jedno z najstarszych mediow z wypracowang
od setek lat tradycjg technologji i ekspresji daje do dyspozyciji
tyle bogaty, co zobowigzujgcy wachlarz materiatéw i form, kto-
re w zadnym innym medium nie sg tak precyzyjnie przepraco-
wane i tym samym uswiadomione, inaczej: zracjonalizowane;
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Po trzecie:
Jest nierozerwalnie zwigzane z otoczeniem, w kto-
rym istnieje, tzn. jest postrzegane; w tym otoczeniu i poprzez

Malgorzata KACZMAREK
Ogolnie

Malarstwo, jak i sztuka w ogdle, to wedtug mnie kom-
ponowanie czy to kolorow, obiektdw, stow czy diwiekow.

XXX

Jednym z aspektow eksplorowanym przez wieki w malarstwie
byty préby odzwierciedlenia w jak najbardziej przekonywujgcy
sposoOb rzeczywistosci, zaréwno tej, ktora rozciggata sie przed
oczyma artysty, jak i tej religijnej, duchowej. Wynalezienie per-
spektywy zbieznej na przyktad, umozliwito w przekonywujgcy
sposdb tworzenie iluzji trojwymiarowosci na dwuwymiarowej
przestrzeni Sciany czy ptétna.

Na tej wystawie pokazano co$ bardzo mnie interesujgcego,
bowiem wspomniana iluzja z obrazdéw wkroczyta niejako w troj-
wymiarowe otoczenie widza, podporzgdkowujgc sobie Sciany,
filary i podtoge galerii, dzieki czemu staly sie one nieroztgcz-
ng czescig dzieta sztuki, a nie jedynie ttem do jego ekspozycji.
Réwnoczesnie umozliwiono tez interakcje widza z dzietem.

XXX

Mozna sie chyba pokusi¢ o stwierdzenie, ze wystawa ta byta
swego rodzaju mozaikg 3D, skomponowang z poszczegdlnych
czesci, czyli dziet artystow. Stworzyta sie dzieki temu w prze-
strzeni galerii dziwna, malarska, wirtualna rzeczywistos¢.

x XX

Wcigz mimo wszystko czuto sie, ze ta wystawa jest opowie-
$cig o malarstwie, a nie rzeibie, w ktorej trzeci wymiar jest
zasadniczy i fundamentalny. Malarstwo to juz nie tylko farba,
pedzel i ptétno, co udowodnita nam rewolucja w sztuce z po-
czatku dwudziestego wieku, a ktorej to konsekwencje i echa
odczuwalne i widoczne sg az po dzi§ dzien. Praktycznie rzecz
biorac, kazdy materiat, przedmiot, Srodek komunikacji wizual-
nej moze staé sie Srodkiem malarskim.

XXX

Malarstwo wkraczajgc w troéjwymiarowg przestrzen (za sprawg
nowych Srodkéw i materiatéw uzytych do jego tworzenia), za-
czyna rozciggacé sie réwniez i w czasie.

Jak malarstwo ksztattuje nowe przestrzenie?

to otoczenie jest dopiero w stanie tworzy¢ radykalnie indywidu-
alng przestrzen angazujaca widza materialnie i konceptualnie.

Osobisnie

W pracy tego typu wtasnie jak site-specific, fascynuje mnie
caty proces jej powstawania. Zaczynajgc od projektowania
- w moim przypadku w komputerze, majgc do dyspozycji
zdjecia przestrzeni galerii, przez rzeczywisty kontakt z miej-
scem, ktorego specyfika wtasnie determinuje efekt koncowy,
az po dokumentacje finatu. Ta z kolei staje sie juz nosnikiem
wspomnien o tym wydarzeniu, dokumentem istnienia tej pra-
cy w ogdle. W tym miejscu zacytuje ciekawa wypowiedZ na te-
mat zjawiska dokumentacji w sztuce:

...znhaczenie dokumentacji/reprodukcji jest fundamentalne dla
obiegu i pamieci sztuki wspdtczesnej. Nasze czasy zorientowane
na obraz wraz z ekspansjg komunikacji ustanowity i uwypuklity
kulture reprodukcji. Dzi§ w duzej mierze doswiadczamy sztuke
poprzez internet, TV, CD, slajdy, video, czasopism a, ksigzki i jesz-
cze inne $rodki dokumentacji/reprodukcji. Bez watpienia zrepro-
dukowany obraz staje sie wazniejszy niz oryginat. Bardzo czesto
artysci tworzg dzieto sztuki jako Srodek do zrobienia tadnej doku-
mentacji, ktora otrzymuje status koricowego produktu. Powtarza
sie rowniez sytuacja, kiedy to artysta ma wyobrazenie slajdu czy
cyfrowego obrazu swego dziefa na diugo przed jego ukorcze-
niem. [...] Dzieta sztuki stajg sie surowcem dla Reprodukcji/Doku-
mentacji dzieki czemu udostepnione rozleglejszej widowni, w tym
najwaznigjsze, dla kuratorow, galerii i krytykow. Za sprawg tego
procesu prezentowane dokumentacje ucharakteryzowane sg
Jjak gwiazdy filmowe w odpowiednim $wietle wraz z make-up’em
Photoshop. Sztuka zmienia swoj kierunek od zorientowanej na
oryginat z ograniczong mozliwoscig ekspansji, w strone obrazu
masowego.|...] Tak jak muzyka dawno temu, tak sztuki wizualne
dzi§ przenoszg sie z sal koncertowych do studio nagran. Gerardo
Mosquera, A Reproduction of Solitude, [w:] Documenting Three
Interwentions In A Space. Project of Irene Kopelman.

XXX

Atmosfera, prawie plenerowa, przygotowywania tej wystawy,
byta ciekawym dla mnie doswiadczeniem. Data mi mozliwosé
spotkania i konfrontacji z innymi artystami, ktorzy sg, mozna
chyba bez watpienia powiedzie¢, wspottwoércami wspomnia-
nych wyzej zmian jakie zaszty w malarstwie.

* Kk x
Teraz pozostato mi jedynie postawienie pytanie o definicje ma-

larstwa jako jednej z dziedziny sztuki...w tym momencie wyczu-
wam jedynie czym ono nie jest...
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