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Pawet GORECKI  Jak (nie) rozumiem performance (i diaczego taricze)?

Nie rozumiem go. Nie wiem czym jest. Ale ,definiowac” mozna i to, co nie jest
jasne czym jest w swojej istocie. Bedzie to wtedy definicja tego, o czym myslimy,
kiedy mowimy ,performance”, cos jak definicja ,Boga”.

Kiedy robie grafike (cyfrowg), wiem co sie dzieje, bo ona jest przede mng (a dla
performance: jestem ,w nim"). Jak puzzle, moge przektada¢ jej sktadowe: walory,
koordynaty, wydZwieki. Takie sktadowe zawiera tez performance, ale on nie pozwala
na ich tak swobodne obracanie. Wydaje sie nawet, zZe niektore przeksztatcenia w ja-
kims performance tworzg nowe performance. Chociaz mozliwo$¢ taka nie ma w sobie
wiele z automatycznosci procedurowania, to widziana w ten sposéb ta pewna osobliwosé
performowania ma w sobie co$ z obrazéw kalejdoskopowych: to, Ze minimalne rdznice
decydujg o tym, ze ,nowy" ukitad jest czym$ samoistnym, cho¢ z wygladu wydaje sie tylko
jednym z elementow serii - z definicji ani mniej, ani wiecej ,roznym” od kazdego z tych
elementow.

Rozwazanie tego jednak w niewielkim stopniu przybliza nas do rozumienia czym jest perfor-
mance. Nawet rozwinigcie owego obrazu ,serii” o uwzglednienie rachunku rownan wyzszego
stopnia i wprowadzenie w ten sposob do rozwazania ,punktéw osobliwych” réwnania, opisuja-
cego ciag serii, wcale nie pomaga a nawet zaciemnia obraz, bo wtasnie o takg kalejdoskopiczng
tozsamos$¢ pojedynczych performance mi chodzi, nie zas o wskazywanie niepowtarzalnosci. Jak
na karuzeli obrazy zmieniajg sie nieustannie, lecz niezmienne w jednostajnosci, tak performance

rac zej jest tym, czym jest w ogdle, niz tym oto - tym witasnie jakims.

Wiemy, ze performance jest ,zachowaniem”, w sensie: ,zachowywac sie, postepowaé w jakis$ spo-

sbb". Czym jest zachowanie? Manifestacjg przekonania o jego stusznosci. Aby zachowywac sie w jakis

sposob, trzeba miec jakies przekonanie o stusznosci (badzZ nie) jakiego$ postepowania. ,Postepowanie”

i ,zachowanie”, cho¢ w pewnym zakresie synonimiczne, to w szerszym pozwalajg wskazac: 1) progre-

sje zachowan, 2) utrwalenie i nawykowo$¢ zachowania badZ typu zachowan. Addytywna w zachowaniu

jest niepewnos$é. Nie nazwiemy jej zachowaniem, lecz bedziemy méwié¢ wtasnie o ,manifestowaniu sie”

niepewnosci w zachowaniu. Niepewnos$¢ ,jak sie zachowac” jest naturalna w jakiej§ nowej sytuacji, bo nie

wiadomo jeszcze czy wybrane zachowanie bedzie ,dobrze wykonane”. Niepewnos$¢ postepowania natomiast
jest objawem ,niedoskonalenia wtasnego zachowania”.

Wtasciwie zadne zachowanie nie jest wpojone ,raz na zawsze" i zadne przeciez nie zachodzi, i nie przebiega
dwa razy w tym samym otoczeniu. Dos¢ powiedzieé, ze ,powtdrzenie” zawiera w sobie faktycznosS¢ uprzedniego.
Nam jednak, rozwazajgc ,performance”, chodzi raczej o zachowania ,pierwsze”, wykonywane celowo dla nich
samych. Méwimy: wykonywane dla tego wtasnie zachowania.
Musi wiec by¢ jaki§ zamyst wykonania czegos i zamyst wykonania tego.
Szedtem z narzeczong Plantami, mowie:
- A moze pojecha¢ na karuzeli?
Wei: - Acoto jest?
- ...carousel.
Wei: - Ale gdzie?
- Tutaj - mowie, i wiem co chce zrobié¢, | wiem Ze jestem ,speszony”, bo tak tutaj..., na Plantach ludzie siedzg na taw-
kach. Kiedys tu juz tanczyliSmy, a ludzie szli obok, ale wtedy grat muzyk, a teraz... - o tym tanczeniu nie myslatem wtedy.
Teraz wtasnie pisze dygresjg, bo jedno wzmacnia pamiec¢ drugiego. ,Carousel” wiec: kiedy szliSmy, trzymajac sie z Wei za
rece, a ja powiedziatem ,....pojechaé na karuzeli”, a ona przytomnie zapytata ,ale gdzie?" i ja nie miatem wyjscia, tylko ,Tu!",
zaczatem obracac sie plecami do tytu, prowadzac jg do przodu, koliscie dokota osi naszych rgk. ZawirowaliSmy Kilka razy.
Raz zobaczytem w przelocie jak chtopak z dziewczyng na tawce $miejg sie, patrzac na nas. To wszystko. To nie byt performan-
ce, to radoscé. Pisze jednak, bo to wazne: ta rado$é, ten (nie) tak rozumiany ,performance”; to wszystko razem.
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Marta JURKOWSKA

Performance jest rodzajem ekscytujgcej etiudy teatralnej, ktora opiera sie na bezposredniej komunikacji, na ktérej przebiegi za-
konczenie mogg oddziatac jego uczestnicy - wspottworzacy to zjawisko, bedgcy tym zjawiskiem. Z reguly performer jest rodzajem
wyjatkowego aktora, jak i rezysera performance. Jego wyjgtkowos¢ polega na rezygnacji z petnej kontroli na rzecz odgornie

zatozonej improwizacji z uczestnikami tego zjawiska.

Dorota KLESZCZ  1ai performance (Piba definicji)

Nowe media, lub tez multimedia, wywierajg wielki wplyw na wspdtczesng sztuke, tworzac tym samym nowe kierunki o cechach
interakcyjnych. Akcja, instalacja, sztuka wideo taczg sie w jedng interaktywng forme o charakterze performatywnym.

Multimedialny performance staje sie popularny ze wzgledu na ogdlnie dostepng technike, ktéra zdaje sie petni¢ w nim
kluczowa role. Dziatania sg generowane w czasie terazniejszym i sg kontrolowane przez artyste. Wspotczesny performer
nie powinien by¢ obojetny na tempo rozwoju techniki i jej powszechno$é, aczkolwiek sama technika nie powinna stac sie
jedynym rozwigzaniem formalnym; co stanie sie ze sztukg performance jesli zabraknie pragdu? O niebezpieczenstwach
nowych medidéw rozprawiam w performance Konferencja z 2006 roku. Banalny, audiowizualny wyktad zostaje nagle
przerwany. System eksploatacyjny ulega zawieszeniu. Symulacja wirusa zostaje zasymilowana i przeksztatcona w inne,
wyzsze wartosci wizualne i dZwiekowe.*

Moje aktualne performances nazwatabym raczej formami plastycznego dziatania, wykorzystujgc przy tym rézne tech-
niki, w tym nowe media, oraz obiekty skonstruowane przeze mnie, ktore z czasem stajg sie czescig przestrzeni, w kto-
rej performance zyje, wegetuje, zamiera i na nowo budzi sie do Zycia, celem uchronienia go przed prostym ulotnie-
niem sie. Ulotnos¢ jest bowiem gldwng cechg tej sztuki, czemu usilnie staram sie przeciwdziataé. Przyktadem jest
instalacja-performance z serii Amorphe z 2006 roku, gdzie wegetacja trwa kilkanascie godzin. Performance jest
wiec nieokreslony w czasie, jest bytem: Je suis amorphe... mowimy, okreslajgc stopien zmeczenia.?

Wazne jest ,dzianie sie”, w moim przypadku jest ono w silnej konotacji z czasownikiem ,byé". ,By¢", poniewaz
kazde z moich realizacji siega po watek identyfikacji pewnego indywiduum, usytuowanego w okreslonym spote-
czenstwie. W zaleznosci od miejsca i tegoz indywiduum, performance bedzie miat inny wymiar.3

.Ja jako problem i czastka spoteczenstwa” to egocentryczna wizja wychodzaca z zatozenia, ze najlepszym
Zrédtem poznania jesteSmy my sami. Prawda o sobie jest zaskakujgco bolesna. Jej poszukiwanie jest bardzo
waznym etapem dla rodzgcego sie performance. Proces determinujgcy performance jest rownie wazny jak
sam akt. Podstawg moich performances jest psychoanaliza, nastepujgce po niej srodki sg rozwigzaniem

formalnym zaleznym od aktualnych fanaberii.

Performance jest jak Ja, jest bytem, dzianiem sig, jest poszukiwaniem. Performance nie jest: dziedzing, for-
ma komercyjng, przedstawieniem teatralnym. Stanowi: akt nieprzymuszonej woli twérczej, wynikajacy z po-
trzeby przeméwienia do innych w sposéb krytyczny.

Jarostaw KOZIARA

Po pierwsze jestem nawet jakby mnie nie byto.
Po drugie zrobie cos albo nie.
Bez wzgledu na konsekwencje.

Bartosz tUKASIEWICZ  z cykiu: Aforyzmy

Ten, kto uprawia performance i nie ma o nim nic do powiedzenia podobny jest do tego, ktory upra-
wiajgc performance méwi o nim bez przerwy. Obydwaj chcg co$ powiedzieé, ale zaden z nich nie
otworzyt jeszcze ust.
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Antoni SZOSKA

Performans definiuje roboczo jako ludyczng forme sztuk konceptualno-wizualnych z uzyciem szeroko rozumianych mediow
w postaci dokumentacji i projekcji. Jako sztuka Zzywa odbywa sie on przy udziale dziatan ciata i osoby wykonawcy bricoleur'a
(,majster klepka" wedtug Levi Strauss'a z Mysli nieoswojonej), dokonywanych przy udziale réznorakich obiektow, coraz
czesciej takze aparatury medialnej i wspotdefiniowanych przez miejsce oraz kontekst, ktore wziete razem zwykle sg doku-
mentowane lub stajg sie opowiadang legends.

W swoich dziataniach artysta performer postuguje sie szeroko rozumianym gestem oraz tym, co autorsko okreslam jako
,Ciatopublikacje” lub ,choreografieSPIRIT". Odnoszg sie one, odpowiednio, do wyszczegdlnionych wyzej, ciata i osoby
performera, ktore odrézniam, aczkolwiek ambiwalentnie. W wielkim skrécie rzecz ujmujgc, w pierwszym przypadku

chodzitoby o ciato w kategoriach wygladu i zwigzanego z nim komunikatu, w drugim zas o swoiScie duchowy wyraz 0so-
bowosci performera. Dodam tylko, ze to rozréznienie nie jest ostre i dotyczy bardziej kwestii roztozenia akcentow. Idgc
tym tropem mozna by wskaza¢ odpowiednio na performans atletyczny oraz performans biograficzny.

Jako zarazem praktyk i teoretyk postrzegam sztuke performansowg w kategoriach artystycznego zdarzenia bedgcego
sekwencjg roznorakich dziatan majgcych charakter manifestacji, incydentu lub éwiczen. Przez ,manifestacje” rozu-
miem artystycznie ztozony komunikat wymierzony we wszelakie formy wtadzy. Przyktadem moze byé performans fe-
ministyczny czy tez genderowy. Z kolei przez ,incydent” rozumiem wszelkie akcje o charakterze transgresyjnym, arty-
styczne profanacje i bluZnierstwa. Jest to najbardziej kontrowersyjna forma performansowa. W krytycznym odbiorze
znajdujgca sie na granicy infantylizmu, puerylizmu, zenady czy swoistego szalenstwa. Przez ,éwiczenia” rozumiem
podejscie autorefleksyjne do wiasnego dziatania performerskiego, ktore stanowi jego integralny sktadnik.

Bedac ,wystepem” jest sztuka performansowa osobng kategorig, co uwidacznia sie w jej praktykach i odbiorze.
A zatem, cho¢ przypomina czasami teatr jednego aktora, wystep kabaretowy czy amatorskie popisy to w istocie
nie jest zadnym z nich. Jest bowiem swiadomie podjetg decyzjg artystyczng z wykorzystaniem instrumentarium
codziennosci ciata i osoby, w powigzaniu ze sprawami tego Swiata. W odréznieniu od aktora i jego amatorskie-
go nasladowcy, performer nie gra wyuczonej roli lecz odtwarza lub tez w glebszym sensie od-twarz-a samego
siebie jako zwyczajnie obecny, postugujacy sie przedmiotami, poruszajgcy sie posrdd nich, a takze obecny
paradoksalnie jako schowany lub chowajgcy sie. Jedng z odrézniajgcych cech tej sztuki jest dopuszczenie
przez wykonawce swego rodzaju etyczno-artystycznej mozliwosci czegos ,nieudanego” lub nie do konca
udanego performansu na styku zycia i sztuki. Owo ,nieudane” stawia publiczno$¢ performansowa w sytuacji
estetycznej dezorientacji. Pojawia sie w zwigzku z tym pytanie ,czy to jest sztuka?". Tym sposobem mimo-
wolnie odbiorca performansu staje sie nie tyle jego widzem, jak dajmy na to widz teatralny, lecz bardziej
Swiadkiem i podgladaczem. Sztuka performansowa jako sztuka zywa z natury rzeczy nie zmierza wprost
do perfekcji wykonawczej, cho¢ kazdy z performeréw wypracowuje swdj warsztat niedoskonatosci. Bedgc
jednym z nich proponuje ponizej kilka autorskich fiszek performansowych na temat wtasnego rozumienia
performansu w odpowiedzi na pytanie, czym jest dla mnie sztuka performansu (dodam) biograficznie
upublicznionego:

BYWA, ZE: performans jest dla mnie forma nowo-egzystencjalistycznej tworczosci tgczacej w sobie
wyktad na lewg strone wraz z autobiograficznym ciatem artysty.
BYWA, ZE: performans jest dla mnie wyrzutem artystycznego sumienia (,wstydem” wedtug Beresia;
wedtug P. Ricoeura, Symbolika zta; wedtug E. R. Doddsa, ,kultura wstydu/kultura winy").
BYWA, ZE: performans jest dla mnie konserwowaniem $ladéw gestow wyobraZnio-fantazji (obiekty
stoikowe).

BYWA, ZE: performans jest dla mnie ,utopia sztuki pustej bedaca zarazem propozycjg nowego
nihilizmu w sztuce"” w znaczeniu metafizyki sztuki (Witkacy). Odnosze sie w tym miejscu
do swojego performansowego tekstu na temat ekstremum w sztuce (Sympozjum Fortu
Sztuki, Krakow 1994).

BYWA, ZE: performans jest dla mnie artystycznym odniesieniem do twérczosci wybranych arty-
stow plastykow jako ich ,recenzjasz” (artystyczng forma recenzji).
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BYWA, ZE: performans jest dla mnie artystyczng $wiadomoscia amatorskiego teatrzyku jedne
go aktora lub tez monodramem na granicy sztuki i zycia (wpadki performansowe, efekt
wyglupu, wzruszenia, badZ tez zazenowania, na temat ktoérego pisze Kantor?.

BYWA, ZE: performans jest dla mnie autorefleksyjnym, recenzjaszowym ruchem w przestrzeni

skandalu mtodego performansu, zarowno polskiego, jak i ha przyktad tego, ktory pow-
staje w Republice Dominikany...

Jan SWIDZINSKI

Performance to bezposredni sposdb zareagowania na rzeczywistos¢ aktualng.
Artur TAJBER  Sztuka performance Ii

Od dawna spotykam sie z wieloma problemami dotyczgcymi definiowania kwestii: ,czym jest sztuka
performance?”. Oczywiscie, kazdy autor podejmujgcy temat stara sie rysowac granice zjawiska. Z cza-
sem utarta sie lista cech, ktore przypisuje sie tej kategorii i pomimo, ze nie jest ona zamknigta - wigk-
sz0$¢ teoretykow i praktykow sztuki performance zgadza sie co do tego, Ze nie opisujg one catosci, a po
czesci nawet wzajemnie sie wykluczajg. Podobny problem wystepuje z datowaniem tego zjawiska, zwtasz-
cza kwestii prekursorstwa, genezy i korzeni. Gtéwnym problemem wydaje sie tu dos¢ jednostronne jego
opisywanie, zazwyczaj z perspektyw wylansowanych srodowisk, zwtaszcza amerykanskich, anglosaskich,
omijajgcych wiele tych elementéw wspdlnej tradycji, ktére mniej wiecej w zblizonym czasie uzewnetrzniaty
sie na peryferiach ekonomicznie mocnych centréw sztuki.

Sytuacja dzisiaj jest skomplikowana, bo z jednej strony mamy przestrzen, ktérg mozemy opisac iskrzgcym
réznymi podejsciami trojkgtem pomiedzy stanowiskami kanonicznych publikacji Elizabeth Jappe i Rosalee
Goldberg a ciekawym, acz chaotycznym, opracowaniem Art Action wydanym przez kanadyjski kolektyw Le
Lieu. Po drugiej stronie pojawia sie za$ perspektywa zewnetrzna, reprezentowana przez bardzo aktywne
osrodki nauk o teatrze lansujgce ,performatyke”, ujecie tgczace réznego autoramentu praktyki teatralne, spo-
teczne - ktore usitujg wchiongé idiom art performanc® i wykorzysta¢ go do swoich celéw (m.in. Schechner).

Nie chce poglebiaé nieporozumienia poprzez propozycje kolejnej zawezajgcej formuty, ktora jak zwykle bedzie
musiata skupi¢ sie na subiektywnie preferowanej klasie zjawisk. Uwazam, Ze jezeli mamy do czynienia ze zbio-
rem tak niestabilnym i réznorodnym, ze sprawia definicyjny ktopot, to znaczy to, Ze musimy znaleZ¢ inng metode
opisu - w przeciwnym razie dojdziemy do, moze eleganckiej, formuty, ktéra jednak rozmijac sie bedzie z prawda.
Sztuka performance, postepowanie w sztuce i ze sztukg, ktore dawno temu wybratem za swojg praktyke - nie
zastuguje na to.

Aby znaleZié teoretycznie skuteczne narzedzie, zaproponowatbym spojrzenie na awangardows i po-awangardowg
sztuke dwudziestego wieku przez pryzmat teorii konwergencji mediow. Przypomne, ze jest to koncept, ktory zaktada,

7e kazde wyrdzniane medium masowe (takie jak np. telewizja, radio, prasa, sieci i poczta internetowa, i inne) w miare
pojawiania sie bardziej wyrafinowanych technologji zmierza w hiper-medium lub hybryde, a w szerszym (nie-techno-
logicznym) sensie, ze w réznych miejscach, lecz w podobnych warunkach, bez kontaktu ze sobg powstajg struktury
do siebie podobne. | tak, wcigz jest jeszcze normg posiadanie w domu odrebnych odbiornikéw telewizyjnych, perso-
nalnych komputerdw, wiez stereo, laptopow i telefondw lub komunikatordéw. Zgodnie z teorig konwergencji powinno je
zastgpic jedno urzadzenie, niekoniecznie je tgczace czy redukujgce, lecz obstugujgce nowe, szersze, wielokanatowe
medium, ktére spetni funkcje ich wszystkich. Proces ten faktycznie zachodzi na naszych oczach - juz teraz odbieramy
w przenosnych telefonach programy telewizyjne, satelitarne transmisje, poczte elektroniczng, odstuchujemy w nich mu-
zyke wysokiej jakosci, robimy nimi amatorskie zdjecia i zapisy wideo, a smartphone'y, jak np. iPhone, obstugiwane sg
programem operacyjnym zaprojektowanym pierwotnie do obstugi wyspecjalizowanego komputera. Jaka tu analogia ze
sztukg performance?
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Whbrew pozorom - ogromna i zasadnicza. Sztuka performance - w szerokim sensie - nie jest
bowiem w mojej opinii kolejnym trendem, kierunkiem, gatunkiem czy -izmem w sztuce, nie jest

tez kategorig formalng czy warsztatows. Jest jednym z wielu sygnatow i zwiastunéw innego spo-
sobu my$lenia o kulturze, sposobu, ktory pojawit sie nie jako kontrpropozycja, projekt alternatywny
czy tez antidotum na infekcje, lecz w naturalny, niemal organiczny sposob wytonit sie stopniowo
wraz z odnowieniem idei demokracji, praw jednostki, z globalizacjg i rozwojem Kkultury masowej,
jej komercjalizacjg, z wdrazaniem na szerokg skale do codziennych zastosowan tzw. inteligentnych
technologji... Dobrze wiemy, ze proces ten, niezwykle przyspieszony od lat dwudziestych XX wieku
zmienit gleboko ludzkie zycie, jego ekonomiczng dynamike, zasady dostepu do informacji i wiedzy,
komunikacje miedzyludzka i realia podrozowania, nasz stosunek do granic i wtasnosci intelektualnej.
tatwo jednak zapominamy o tym, ze musiat on réwniez gteboko wplynaé na nasz stosunek do kultury
- zardbwno w sensie perspektywy historycznej, jak w sensie odbioru, kontaktu z nig oraz rozumienia
tworczosci. Sadze, ze zamazujemy to z przyczyn czysto sentymentalnych - i z lenistwa.

Analogia teorii konwergencji mediow wobec procesow zachodzacych w kulturze - wedtug mego do-
Swiadczenia - jest idea intermediow Dicka Higginsa. Albo raczej to, co na jej gruncie mozna budowac.
W higginsowskim kregu intermediow od poczatku byto miejsce na sztuke performance - obok happenin-
gu, sztuki Fluxus, sztuki konceptualnej, poezji konkretnej, akcyjnej muzyki, wizualnej poezji, itd. Cechg
podstawowg tych zjawisk jest ich wzajemna otwartosé, ktora podkresla prymat komunikatu (aktu) wobec
systemu czy klasy, do ktorej przynalezy. Czyz nie jest to przeciwienstwo stosunku do ,obrazu®, w ktérym
dominuje szacunek za jego przynaleznos¢ do Malarstwa?

Istotg sztuki intermedialnej, a w tym réwniez performance, nie jest samo tgczenie medidw czy realizowa-

na w czasie spektakularno§¢. Sztuka performance w oczywisty sposéb zaktada bezposredni, zywy kontakt
autora z publicznoscig - wynika to jasno z obserwacji kanonicznych przyktadéw dziatan okreslanych przez au-
toréw jako performance. Jednak znacznie wiecej wnoszgce wydaje sie przyzwolenie na ciggta mutacje formuty,

do wigczania w nig potencjalnie kazdej mozliwosci, jezeli tylko autor stwierdzi jej komunikacyjng przydatnosé.
Wazna jest tez efemerycznosé i surowos¢ zjawiska oraz jego niepowtarzalnosé - ,akt-ualnosé®. Kolejnym ele-
mentem decydujgcym o unikalnosci i wyjgtkowosci jest przeniesienie uwagj z opisu formy dzieta czy jego cech
wykonawczych na okreslenie spektrum mikrospotecznych uwarunkowan i kontekstu etycznego. Bowiem o utrzy-
mujgcej sie od prawie trzydziestu lat odrebnosci performance decyduje wytgcznie jego ,spoteczna infrastruktura“
- a wiec plemienno$é, biologicznosé (lecz rowniez konceptualna bez-cielesnosc), spersonalizowane, infekcyjne

przekazywanie tradycji, mobilno$¢ i migracja inwencji oraz struktur...

W Swietle takich spostrzezen pytanie o (klasyczng) definicje sztuki performace nie ma sensu. To tak, jak pyta-
nie o ksztatt wody. Na koniec przytocze stowa Fernando Pessoa: sztuka, to smutne dzieciristwo przysziego Bdstwa®.
Sztuka intermedialna, w tym sztuka performance, to moim zdaniem przede wszystkim intuicja wskazujgca na mozli-
wos¢ innego rozumienia formy, sensu i funkcji sztuki w ludzkim zyciu. Aby moc jg dookreslic, nalezy przede wszystkim
w tym kierunku podazaé.

PRZYPISY:
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PRZYPISY:

1. Konferencja 2006
Dorota Kleszcz rozpoczyna wyktad na temat rozwoju techniki i komunikacji, ich wspétzalezno$ci od siebie,

mnozacych sie probleméw zwigzanych z przyspieszeniem technologicznym, jak rowniez pozycji cztowie-

ka w urbanistycznym spoteczenstwie zdominowanym przez informatyke. Konferencja jest skonstruowa-

na z czterech rozdziatéw: przyspieszenie, ocyfrowanie, sie¢ i btgd. Pierwszy btad ujawnia sie podczas ope-
rowania prezentacjg w postaci okien i dZzwiekow ostrzegawczych. Awarii tej towarzyszg eksperymentalne

dZwieki i elementy systemu eksploatacyjnego Windows... tempo awarii ulega przyspieszeniu.

[...] wszyscy jesteSmy obywatelami Swiata wieku szybkiego przemijania. Nie tylko zwigzki z innymi ludzZmi
stajg sie coraz bardziej przypadkowe i krotkotrwate, mozemy mowié tez o zwigzkach z rzeczami, z migj-
scem a takze w odniesieniu do grupy pogladow w danej spotecznosci. Pod dziataniem naporu przyspieszenia

zwigzki te dostrzegamy jakby w skrécie perspektywicznym, natychmiast pochfania je bowiem czas, gdy tym-
czasem niegdys podobne zwigzki cechowata duza rozpietos¢ w czasie. To wiasnie ten ciggly ped do skracania
i kompresji uswiadamia nam, iz nie mozemy juz nigdzie zapusci¢ korzeni i skazani jesteSmy na statg niepew-

nosé. Alvin Toffler, Szok przysztosci, 1970

2. Amorphe 2006

Zatrzymanie czasu jest jednym z gtéwnych motywow tej realizacji. Pomimo takiego zatozenia, ujawniajg sie skrom-

ne oznaki jego uptywu. Ukazuje sie przed nami pewna forma zycia. Jest nig posta¢ ,amorphe” umiejscowiona we
wnetrzu instalacji, obojetna na otoczenie i wegetujgca posrodku tzw. formy. Amorphe jest nastepstwem filmow

animowanych dotyczgcych procesu ksztattowania sie formy i jej transformacji.

3. Blanc et Noir 2004-2005

[...] Blanc wyznacza granice mojej przestrzeni prywatnej i sposob przyporzadkowania sie do warstwy spotecz-
nej i socjalnej. Blanc pokazuje che¢ wypetnienia pustki emocjami z obszaru wybiegajgcy poza maoj wiasny. To roz-
prawa o tym co zewnetrzne. Przestrzen prywatna zostaje odmierzona za pomocg miarki technicznej a uczuciowa
skonstruowana wykorzystujgc instrukcje interaktywnego wideo. Jest to performance moéwigcy o potrzebie przemiany

i adaptacji w obcym Srodowisku, jak rowniez o wolnym wyborze co do sposobu Zycia i kreacji personalnej. Noir to
performance o odejmowaniu wartosci. Jesli w Blanc chce je dodaé, przez co chee stacé sie pethowartosciowa, to w Noir

poprzez odejmowanie staje sie pusta. Jest to proba ukazania wnetrza. Nazwe ten performance wewnetrznym.

4. SYTUACJE ZENUJACE:
Zastgpi¢ szok sytuacjg

Zenujaca:

Sytuacja Zenujgca to co$ wiecej

niz zaszokowanie.

Trzeba na to o wiele wiekszej

odwagi,

ryzyka

i decyzji.

Sytuacja zenujgca niszczy w widzu

o wiele skuteczniej jego doswiadczenie Zyciowe
i jego konwencjonalne

ulegalizowane istnienie,

ustawia go ,ponizej”.
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