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Elzbieta WYSOCKA

REENACTMENT, CZYLI NIEKONSERWATYWNA
KONSERWACJA SZTUKI PERFORMANCE

Konserwacja sztuki performance brzmi jak oksymoron, oczy-
wista sprzeczno$¢. Jak konserwowaé dzieta, ktérych podstawg
bytu jest efemeryczno$é, unikatowo$é i niepowtarzalny dialog
z publicznoscig? Przyjeta powszechnie metodg zachowania
Jjest dokumentacja: opisujaca przebieg zdarzeri stowem, foto-
grafig, zapisem wideo, bedaca Swiadkiem zaistnienia sytuacji
artystycznej. Co jednak zrobi¢ kiedy dokumentacja wydaje si¢
byé niewyczerpujaca czy nieadekwatna w komunikowaniu na-
stepnym odbiorcom/pokoleniom o dziele? Obojetnie jakimi
§rodkami dokumentacja zostanie podjeta, pozostanie jedynie
zewnetrznym zapisem, o odmiennym od dzieta charakterze, da-
Jjacym inne przezycie w stosunku do oryginalnego doSwiadcze-
nia dziefa typu performatywnego. Z tego niedosytu w kontakcie
z dokumentacja wywodzi si¢ idea reenactmentu, emulacji lub
reinterpretacji dzieta. Niniejszy artykut jest prébg przyblizenia
i oceny skutecznosci takiego dziatania w oparciu o studium
przypadku - reenactment performance Zmiana. M6j problem
Jjest problemem kobiety Ewy Partum z roku 1979. Partum siega
w nim do tematu roli kobiety w spoteczeristwie i znaczenia jej
atrakcyjnosSci fizycznej. Potowa ciata artystki zostata podczas
performance poddana na oczach widzow postarzeniu poprzez
zabiegi charakteryzatorskie. Trzydziesci jeden lat po tym wy-
darzeniu w ramach eksperymentu konserwatorskiego, perfor-
mance zostat powtdrzony poprzez inng artystke, wraz z innymi
charakteryzatorami i wyrezyserowany przez konserwatora dzie-
ta sztuki (autorke niniejszego tekstu)?.

Konserwacja sztuki efemerycznej?

Tradycyjne wysitki archiwistow i konserwatoréw sku-
pialy sie na materii dzieta. Réwniez obecnie podstawowym
elementem pracy jest dogtebne badanie substancji obiektu,
by méc zrozumieé i przewidywaé przebieg starzenia sig i roz-
ktadu podstawy bytowej dzieta. Z tej perspektywy dzieto (row-
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LPerformance’s being, like ontology of subjectivity proposed here,
becomes itself through disappearance.”!

niez w warstwie niematerialnej), zawiera sie w jego materii. Jed-
nak charakter materialny dzieta sztuki, przez wieki zmieniajgcy
sie nieznacznie, wraz z postawangardowymi zmianami w jej
teorii i rewolucja technologiczng gwattownie sie przeobrazit.
Dla wielu wspbtczesnych dziet przedmioty, w jakich sie zawie-
rajg to jedynie swobodne Srodki transportu idei, ktére dajg sie
swobodnie przenosié¢ na inne nosniki (czy to dostownie, w po-
staci nosnikéw cyfrowych, czy mniej literalnie w przypadku za-
stepowania nietrwatych, powtarzalnych elementéw instalacji).
Inne z kolei, Swiadomie postugujg sie materiatami nietrwatymi,
a z procesu rozktadu i niszczenia czynig centralng istote dzie-
ta. Wobec powyzszego, dzieta efemeryczne zblizajg sie w swym
charakterze do wszelkich performatywnych form sztuki. Mozna
zaryzykowacé stwierdzenie, ze artysta jest autorem pewnego
.przepisu”, idei, ktéra moze by¢ powtdrzona przez niego sa-
mego, badZ kogos$ innego, podobnie jak od wiekéw dzieje sie
to z zapisem muzycznym. Patrzac z takiego punktu widzenia,
dokumentacja moze petni¢ role partytury dla ich ponownego
odtworzenia.

Wszelkie powtdrzenia, w tym reenactmenty, nieuchronnie
wiaze sie z transkrypcjg z przeszioSci w przysztosé, z jedne-
go narratora na innego, z jednego performera na drugiego,
z jednej publicznosci na nastepng. Dla wielu performeréw
osadzenie w Scistym kontekScie czasoprzestrzennym jest
kluczowe. Dlatego reenactmenty, choéby nawet autorskie po-
wtdrzenia, znajdujg wielu krytykdw, ktérzy wskazuja, iz nowe
okoliczno$ci czasu i miejsca nieuchronnie modyfikuja dzieto
i jego znaczenie. Czyz jednak nie dzieje si¢ identycznie, gdy
wspoéiczeSnie w muzeum oglgdamy dzieta sprzed wiekow,
ktore przeznaczone byly do wnetrz sakralnych i dla catkiem
innej publicznosci? Niekoniecznie musi byé to negatywne
zjawisko. Zaréwno dla artystow, jak i kuratoréw oraz konser-
watoréw sztuki interesujgcym bedzie obserwacja reenact-
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mentu jako procesu nowego ustalenia pozycji performance
na wymienionych ptaszczyznach. Reenactment moze dziataé¢
na korzy§¢é samego dzieta, stawi¢ czes$¢ jego indywidualnego
zycia w $wiecie sztuki, a ujmujac metaforycznie, w kontekscie
badan konserwatorskich, bedzie jakby jego kolejng warstwg
technologiczng i historyczna.

Reenactmentu, jako eksperymentalnej proby konserwacji (lub
quasi-konserwacji) sztuki performance, nie powinniSmy po-
strzegaé jako oderwanego dziatania ale raczej czeSci szersze-
go nurtu w podejsciu do konserwacji sztuki nietrwatej i szero-
ko pojetej time-based art. Wiele bowiem wspdétczesnych dziet
postuguje sie elementami performatywnymi i jest opartych na
interakcji. Dawniej byly nimi, obok sztuki akgcji, np. sztuka ki-
netyczna, sztuka instalacji, a zwtaszcza, bardziej wspotczesnie,
instalacje oparte o komputer i wideo, net art. Wszystkie one
nie poddajg sie¢ konserwacji w tradycyjnym sensie i zmuszajg
konserwatoréw do poszukiwania nowych drég.

Czym jest reenactment?

Reenactment oznacza ponowne odegranie perfor-
mance, odtworzenie go z catym poktadem uczuciowym i wiedzg
o nim, i pierwszych okolicznosciach jego wykonania. W wyniku
takiej akcji artystycznej warsztat artysty performera potrakto-
wany zostanie jak Srodek quasi-rekonstrukcji performatywne-
go dzieta. Moze mie¢ charakter nasladownictwa albo reinter-
pretacji, czy cytatu. Poniewaz odtworzenie jest czesto oparte
jedynie na zbiorowych lub indywidualnych wspomnieniach czy
niedoskonatej rejestracji, pociaga za sobg pewng wiasng rein-
terpretacje.

Bedzie to wiec odtworzenie sytuacji artystycznej podobnymi
Srodkami w innym miejscu i czasie. Poprzez powtérzenie proce-
su tworczego i proces podejmowania decyzji jak powtorzyé per-
formance konserwator zbliza si¢ do danego dzieta i warsztatu
artysty niejako od $rodka.

Rola dokumentacji performatywnych dzief sztuki

TrudnoSci w zachowaniu i konserwacji sztuki per-
formance tkwia w jej korzeniach. Sztuka performance wyro-
sta z postaw konceptualnych i jest jedng z najbardziej ulotnych
form sztuki. Siegajace lat szeScdziesiagtych Zrodia sztuki per-
formance nie byly organizowane wokét SciSle sprecyzowanego
manifestu. Miaty Zrédto w pragnieniu tworzenia sztuki zywej,
bedacej poza gtdwnymi nurtami, i dziataniami instytucji. Perfor-
mance byty wowczas rzadko dokumentowane. Czesto odbywaty
sig bez tradycyjnie pojmowanej publicznosci, z udziatem gru-
py znajomych, badZ angazowaty publiczno$é, rekwizyty i nowe
technologie, tworzac réznorodne hybrydy i majac za centrum
zainteresowania proces. Artystbw performance interesowata
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idea stojgca za materialng manifestacjg, ,dzianie sie” lub ,sta-
wanie sig” dzieta, czasem interaktywno$¢.

Dzisiaj sztuka performance jako jeden z silnych gatunkéw
sztuki wspéiczesnej, zaakceptowanym przez historykéw sztu-
ki, kuratorow i wiekszoS¢ publiczno$ci sztuki jest obiektem
akademickich badan i historycznych retrospekcji. Poprzez
analize minionych performance badacze, a takze sami arty-
§ci, poszukuja Zrodet gatunku, tozsamosci artystycznej i kry-
tyczne]j refleksji w oparciu o zachowane dokumenty i przekazy
ustne o minionych wydarzeniach artystycznych. Gtéwnym na-
rzedziem poznania jest tu dokumentacja. Jednakze, szczegdl-
nie w pierwszych latach rozwoju tej gatezi sztuki, zachowato sie
niewiele zdje¢ czy zapiséw, dokumentacja filmowa byta niedo-
stepna, a technologia wideo zbyt mtoda. Obecnie artysci znacz-
nie szerzej dbajg o rejestracje i petniejsza dokumentacje swo-
ich dokonan performatywnych. Nie bez znaczenia jest szeroka
dostepnos$¢ technologii wideo.

Cho¢ stychaé jeszcze glosy sprzeciwu wobec dokumentacji
gloszace, ze rejestrowanie unikalnego wydarzenia jest wbrew
naturze sztuki performatywnej i wnosi ryzyko jej urynkowienia,
to przewazajgca czeS¢ tworcow dokumentuje swoje dziata-
nia a z rejestracji czyni istotng czes$¢ swoich dziatan.

W szerokiej dyskusji o istocie dokumentacji, daje sie zauwa-
zy¢ rowniez watek kwestionujacy wiarygodno§¢é dokumentacji
w stosunku do dokumentowanego dzieta. Kazde z uzytych me-
diéw wnosi wlasng konwencje: fotografia poprzez dobér zda-
rzenia i poszukiwanie syntetycznego kadru, wideo poprzez nie-
doskonato$é techniczng, niskg rozdzielczosé itd. Tym samym,
celowo lub nieswiadomie, uzyta technologia nadaje performan-
ce odmienny koloryt. Przez wzglad na efemerycznoS¢ zdarze-
nia artystycznego, jest to pewien kompromis, umowa pomigdzy
dokumentujacym, artysta i dzietem. Wyobrazenie o dziele two-
rzone przez dokumentacje musi by¢ najczesciej dopetnione ko-
mentarzem autorskim, relacjami uczestnikéw, by daé¢ bardziej
obiektywny obraz zdarzenia.

Glosy przeciw

Z powodu konceptualnych korzeni blizej jest perfor-
mance do przestrzeni galerii sztuki wspdiczesnej niz do sceny
teatralnej. Dlatego pomyst ponownego odtworzenia performan-
ce moze wydawac sie tej sztuce obcy. Jest to bowiem sztuka
bez Scistego scenariusza, a artySci nie przechodza treningu
takiego jak artysci sceny. Srodowisko artystyczne skupiajace
sie wokét performance poszukiwato autentycznosci i SwiezosSci
nowego gatunku. Spontanicznoscia, unikatowoscia i nieprzewi-
dywalno$cig przebiegu wydarzen przeciwstawiali sie strategii
teatralnej opartej na probach i odtworzeniach. Z tej perspekty-
wy jako najistotniejsza cecha rysuje sie niepowtarzalne ,tu ite-
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raz performance”, ktdre nie moze byé ograniczone do pojecia
»obiektu/produktu artystycznego” czy ,wykonania”. Glosicielkg
takiej postawy jest miedzy innymi Marina Abramovi¢ - wyklu-
czajgca ¢wiczenia, powtdrzenia, a takze z gory okreslony Scisty
plan (np. kiedy ma nastgpi¢ koniec)3, co nie przeszkadzato jej
by¢ inicjatorka reenactmendéw.

WyrazZna jest nieoczywisto$¢ tej sytuacji. Reenactment polega-
jacy na reinterpretacji artystycznej w celowy sposéb przeciwsta-
wia sie unikatowosci i niepowtarzalnosci dzieta. Rekonstruujac
minione wydarzenie celowo umieszcza go w innym kontekscie.
Powtérzenie bedzie przewidywalne: oparte na zamknigtym
scenariuszu, ze zdefiniowanym ksztattem i z gory zatozonym
koricem. Jesli wykonanie oryginalnego performance mogto byé
wyrazem nieplanowanych spontanicznych gestéw artysty to juz
wiasciwe wykonanie rekonstrukgeji performance bedzie wyma-
gato prob i przygotowan, co przywodzi na mysl bardziej teatr
niz warsztat performera. Radykalng postawe gtosi tez Peggy
Phelan, amerykariska teoretyczka performance W ksigzce
Unmarked: The Politics of Performance, pisze:

~Performance's only life is in the present. Performance cannot
be saved, recorded, documented, or otherwise participate in

the circulation of representations of representations: once it
does so it becomes something other than performance” 4.
Paradoksalnie jednak opinig kwestionujgcg sens dokumentacji
fotograficznej i audiowizualnej (jako nieadekwatnej dla materii
performance), mozna uznacé za gtos za strategig rekonstrukgiji,
re-enactmentu, emulacji lub reinterpretacji dzieta.

Z takiego punktu widzenia wyrosty postawy dopuszczajgce
reenactment zaréwno przez Srodowisko artystéw, jaki i §ro-
dowisko konserwatorskie (podejmujace metode z odrebnych
powodow). Dla pierwszego z nich reenactment moze stanowic
wyraz solidarnosci z artystq-prekursorem, moze by¢ jego wia-
sna reinterpretacjg, moze by¢ takze zawtaszczeniem cudzego
dzieta, czy jego krytycznym podjeciem. Reenactmenty wykony-
wata wspomniana Abramovié, ktéra w 2005 roku reaktywowa-
ta historyczne performance w serii Seven Easy Pieces, miedzy
innymi Bruce'a Naumana, Vito Acconci‘ego, Josepha Beuysa®.
Warto zauwazy¢, ze artySci (w tym Abramovi¢) podejmujg re-
enactmenty i reinterpratacje swoich wlasnych akcji. Ciekawym
zjawiskiem jest The Performance Re-enactment Society, ktore-
go cztonkowie gromadzgc wspomnienia i zachowang dokumen-
tacje wskrzeszajg dawne akcje artystyczne. tgcza oni w sobie
zaréwno postawe artystyczng i druga z wymienionych, postawe
-konserwatorskg”.

W odréznieniu od artystycznego, reenactment konserwator-

ski nie dazy do tego, by stanowi¢ nowy byt artystyczny, konku-
rencyjny do pierwotnego dzieta. Nie jest on celem i wartoscig
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sama w sobie, lecz w odniesieniu do oryginatu. Dla Srodowiska
konserwatorskiego celem takiego eksperymentu jest rekreacja
dzieta sztuki jako strategii jego ochrony i konserwacji. Moze
okazacé sie skuteczng strategig dla komunikowania nastepnym
pokoleniom odbiorcéw o znaczgcych dzietach typu performa-
tywnego i zwigzanym z nimi etapie we wspéiczesnej historii
sztuki. Takie nowatorskie spojrzenie do dziet zaréwno per-
formatywnych, jak i tych opartych na ulotnej, ciggle przedaw-
niajgcej sig¢ technologiji, odnajdziemy w strategiach Variable
Media Network - inicjatywy nowojorskiego Muzeum Solomona
R. Guggenheima i kanadyjskiej Fundacji Daniel Langlois. Sg oni
autorami niekonwencjonalnych modeli postepowania wobec
dziet sztuki wspétczesnej: reinterpretacji, reenactment, rekre-
acji, migracji i emulacji, w ktdrych o strategii konserwatorskiej
decyduje indywidualna charakterystyka dzieta, badana przede
wszystkim poprzez utworzony do tego celu kwestionariusz®.
Wszystkie - wymienione tu - strategie projektu Variable Media
mozna ujaé pod szerszym szyldem - emulacja. Tak jak ujeta to
Carol Stringari (naczelna konserwatorka kolekgcji sztuki wspét-
czesnej w Muzeum Guggenheima):

+Within the sort of broader context of the variable media
project, we define emulation as recreating the look and feel
of a specific thing, of a specific object or installation, by other
means. (...} It's not so different from sort of our traditional me-
thodology in conservation, where if you're in painting, a loss
in a painting, you fill in that loss with a reversible medium
that, you know, simulates what's around it, but it is reversi-
ble, and it creates the look and feel of the work. but it’s in
a different medium. So what we’re doing with an emulation

continues that kind of tradition.””

Emulacja jako strategia dostepu do przedawnionych techno-
logii wkroczyta wraz z rewolucjg elektroniczna, a w szczegdl-
nosci cyfrowa. W tym konteksScie oznacza zastosowanie sprze-
tu (hardware/software) jako imitatora, nasladujacego inny,
wezesniejszy hardware/software, pozwalajagc na dziatanie
szerszego systemu. Variable Media prowokuje, by potraktowaé
emulator znacznie szerzej, nie ograniczajgc sie do technologii
IT. Nie bedzie tu chodzi¢ o dawniejsza restauracje (taé. ,odno-
wienie”), ale 0 nowy byt, ktéry reprezentuje/wciela sie/spetnia
funkcje wczesniej uzytego bytu. W stosunku do performance
strategia bedzie miata szczeg6lny wymiar, gdyz emulowany be-
dzie cztowiek.

Dziataniatakie, w kontekscie konserwatorskim, miaty miejsce po
raz pierwszy wiasnie we wspomnianym Muzeum Guggenheima
w 2004 roku na wystawie i sympozjum skupiajacym kuratoréw,
konserwatoréw i artystow Echoes of Art: Emulation As a Pre-
servation Strategy®. Strategia reenactment zostata wéwczas
podjeta wobec performance Site Roberta Morrisa z 1965 roku.
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(Morris wykonat go wraz z Carolee Schneemann. Ten perfor-
mance nazywany jest tez ,rzezbg performatywng”. Scenografie
performance tworzyt wielki biaty kubik oraz trzy duze arkusze
sklejki odstaniajgce i zastaniajgce Carolee Schneemann, upo-
zowana na Olimpie z obrazu Maneta).

Zmiana... jako Case Study / Geneza projektu

Zanalizowany ponizej przypadek reenactmentu
Zmiana. Mdj Problem jest problemem kobiety Ewy Partum
wynikat z checi ozywienia dawnego performance i checi prze-
testowania skuteczno$ci tej eksperymentalnej metody konser-
watorskiej. Dzieki zaangazowaniu tukasza Guzka z katedry
Intermediéw krakowskiej ASP i Aurelii Mandziuk-Zajaczkowskiej
z wydziatu grafiki AHE w todzi oraz udostepnieniu Klubu Fokus
£6dz Biennale projekt stat sie mozliwy do realizacji. Reenact-
ment performance Zmiana... byt wspéttworzony przez Barba-
re Kedzierskg i Katarzyne Domariska, realizujgcych w opar-
ciu o projekt prace licencjacka oraz konserwatorke dziet sztuki
(autorke niniejszego tekstu), badajacg eksperymentalne meto-
dy konserwacji, restauracji i ochrony sztuki wspétczesnej. O wy-
borze tego konkretnego performance decydowaty dwa kryteria:
performatywny charakter dzieta (a wiec nie ma mozliwosci za-
chowania go na zadnym adekwatnym no$niku, tradycyjne for-
muty konserwatorskie nie mogg dzieta ochroni¢) oraz dostep-
no$¢ dokumentacji tego zdarzenia (wideo, szczegotowy opis,
kontakt z artystq lub wiarygodnych oséb mu towarzyszacych).

Ze wzgledu na ztozono§¢, nieoczywista geneze powstania i zna-
czenie kontekstu w jakim wspétczesne dzieta si¢ pojawiaja,
konieczna jest zawsze indywidualna analiza kazdego przepad-
ku zanim podejmie sig decyzje co do podejmowanych dziatan.
Oczywistym ekspertem jest tu sam artysta, mogacy udzielié
informacji niedostepnych z zadnego innego Zrodta. Pozyskanie
zaangazowania autora lub jego brak, ma realny wplyw na jako$é
i kierunek podjetych prac konserwatora sztuki wspétczesnej.
Dlatego i tutaj podstawowym dazeniem byt kontakt z artysta.
Drugim Zrédtem informacji byta pozostawiona dokumentacja.

Ankieta konserwatorska

Czescig projektu byto opracowanie Ankiety konser-
watorskiej dla artystow majgcej na celu badanie struktury
dzieta, metod pracy i intencji artysty w tworzeniu dziefa. Sa to
badania majgce okresli¢ zakres i cele tworzonej dokumenta-
¢ji oraz mozliwos¢ i potencjalny ksztatt péZniejszej reinstalacji.
Przeprowadzona ankieta dzielita sie na cztery czesci majace na
celu zbadanie/uscislenie: ogdlnych informacji o dziele, inter-
pretacji, dokumentacji, archiwizacji i reinstalacji dzieta. Samo
sformutowanie wtasciwych pytan nie gwarantuje, niestety, suk-
cesu i otrzymania odpowiedzi. Temat wywiadéw konserwator-
skich z autorami doczekat sie juz opracowan. Do trudniejszych

kwestii nalezaty: niesugerowanie odpowiedzi, uzyskanie konkre-
toéw i zaangazowanie artysty w projekt konserwatorski. Zastoso-
wanym zaleceniem byto przeprowadzenie wywiadu w atelier, by
otoczenie dziet i dokumentacji pozostatej po omawianym dziele
ods$wiezato pamigé artysty. Oprocz samego autora zawsze war-
to postuchaé jeszcze opinii 0séb trzecich, by opis byt petniejszy
i mniej subiektywny.

Dokumentacja

Zanim przystapimy do jakiejkolwiek realizacji re-
enactmentu, naszym obowigzkiem jest przebadanie doku-
mentacji. Nie tylko w zakresie jej zawartosci, ale réwniez pod
katem relacji pomiedzy konkretnym performance a jego doku-
mentacja. Trzeba zadac sobie pytanie dla jakiego celu powstata
dokumentacja? Czy powodem byla rejestracja zorganizowana
przez organizatora, dla utrwalenia wydarzenia na potrzeby ga-
lerii, czy moze powstata na zlecenie artysty jako Swiadectwo
zaistniatego wydarzenia artystycznego, a moze od poczagtku
taka dokumentacja miata zostaé skomercjalizowana i trafi¢ do
rynku sztuki? Moze celem bylo stworzenie materiatow dla ba-
daczy, historykéw sztuki a moze jako partytura dla reinstalacji
i reenactmentu. PowinniSmy unika¢ btedu utozsamiania doku-
mentacji z samym dzietem czy ujednolicania celu dla jakiego
byta tworzona.

Historia performance Zmiana...

Pierwsza wersja performance Zmiana. M6j problem
jest problemem kobiety, bedgcego przedmiotem reenacmen-
tu, powstata w 1974 roku, w galerii Adres Ewy Partum, kiedy
to postarzano jedynie twarz artystki i nosit on tytut Change.
Miata to byé cze$é wigkszego projektu i filmu Zywa Galeria J6-
zefa Robakowskiego. Wiasciwy performance zostat wykonany
pigé lat péZniej w galerii Art Forum w todzi i utrwalony przez
operatora Ryszarda Brylskiego. Zmontowany przez Brylskiego
materiat dokumentuje przebieg dwugodzinnego performan-
ce w o$miominutowym skrécie.

Przebieg zdarzeii na podstawie dokumentacji
Ryszarda Brylskiego i wywiadu z artystkq

W sali galeryjnej przygotowanej na potrzeby performance stoi
na Srodku przykryty biatg materig podest, na Scianach galerii
wiszg plakaty z postarzong twarzg Ewy Partum, z pierwszego
performance Change. Kamera jest pofgczona z telewizorem
na stoliku. Artystka wchodzi (naga) z pomieszczenia obok.
Przedstawia sie widzom zapowiada co bedzie miato migjsce.
Nastepnie kfadzie sie na 16zku/podescie, a charakteryzatorzy

przystepujg do pracy - postarzania polowy ciata artystki. Roz-
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poczynajg prace nad charakteryzacjg od twarzy. Charakteryza-
torzy uzywajg réznego rodzaju szminek i fluidoéw, naktadajg je
pedzelkami i palcami. Cienkim pedzelkiem malujg zmarszczki
mimiczne na twarzy oraz w innych miejscach ciata: na de-
kolcie, wokof sutka i na dfoniach. Przystepujg do nakfadania
sztucznej skory w postaci folii. Podczas tego zabiegu charak-
teryzatorzy pracujg razem pomagajgc sobie odpowiednio na-
prezyé sztuczng skore. W powstate w ten sposéb zmarszczki
wklepuja ciemny puder. Folie nakiadajg odpowiednio: na po-
fowie twarzy z pominieciem okolic oka, na piersi, na pofowie
brzucha, nodze. W dalszym etapie nadajg wiosom odcien
szpakowatej siwizny. Mozna zauwazyé, ze performance przy-
glada sie dziewczynka okofo lat szeSciu, cérka artystki. Pu-
bliczno$¢ siedzi i stoi wokét artystki i w bezruchu przyglada sie
scenie. W trakcie performance w tle, z magnetofonu szpulowe-
go odtwarzane teksty feministek, miedzy innymi Valie Export
(Waltraud Lehner) i wiasne teksty Partum, czytane przez ar-
tystke. Praca charakteryzatoréw trwa ok. dwéch godzin. Po
skonczeniu ,zabiegu” artystka wstaje i o$wiadcza: ,StaliScie

sie Panstwo dzisiaj Swiadkami powstania dzietfa sztuki.”

Zgromadzone informacje z analizy dokumentaciji filmowej, zdjeé
a takze rozméw z artystkg pozwolity na szczegétowe zaplano-
wanie rekonstrukcji. Wiele dylematoéw pojawito sie jednak do-
piero podczas samego odtwarzania performance. Ich Zrédtem
byt na przyktad brak mozliwosci wykorzystania oryginalnie uzy-
tych rekwizytéw, cho¢ Ewa Partum czasem gromadzi elementy
uzyte w performance - by pozostawi¢ Slad, ze taki performan-
ce miat miejsce. Wciaz przechowuje na przykiad oryginalny
adapter i wtosy z performance Koncert wiosow, w stosownie
opisanym pudetku w swoim archiwum. Wiele performensowych
rekwizytéw Partum stato sie samodzielnym obiektem i zostato
wiaczonych do kolekgji (tak stato sie w przypadku sukni Slub-
nej z performance Flamenco w bieli)®. Rekwizyty uzyte w per-
formance bywaly tez wtdrnie uzyte jako element instalacji czy
obrazu - n.p. biate litery z okresu poezji konkretnej zostaty
wtérnie dodawane do gruntu ptécien. Inaczej byto w przypadku
Zmiany..., tu nic nie zostato przechowane ani przetworzone; nie
zapamietano nawet jaki sprzet byt uzyty. W zwigzku z powyz-
szym uzyte rekwizyty i sprzet audiowizualny zostat uznany jako
element nie posiadajgcy znaczenia sam w sobie, ze wzgledu na
trudnosci ze zdobyciem takiego samego sprzetu postanowio-
no zastosowacé ich wspéiczesne odpowiedniki. Kamere 16 mm
zastgpita kamera HD, kineskopowy odbiornik telewizyjny zastg-
piony zostat telewizorem plazmowym. W rzeczywistoSci uzycie
wspotczesnych technologii do rejestracji uczynito ten element
bardziej przezroczystym, zastosowanie telewizoréw i kamer z lat
siedemdziesigtych odwracatoby raczej uwage od samego per-
formance.

Reeanctment, czyli niekonserwatywna konserwacja sztuki performance

W toku realizacji projektu okazato sig, ze i specyfiki uzywane
do charakteryzacji stosowane na przestrzeni lat ulegty mody-
fikacjom. Folia uzywana do osiggniecia efektu pomarszczonej
skory zastgpiona zostata Sciggajacym fluidem. W toku reenact-
mentu tylko czeSciowo powtdrzono jego choreografie - petne
powtdrzenie byto by niemozliwe ze wzgledu na skrétowosé za-
chowanej dokumentacji filmowej, chociaz sam reenactment
trwat nawet dtuzej - ponad trzy godziny.

Podsumowanie

Pomimo wielu paradoks6w jakie towarzyszg takim sta-
raniom, konserwatorzy i kuratorzy poszukujg metod ochrony i za-
chowania dziet typu performatywnego i time-base art. Dzigki
twérczemu i intelektualnemu ,fermentowi” majgcemu swa po-
zywke w pozostawionej po oryginale dokumentacji, pojawia sie
interesujgca szansa, by poprzez emulacje, reinterpretacje, rekre-
acje i reenactment wskrzesié minione dzieta performatywne.

Taki byt cel podjecia strategii reenactmentu wobec performance
Zmiana... Ewy Partum. W analizowanym przypadku konserwator
dziet sztuki przyjat tu role rezysera, ale tez nieuchronnie rein-
terpretatora. Pytania, jakie podobne eksperymenty prowokuja,
dotycza rozlegtej problematyki wokét takich pojeé jak oryginat,
autentyczno§¢é (czy mozemy méwié o oryginalnym performan-
ce?), znaczenia autorstwa dzieta performatywnego. Zastanawia
czy i w jakim zakresie jest to rekonstrukcja wpisujgca sie w tra-
dycje konserwatorska, a w jakim pastiz, zawlaszczenie, plagiat...
Kim wobec performance jest odgrywajacy go aktor: narzedziem
i materiatem, wspétautorem, a moze wsp6t-konserwatorem?

Chociaz w warsztacie konserwatora dziet sztuki rekonstrukcja
(obok konserwaciji i restauracji) ma wielowiekowe tradycje, to
kontekst dzieta performatywnego jest tak wyjatkowy, ze dotych-
czasowe definicje tych pojec sg do niego nieprzystajace. Trady-
cyjna strategia konserwatorska - rekonstrukcja, przyjmuje tu
nowg, ekstremalna forme - wcielenie sie w artyste (dostownie
i postuzenie sig aktorem) w celu ponownego odtworzenia dzie-
ta. Performance, ktérego tworzywem jest przeciez gtéwnie ciato
samego artysty zostaje emulowane innym ciatem. Nie za pomo-
cq oryginalnej materii dzieta, rekonstrukcji z utamkoéw pozosta-
fych po dziele, lecz nowych Srodkéw — emulujgcych to co bylo.
Wida¢ gieboka przemiane roli konserwatora - podczas ponow-
nych reinstalacji i powtérzeri uobecnia i uaktualnia obiekty
sztuki, podobnie jak dyrygent aktualizuje i uobecnia partyture
muzyczng, a czerpigc narzedzia pracy z warsztatu sztuki per-
formance porusza si¢€ nie tyle w materii dzieta, ile w sferze idei,
jego zwerbalizowanych i ukrytych znaczen.

Elzhieta WYSOCKA
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