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W grudniu 1979 roku w Akademickim Centrum Kultury ACK Patacyk we Wroctawiu
powstaje Plastyczna Scena Spektaklu Autorskiego zwana tez Ambalanguan Airlines.
To krag wysokosci dwdch metréw stworzony z 12 $cian - paneli 2x2 m, o Srednicy
siedmiu metréw. WejsScie to okalajacy krag labirynt szerokosci 50 cm, zbudowany z 14
paneli wysokoSci 2 m i szerokoSci zmiennej, zaleznej od ksztattu korytarza. Korytarz
labiryntu za kazdym rozstawieniem adaptowat sie do wnetrza lub animacji wewnatrz.
Potrzeba taka pojawiata sig, gdyz byli artySci uwielbiajacy dziataé wewnatrz labiryntu. Krag
miat byé jak wnetrze zegara (czasu). Po wymomontowaniu wskazéwek okreslajgcych czas
i po uruchomieniu reaktora ATOMY'owego mogliSmy wystartowac! Projekt wykonat Ryszard
Piegza. Scene wspéttworzyli: Czestaw Chwiszczuk, Andrzej Albin, Leszek Chalimoniuk, Jerzy
Ropiecki, Lech Twardowski i Ryszard Piegza.

Plastyczna Scena Spektaklu Autorskiego organizuje od 1979 do marca 1981 roku regular-
nie, kazdego miesiaca, trzydniowe akcje sktadajace sie z serii indywidualnych dziatarh w trzech
formutach: filmowej, muzycznej i plastycznej. Petna dokumentacja zdjec¢ i filméw z tego okre-
su zaprezentowana zostata podczas wystawy Parateatr w OSrodku Teatru Otwartego Kalam-
bur w 1981 roku?.

W marcu 1981 roku PSSA przeksztaica sie w Przestrzen Wspétistnienia Ambalangua (Ambasada
Lingua) dziatajagc w skifadzie: Czestaw Chwiszczuk, Wanda Malysa, Leszek Chalimoniuk, Jacek
Karasiriski, Jerzy Ropiecki, Lech Twardowski, Ryszard Piegza oraz zaproszeni artySci: Alma Yoray,

Artur Gotacki, Andrzej Biezan, Krzysztof Cwynar, Krzysztof Knittel, Andrzej Mitan, Mieczystaw Litwinski,
Stanistaw Krupowicz.

W pazdzierniku 1981 roku Krag Wsp6tistnienia organizuje trzy dni dziatan podczas Miedzynarodowego
Festiwalu Teatru Otwartego we Wroctawiu. Wystepuja: Czestaw Chwiszczuk, Ryszard Piegza, Lech Twardowski
oraz zamaskowany Piotr Szczeniowski.

W grudniu 1981 roku Krag Wspdtistnienia zostaje zaproszony na cykl prezentacji w gorzowskim BWA. Dzia-
tania przewidziane sg od 11 do 15 grudnia. Oczywiscie dziatanie 13 grudnia nie odbyto sie, a my zostaliSmy
zaskoczeni deklaracja stanu wojennego w Polsce. Dziatania dnia 14 i 15 grudnia odbyly sie wiec juz nielegalnie
wobec obowigzujgcego prawa stanu wojennego. Wystepuja: Anna Baranek, Wanda Matysa, Czestaw Chwiszczuk,
Andrzej Biezan, Jerzy Ropiecki, Krzysztof Knittel, Ryszard Piegza i Lech Twardowski.

Skad i po co?

Idea Kregu Wspdtistnienia narodzita sie w mojej glowie. To bylo w okresie kiedy w catej Polsce trwato olbrzy-
mie napigcie pomiedzy dwoma pojeciami ,MY” i ,ONI”. Nasze pojawienie sie w Akademickim Centrum Kultury byto
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Fotografia: Cz.Chwiszezuk
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Lablrynt w swoje} farmie powinien adoptowat sig do wnetrza i kontekstu przestrzent
w ktéref jest Konstruowany.

Fotografle: Cz.Chwiszezuk

. B WA Gorzo
STUDIO SZTUKI WSPOLCZESNE] ul l?omor(:ll;z (;;

1-1512. 198l o godz. 2| — spektakle
1% 12, 1981 o godz. 20 — calonocny slaz
1512, 1981 0 godz. 17 — Forum Dyskusyjne Studia Sztuki Wspdlczesnej

- Spotkanie Kregu Wspélistuienia Ambalangua
- Projekcja filmow

Fotografia: Cz.Chwiszczuk




odpowiedzig na otwarcie sie
oficjalnego osrodka ZSP na nie-
zalezne grupy studentéw, w tym
réwniez na jedyne w naszej szko-
le NZS (Niezalezne Zrzeszenie Stu-
dentow).

W 1979 roku, dziatajgc jako student

PWSSP, zaproponowatem stworzenie

specjalnie skonstruowanej dwunasto-

bocznej przestrzeni z dojSciem przez

labirynt bez Swiatta. Umozliwito to prze-

prowadzanie artystycznych dziatari indy-

widualnych z uzyciem takich mediéw jak:

video, projekcja filmowa, slajdy oraz dZwiek,

we wzajemnym potaczeniu. Jakakolwiek apa-

ratura techniczna musiata znajdowac¢ si¢ poza

Scianami kregu. Bedac jeszcze pod wplywem

dziatalnoSci Teatru Laboratorium Grotowskiego

zaproponowatem specjalny rodzaj wspdétpracy

pomiedzy wystepujacymi artystami. Chodzito o wy-

eliminowanie scenariusza i rezysera catoSci. Miat

by¢ to ciag indywidualnych dziatai niezaleznych od

siebie nawzajem, a jedynym tgcznikiem byla tutaj

struktura kregu. Byta to materializacja pojmowania

sztuki jako wehikutu, pojazdu, dzigki ktéremu mozna

sig poruszac w przestrzeni nieograniczonej jakimkolwiek

systemem. R6wniez okreSlona zostata rola widza - uczest-

nika, potencjalnego tworcy, Jak sie pdzniej okazato, okre-

$lit to juz George Maciunas w swojej definicji sztuki Fluxus.

Wiasnie stad pojawit sie pomyst traktowania publicznosci

jak pasazeréw linii lotniczych. Bo przeciez wszyscy jesteSmy
w drodze do nowych terytoriow.

| tak przed kazdg trzydniowa serig dziataii rozprowadzaliSmy
okreslong liczbe biletow na odloty. Zgromadzona publiczno$é
kazdego wieczoru podlegata szczegotowej odprawie, facz-
nie z przes$wietlaniem ciata za pomocg epidiaskopu. Tak przygo-
towana grupa widzéw pojedynczo przechodzita przez mroczny
labirynt, by zagubi¢ poczucie przestrzeni. Wewnatrz kregu my,
czyli ekipa, wskazywaliSmy miejsce kazdemu na wielkich plu-
szowych poduszkach.

W miare rozwoju Krag stawat sie znakomitym narzedziem do
obserwacji wszelkich mozliwych rodzajow wspéipracy nieza-
leznych od siebie medidw. Jedng z naczelnych zasad wspélnej
dziatalno$ci byto nie informowanie sie wzajemnie o poszczegdl-
nych akcjach. To spowodowato, ze kazdy dziatajacy byt rowniez
widzem w trakcie dziatari innych.

Nigdy nie zapomne doswiadczenia, gdy uzywajac projekcji filmu
na kolisty ekran, wchodzac do kregu wtasnym ciatem przebi-

fem go - po to by znaleZ¢ sie w Srodku. To miato oznaczaé ko-
niec mojej akcji. Ku mojemu zaskoczeniu zobaczytem kolejne
dziatanie, Czestawa Chwiszczuka, zaczynajgce sie od projekc;i.
Byta to petla filmowa ujecia wchodzacego cztowieka po scho-
dach. To byto dla mnie jak ol$nienie. Ta i inne chwile przekonaty
mnie o waznosci tych wspdlnych spotkar. Wielokrotnie w roz-
mowach o kregu powtarzatem do znudzenia, ze jest to metoda
na wyjécie poza czas. Tam, gdzie wszystko jest mozliwe. Bywajg
idee, ktére w pojedynke sa szalerfistwem. W grupie natomiast
stajg sie mozliwe i tak sie dziato w owym czasie w catym kraju.
Cala Polska wchodzita w wielki wymiar wspdtistnienia jedno-
stek o odmiennych poglgdach, by proste marzenia o normalno-
§ci staty sie mozliwe.

Ten stan rzeczy staratem sie oddaé podczas mojej indywidualnej
akeji Muzyka Pomarariczowej Kuli w Centrum Sztuki Wspétcze-
snej w 1980 roku, pokazujgc zdjgcie pomarariczowej planety z na-
pisem ,ATOMY”. Spowodowato to spotkanie na szczycie w forcie
nr 1 Pomarariczowej Rewolucji, gdzie ogtosiliSmy wspdine ode-
zwy z przedstawicielem Ruchu Nowej Kultury Waldemarem Fydry-
chem? - oglositem wowczas pierwszg czeSé odezwy:

Wolna sztuka jest jedyna i najbardziej niebezpieczng sztukq
walki z wistosciq rzeczy i rzeczywistosé o tym wie.3

0d 1979 do 1981 roku, dziatajac przez trzy dni kazdego miesiag-
ca, konstruowaliSmy przestrzen kregu z plyt pazdzierzowych stu-
zacych jako elementy scenograficzne do koncertow. W marcu
1981 nowa konstrukcje wykonata Wroctawska Fabryka Mebli
wg mojego projektu.

Pierwszym, inauguracyjnym przedsigwzieciem Kregu, bylo za-
proszenie kilkuosobowej grupy do spedzenia w przestrzeni za-
mknigtej przez trzy dni bez informacji o czasie i porze dnia. La-
birynt kregu potaczony zostat z toaleta. Uczestnicy wprowadzeni
zostali do Kregu z wyzywieniem na trzy dni przez osobe, ktéra
miata za zadanie otworzy¢ przestrzen po trzech dobach. To byt
prawdziwy eksperyment. Zachowania uczestnikéw byly skrajne
rézne, az trudno o tym dzi§ wspominaé.

Mistyczny charakter kregu odczuwaliSmy nie tylko my. Czton-
kowie stynnej japoriskiej grupy Sankai Juku stwierdzili, ze krag
posiada parametry $wigtyni zen i wewnatrz przebywali godzina-
mi, koncentrujgc sie do swoich wystapien. Kilka miesiecy pdz-
niej zostaliSmy zaproszeni na Miedzynarodowy Festiwal Teatru
Otwartego. Do BWA w Gorzowie Wielkopolskim zaproszony byt
réwniez Andrzej Mitan, na plakatach pojawito sig jego zdanie:

To co powstaje bliskie jest rytuatu czytelnego naprawde tylko

dla tych, ktérzy choé nie spotykajg sie nigdy, s potomkami
tych samych plemion.

SZTUKA | DOKUMENTACJA - nr 3 - Jesiefi 2010



W katalogu opublikowatem natomiast ponizszy tekst:

Ambalangua jest idealna planeta, ktéra istnieje poza cza-
sem i przestrzenig dostrzegang zmystami.

Jej obraz jawi sie ludziom od poczatku istnienia.

Nasze poczucie czasu i przestrzeni jest dla kazdego z nas
skrajnie rozne. Jedynie ciata i zmysly sq blisko siebie.

Aby zaistnie¢ w pemni w jednym i tym samym miejscu, istotny
Jjest kontakt ponadzmystowy.

Juz od poczatku zarysowania pierwszej linii, punktu - SZTUKA -
jest §wiadoma prébg rozjasnienia czelusci $wiadomosci.

Jest probg wyniesienia swego istnienia ponad zmystowos¢
doznania.

Jest bronia obosieczng, bo oczyszczajgco dziata dookota,
Jjak i wewnatrz nas nig czynigcych.

Jesli stanie sie¢ Ona naszym orgzem - $miercig dla przeciwnika
bedzie zatracenie sie w Pigknie i Prawdzie absolutnej

Dane i Nam bedzie tak zging¢ a o innym zatraceniu nie marzymy.

Niestety Andrzej Mitan nie moégt woéwczas towarzyszyé
nam w Gorzowie. Pojawili sig¢ natomiast na zaproszenie Wandy
Matysy Andrzej Biezan i Krzysztof Knittel. To w ich towarzystwie
ogladaliémy 13 grudnia z okien hotelu fabryki Stylon jak pacyfi-
kuje sie zaktad pracy przy pomocy czoigdw.

0Od tamtego wieczoru jakiekolwiek dziatania Kregu odbywaty sig
nielegalnie, poniewaz wszelka dziatalno$é kulturalna byta za-
broniona. Organizowatem wigc dalszg cze$¢ dziatalnosci poza
Kregiem, np. w ogrodzie prywatnym lub w galerii czy teatrze
jako staze poza programem oficjalnym. Ten trudny czas wspo-
minat w opisie podziemne] twérczosci stanu wojennego Jerzy
Ryba. Mimo tej sytuacji nie chcieli§my by¢ bierni.

Po jakim$ czasie, wspélnie z Krzysztofem Knittlem, przygotowa-
liSmy konspekt zorganizowania Kregu Wspdtistnienia podczas
Warszawskiej Jesieni. Jednak, zeby projekt mogt zaistnied, reali-
zowaliSmy program poza konstrukcja kregu np. w Poznariskim
Teatrze Lalek Marcinek. Oficjalnie nazywato sig to serig stazéw
scenograficznych dla aktoréw.

Kiedy zaproponowatem zrealizowanie Kregu w tym samym
systemie we Wroctawskim Teatrze Wspbtczesnym spotkatem
sie z entuzjastycznym przyjeciem u 6wczesnego Dyrektora ar-
tystycznego Kazimierza Brauna. Po obejrzeniu konspektu i do-
kumentacji kregu zdecydowat, ze to Swietny pomyst na caty
sezon teatralny. Okazato sie jednak , ze przez uczestnictwo w
dziataniach kilku kompozytoréw nie da sig tego zrealizowaé bez
udziatu finansowego Osrodka Kultury i Sztuki OKIS.

Taki stan rzeczy byt dla nas nie do zaakceptowania, gdyz wy-

chodzac poza ramy stazy dla aktoréw bytaby to jawna kolabo-
racja z oficjalnym programem kulturalnym. Potem to juz tylko
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jeden raz udato nam sie ustawi¢ Krag w Polsce jako koncert
amerykariskiej artystki Almy Yoray, zaproponowanej przez
Krzysztofa Knittla. W charakterze jej ,muzykéw” mogli wystgpi¢
w przestrzeni kregu Andrzej Biezan, Bogustaw Litwiriski, Andrzej
Mitan i Stanistaw Krupowicz.

Te zabiegi nie uchronity nas, niestety, od oskarzen o kolabora-
cje nawet po wielu latach. Jedynym zagranicznym wystgpieniem
byto zastgpienie Kregu przez mur Berliriski, gdy wystepowali§my
z Krzysztofem Knittlem oraz z The Independent Electroacoustic
Music Studio podczas Inventionen’83 w Berlinie Zachodnim?.

Kontynuacja tej idei jest aktywowanie w Paryzu przedsiewzie-
cia zwanego Latajgcy Dywan, gdzie przestrzen kregu zastapit
dywan unoszacy sie w wolnej nieokreslonej materialnie i cza-
sSowo przestrzeni. Latajgcy Dywan zainaugurowany zostat
wystepem w 1992 roku w siedzibie Wizya Video Art Action
(Paryz) Jozefa Robakowskiego jako hommage dla jego
Galerii Wymiany i z przerwami trwa do dziS. Do tej pory

wystepowali z Dywanem tacy artysci jak:

ALICE, lliana Alvarado, Virginie Baffoni, Ben Vautier,
Marc Blanc, Christine Boileau, J6zef Bury, Daniel
Daligand, Bernard Damien, Charles Dreyfus, ETSUKO,
Esther Ferrer, GERWULF - Michel Giroud, Piotr
Gajda, Max Horde, Wiladyslaw Kazmierczak, Marcin
Krzyzanowski, Josef R. Juchasz, Krzysztof Knittel,
Pallavi Krishnan, Stanistaw Krupowicz, Anna
Kuczyriska, Przemystaw Kwiek, Pierre Leydier,
Bruno Mendonga, Elisabeth Morcellet, Elisabeth
Orengo, Alexandre Pazmandy, Richard Piegza,
J&CPineau, Jean Racamier, J6zef Robakowski,

Denis Romanowski, Wilfrid Rouff, Ewa

Rybska, Rebecca Schreck, Helen Sharp

Mcbride, Gary Smith, Andrzej Szafran,

Jan Swidzinski, TIXE, Sakiko Yamaoka,

Zbigniew  Warpechowski,  Krzysztof

Zarebski.

Kolejne wystepy planujemy na festi-
walu w Aurillac w tym roku.

Po latach widze jak stan wojenny
miat negatywny wptyw na poszcze-
gblne ludzkie losy. Konstrukcja
Kregu, tak dla mnie cenna,
przepadta gdzie§ bez wiesci.
Wszystkie elementy konstruk-

cji przekazatem dla grupy
Leopolda Duszki-Kotcza
nazywajgcej sie¢ Centrum
Swiatta na przechowanie



To krag wysokos$cl dwéch metréw stworzony z 12
§cian - paneli 2 x 2 m, o $rednicy siedmiu me-
trow. Wejscle to okalajacy krag lablrynt szero-
koscl 50 cm, zbudowany z 14 panell wysokoscl
2 m i szerokosci zmiennej, zaleznej od ksztattu
korytarza. Korytarz lablryntu za kazdym rozsta-
wlenlem adaptowat sle do wnetrza lub anlmagc]l
wewnatrz. [...] Krag miat by¢ jak wnetrze zegara
(czasu). Po wymomontowanlu wskazowek okre-
§lajacych czas oraz po uruchomlenlu reaktora
ATOMY'owego mogliSmy wystartowa¢!







w 1982 roku. P6Zniej dowiedziatem sig, ze Duszka-Kolcz rowniez wyjechat z Polski i nie bardzo wie-
dziatem u kogo miatbym szukaé informacji co sie stato z konstrukcjg. Poczatkowo nie planowatem
statej emigracji. Sadzitem, Ze z czasem sytuacja w Polsce sie zmieni i po powrocie bede mégt konty-
nuowaé Krag. Zycie pokazato co innego.

A przeciez kiedy go budowatem bylem przekonany, ze bede robit to do korica zycia. Aura i klimat
tamtych chwil nadal ma dla mnie wielkie znaczenie i wymiar ponadczasowy. Jeszcze dzisiaj
wspominam reakcje publicznosci, kiedy wiekszo§é miodych nie miata zamiaru opuszczaé kre-
gu po dziataniach. Trwato to czasami do kilku godzin. Na pytanie ,dlaczego nie wychodzicie”
odpowiadano nam, ze jest tu $wietnie no i ,gdzie mamy iS6?”".

Innym rodzajem powrotu jest jednak fakt zatozenia z Piotrem Gajda i Gordianem Piecem
Festiwalu Interakcje w Piotrkowie Trybunalskim, gdzie przebtyskuje czasem idea wspétist-
nienia w kreacji.

Ryszard PIEGZA, Paryi / Luty 2010

PRZYPISY:
1. Parateatr. Dziatania integracyjne [w:] Sztuka otwarta, Wroctaw Osrodek Teatru
Otwartego Kalambur 1981/82, s.180.
2. Do protestu przytaczyt sie Ruch Nowej Kultury, ktéry zorganizowat charaktery
styczne dla siebie akcje. Na poczatku cztonkowie RNK uznali gmach filozofii
Uniwersytetu Wroctawskiego (w ktorym miescit sig sztab organizacji) za Fort
nr 1, a wiec giéwny bastion, miejsce, z ktérego wyplywaty wskazowki i rozka-
zy dziatai. Doszio takze do zawigzania wspotpracy z przedstawicielami
teatru Abbalangua, dziatajacego w PWSSP i stworzenia czego$ na wzor
rad rewolucyjnych. Jedna z takich rad, o nazwie Rada Komisarzy Pomarani-
czowej Rewolucji przy PWSSP wydata dwie odezwy:

ODEZWA nr 1: Wolna sztuka jest jedyna i najbardziej niebezpieczng sztu-
ka walki z wistoscig rzeczy i rzeczywisto$¢ o tym wie.

ODEZWA nr 2: Z tego wzgledu, iz rzeczywisto$¢ jest najstarszym i naj-
groZniejszym wrogiem cztowieka, schizofrenia jest okopem najwyz-
szej jakosci. Precz ze sztukg intelektualng. Niech zyje komiks socja-
listyczny. Niech zyje socjalizm jako najwyzszej jakoSci dzieto sztuki
komiksowej. Wiwat Sorbowit.

Wiecej na ten temat w: Adam Bogusiak, Pomarariczowa Alter-
natywa. Cel, program i dziatalno$¢ w latach 1981-2004, pra-
ca magisterska napisana pod kierunkiem prof. Eugeniusza
Ponczka, Uniwersytet £6dzki, Wydziat Studiéw Miedzynaro-
dowych i Politologicznych.

8. Druga czesé sformutowat Major.

4. K. Knittel, Mon aventure avec la performance / My
adventure with performance, ,Mobile Album Internatio-
nal Ne 01 - In between” 2008, nr 1, Les presses du
réel, Dijon.
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