Wanda Pietrzyk-Malysa

Sztuka in statu nascendi

Sztuka i Dokumentacja nr 3, 57-64

2010

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Wanda PIETRZYK-MALYSA

SZTUKA IN STATU NASCENDI

Przyjaciele z Paryza, Wroctawia, Warszawy, Marsylii
Mysle znowu dzi§ o Was w rocznice zburzenia Bastylii
Patrzac na plaze z okna 46-ego pigtra - gdzie Francuzi
Rozbijajg na piasku kolorowe namioty.
Ciemnieje Lake Michigan
Moloch zapala swe $wiatta
Dzien ku nocy sie chyli.

Zn6w pamieci przywrécié chcg czasy
Jak blysk racy ulotne,
Jak wspomnienia przyjaZni przebrzmiate.
Gtosnej muzyki dzwigki!
Fajerwerki!
Wystrzaty!

Przyjaciele ulotni, zagubieni, niewierni...
Szepcze dzi$ znowu do Was
Mgliste stowo-dzwieki,
O sprawach ktéresmy razem tworzyli...
W dwusetng rocznice
Zburzenia Bastylii.

Chicago, 14 lipca 1989

Nie przypuszczatam, ze po trzech dekadach od momentu okreslenia sie w polu dokonar artystycznych przy-
padnie mi niejako rola kustosza dziedzictwa po Plastycznej Scenie Spektaklu Autorskiego - Ambalangua,
p6Zniej przemianowanej na Krag Wspdtistnienia. Zadanie to nietatwe, aby wréci¢ do tego co rodzito sie spon-
tanicznie w burzliwym okresie rozwoju Solidarnosci i nikt nie dbat zbytnio o zapis dziatan, dokumentacje - a co
stanowito niewatpliwie jeden z oryginalniejszych tworéw wroctawskiej awangardy przetomu lat osiemdziesigtych
ubiegtego stulecia.

Ambalangua - czy Ambasada Lingua, nie powstata ex nihilo, w prézni artystycznej. Wroctaw jako silny oSrodek
kulturalny lat siedemdziesiatych kipiat niczym wulkan. Od lat dziatata tu prowadzona przez Zbigniewa Makarewicza
Galeria Pod Mong Liza, ktéra skupiata wokét siebie zaréwno artystow, jak literatow i wszelkiego rodzaju intelektuali-
stéw otwartych na nowe prady w sztuce. Galerie: Sztuki Najnowszej, Sztuki Aktualnej, Permafo (wykreowana przez
matzenstwo Lachowiczw) i nie majgca réwnych sobie rozmachem - Galeria Fotografii prowadzona przez Jerzego Olka,
ktéra uchylita okno na §wiat mtodym artystom. Zaczyna sie rozwijaé kierunek nazwany roboczo ,Foto-Medium-Art”. Mio-
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dzi absolwenci WSSP coraz cze-

Sciej odstawiajg pedzle i far-

by, a siggaja po to nowe medium.

Jeszcze Swiat sztuki nie nabrat

oddechu po zachtySnieciu sie dok-

tryna sztuki konceptualnej Josepha

Kosutha, kiedy w sukurs mu przycho-

dzi Jan Swidzifiski. Dostrzega on ge-

nialnie, Zze mioda sztuka juz nie miesci

sie w definicji sztuki jako koncepcji my-

§lowe] (przedstawiania pojeé i idei w for-

mie zapisu procesu tworzenia), ze potrze-

ba jej rezonansu ze Swiatem. Powstaje

teoria sztuki kontekstualnej, ktérg gtdwnie

rozwijajg mtodzi artySci z wroctawskiej pra-

cowni Alfonsa Mazurkiewicza. Pomigdzy pol-

skimi galeriami prezentujgcymi sztuke awan-

gardowa (m.in. warszawski Remont, Studio,

lubelski Labirynt, krakowski Format) zaczyna sie

rozwija¢ wymiana i wspdtpraca. Dotaczajg artysci

eksperymentujacej grupy t6dzkiego Warsztatu For-

my Filmowej . Odbywaja sie¢ rozmaite zjazdy, sympo-

Zja, pokazy, spotkania - sposréd ktdrych na szcze-

g6lng uwage zastuguje zorganizowane przez Henryka

Gajewskiego wiosng 1978 roku w Galerii Remont -

Miedzynarodowe Spotkanie Artystow - Warsztaty Per-

formance pod nazwg / am. Byta to pierwsza w Polsce

prezentacja sztuki ,performance”, ktéra zainicjowata roz-
woj tego kierunku na naszym gruncie.

W tym czasie jest juz szeroko znany i ogladany na $wiecie
wroctawski Teatr Laboratorium. Ulicami miasta coraz rzadziej
przechadza sig, niczym brodaty prorok otoczony gromadka apo-
stotow, jego charyzmatyczny tworca - Jerzy Grotowski. Po dwu-
dziestu latach eksperymentowania, teatr zaczyna by¢ goSciem
na swoim wiasnym podwarku, poniewaz jako swoisty instytut ba-
dania metody aktorskiej, oprocz przedstawien, prowadzi réwniez
warsztaty i szkolenia na obu pétkulach naszego globu.

Niemniejszg role w rozwoju artystycznym éwczesnego Wroctawia
odegrat, wydawatoby sie skromny, studencki teatr Kalambur,
ktérego dyrektor Jerzy Litwiniec na niespotykana dotychczas
skale zorganizowat Migdzynarodowy Festiwal Teatru Otwartego.
Przez wiele lat do nadodrzaiiskiego grodu Sciagat wielojezyczny
tlum, przywozac znakomite przedstawienia teatralne (parate-
atralne) grane na niemal wszystkich wroctawskich scenach.

Bardzo wazng role w rozwoju kulturalnym miasta odgrywato
Akademickie Centrum Kultury Patacyk, bedace swoistym ma-
tecznikiem i wylegarnig talentéw. Przy wszystkich tego rodzaju
imprezach, otwierato ono goScinnie swoje podwoje, wspierato
finansowo w miare skromnych mozliwosci akademickich fundu-

szy, otaczato opieka, a nawet rozpieszczato. Trzeba przyznaé, ze
instytucja tg kierowali z prawdziwego zdarzenia spotecznicy, wy-
czuleni na potrzeby Srodowiska i chetnie z nim wspéidziatajacy.
Na przetomie lat osiemdziesigtych dziatato pod jego dachem
kilka réznych ugrupowar artystycznych m.in. zatozone przez
Witolda Liszkowskiego i Lecha Mrozka Centrum Sztuki Wspéi-
czesnej, pod patronatem ktérego miodzi artySci mieli okazje
prezentowaé swoje pomysty artystyczne.

kK

Przy okazji kolejnej prezentacji Centrum Sztuki Wspéicze-
snej w jednej z sal Patacyku odbywa sie performance. Przez
uchylone drzwi dobiegaja dzwieki muzyki fortepianowej. Po
drugiej stronie Klawiatury siedzi mtody cztowiek z rozwichrzong
czupryng, niczym wecielenie miodego Ignacego Paderewskie-
go i wygrywa jakie§ karkotomne pasaze. Wchodze cicho wraz
z kilkoma osobami do wypetniajacej sie sali i siadam z boku.
Artysta improwizuje, jest skupiony. Tworzy nastroje, prowadzi ja-
ki§ muzyczny dialog pomiedzy prawa i lewg reka. Chwilami zasy-
puje nas wrecz kaskadami dZwiekéw w tempie tak zawrotnym,
ze nawet Adam Makowicz zadziwitby sie jego technikg. Milkng
ostatnie akordy... pianista wstaje od fortepianu i wowczas wi-
dzimy, Ze trzyma w dioniach pomararicze. Brawa mieszaja sie
ze Smiechem.

(Po tym jak japoriscy aktorzy zamordowali koguta na scenie Te-
atru Polskiego, wroctawska widownia przywykta do do réznych
artystycznych ekscesoéw i nic jej nie zdziwi, byle tylko artysci nie
chodzili po gtowach, co tez sie swego czasu wydarzyto).

Tym razem chyba nic takiego nam nie grozi, mysle - przygla-
dajac sie jak ,pianista” bierze do reki ndz i rozkraja nim poma-
raficze, kt6rych skoérki zapewne jeszcze czujg dotyk klawiszy.
No coz, to tylko owoce, ktérym artysta przywraca ich wiasciwg
konotacje i pewnie je zaraz skonsumuje. Na tym jednak nie
koniec. Podchodzi do jednej z dziewczat siedzacych w poblizu
na krzesle, kleka przed nig, zdejmuje jej obuwie i wyciskajac
sok z pomararczy obmywa nimi jej stopy. Robi to z namaszcze-
niem, niczym jaki§ rytualny obrzadek. Jest prowokujacy w tym
dziataniu, obrazoburczy niemal - zwlaszcza, ze wypadatoby
tu przypomnieé, iz — w owym czasie cytrusy byty rzadkim rary-
tasem, o potem staty sie wogdle nieosiggalne. Jednocze$nie
symbolika tych gestow nasuwa poréwnanie z biblijnym Mesja-
szem myjacym nogi apostotom podczas ostatniej wieczerzy. | tu
odczytujemy to przeciwnie. llez humanizmu zawiera sie w tym
akcie pokory, unizenia, akceptacji i oczyszczenia. Jednocze-
$nie jest w tych dziataniach jaka$ nieuchwytna doza poezji,
ktéra dotyka czutych strun ludzkich emogiji. Artysta wyraznie
podsuwa nam tez swoiste przestanie. To nic trudnego. Zrzué
maske i follow me.
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Jestem pod nietatwym do sprecyzowania wrazeniem. Widzia-
fam juz wiele réznych pokazdw, ale po raz pierwszy jezyk per-
formance zostat uzyty tak wyraznie, tak swoiscie dla tej formy
przekazu, przy tak minimalnej iloSci Srodkéw. UczestniczyliSmy

bez ogrodek w prawdziwym akcie tworzenia! Bylo to niezwykte.

Wychodzac z sali zauwazam przyklejony na drzwiach napis: ,Mu-
zyka pomarariczowej kuli — performance RYSZARDA PIEGZY".

Okazato sig, ze Ryszard jeszcze jako student PWSSP zatozyt
Plastyczng Scene Spektaklu Autorskiego, ktéra rozpoczeta swo-
ja dziatalno§¢ w roku 1979. To co inni artysci traktowali w tym
czasie jeszcze w sposob marginalny (abstrahuje tu od happe-
ningéw), jako dodatek do wystaw i rozwazai teoretycznych,
stato sie giéwnym podmiotem sztuki, ktéra ich zafascynowa-
fa. A byta niag kreacja aktu twérczego na zywo. Uzewnetrznienie
procesu tworzenia, ukazanie jego mechanizméw, wykreowanie
nowego jezyka porozumienia miedzy twércag i odbiorca. Byta
ona praktycznie otwarta dla kazdego kto chciatby na niej co$
zaprezetowaé, czy chociazby wnie§¢ wkiad intelektualny. To-
tez wkrotce dotgczytam do grupy, jako wspomagajacy cztonek
ekipy. Jej dziatalno$¢ staje sie coraz bardziej zauwazalna, we
wroctawskim Srodowisku artystycznym. Kazde nowe spotka-
nie, kazda préba przynosi coraz to nowe pomysty i rozwigzania.
Odbywato sig¢ to pod przyjaznym patronatem Akademickiego
Centrum Kulturalnego Patacyk.

L33

Jak juz wezesniej zostato wspomniane PSSA powstata w mie-
Scie, gdzie niemal przez éwieréwiecze zyt jeden z najwigkszych
wspbiczesnych tworcow sztuki teatralnej - Jerzy Grotowski. Jego
dokonania na drodze poszukiwan do wykreowania koncepcji
Lteatru ubogiego” spowodowaly, Ze usuniete zostato wiele ba-
rier mentalnych w podej$ciu do percepcji widowiska sceniczne-
go. Ryszard byt od poczatku zafascynowany jego tworczoscig.
Jeszcze jako uczen Liceum Plastycznego zorganizowat w szkole
spotkanie z Mistrzem i utrzymywat staty kontakt z zespotem.
Bazujgc na niektorych z doswiadczein Teatru Laboratorium,
PSSA zastosowata niektore z jego rozwiazar formalnych.

Przede wszystkim zrezygnowano z tradycyjnego podziatu na
scene i widownie. Widzowie siedzieli na poduszkach wokét cen-
trum, gdzie odbywat sie performance. Nie uzywano kostiuméw,
tylko codziennych ubran, co czasem sprawiato, ze widzowie,
ktorzy przyszli na widowisko teatralne, bez przygotowania me-
rytorycznego, wychodzili zawiedzeni. Nie staraliSmy si¢ niczym
JKokietowaé” publicznosci. Czasem natomiast wykorzystywa-
liSmy ja ,narzedziowo” - do podtrzymywania elementéw kon-
strukgji, ich poruszania, asystowania w procesie lub jako zywy
model. Rdwniez organizacja elementéw ,architektury scenicz-
nej” (form, barw, Swiatet i dZwiekéw) miata pewne podobiefi-
stwo do pierwszych spektakli teatru Laboratorium. Jednak nie
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byto to stosowane na zasadzie kontrapunktu, tylko komplemen-
taryzmu, jako elementy wzajemnie uzupetniajace sie, tworzace
Jprzestrzen synergiczng”. Wykorzystywane media i Srodki miaty
za zadanie gtéwnie wzmocnié akcje performerska.

Bardzo waznym elementem w ,spektaklach” byta muzyka. W tym
czasie Swiat zaczeta podbija¢ muzyka elektroniczna, ktéra ze
wzgledu na bardzo kosztowny sprzet nie miata jeszcze swoich
wykonawcow w Polsce, znaliSmy jg giéwnie z radia. Ryszard ze
swoich wakacyjnych pobytéw we Francji przywidzt bezcenne
Jczarne krgzki” z muzykg Vangelisa. Mnie udato sie zakupié¢
w Niemczech (woéwczas zachodnich) najnowsze nagrania Pink
Floyd i Klausa Schultze. Kilka lat péZniej, tego ostatniego mia-
tam przyjemno$é poznaé osobiscie, podczas jego europejskiej
tury, kiedy nagrywatam z nim wywiad dla telewizji wroctawskiej.
Ich kompozycje, jak: Chariots of Fire, czy The Wall nieraz wypet-
nialy ,przestrzen dzwiekowqa” w prezentowanych akcjach.

Odczuwali$my jednak potrzebe wiasnej, oryginalnej oprawy
muzycznej, ktéra bytaby tworzona podczas rozwijania sie per-
formance, rownolegle do akgcji. ZaczeliSmy eksperymentowaé
z dzwiekami. Na scenie pojawity sie¢ mikrofony, grzechotki,
gwizdki, fujarki, bebenki, taricuchy, toczace sie kota; stowem
wszystko co wydawato naturalne dZwieki i mogto wzbogacic
przestrzei akustyczng. Ryszard nawet pewnego razu doto-
2yt stary kufer, ktéry sam w sobie wygladat niczym rekwi-

zyt z Umartej klasy Kantora, a byt swego rodzaju urza-
dzeniem pirotechnicznym z kt6rego podczas kulminaciji

akcji wydobywata sie seria wybuchéw. Szczegbing ak-
tywnosé na polu eksperymentow z mediami wykazy-

wat Czestaw Chwiszczuk (wéwczas jeszcze student
todzkiej Szkoty Filmowej). Czestaw wprowadzit do
pokazéw projekcje filméw i uzywanie rzutnikow.

Obraz z nich byt emitowany zaréwno na Sciany,

jak tez oswietlat ciato performera, widza, czy

przedmiotu wykorzystywanego w akcji. Wyko-

nywat czesto recznie przezrocza i naktadki na

obiektywy, celem uzyskania coraz to nowych

efektow. Dzieki temu mozna byto uzyskac

np. bardzo waska linie kolorowego $wiatta,

przypominajaca laser, ktére rzutowane

na $cianie, czy innym obiekcie, dawato

dowolng forme np. tréjkata, kota czy

prostokgta o rozmaitych rozmiarach.

W ten sposdb na jednym ze spektakli

Jperformance”, wyczarowaliSmy pra-

wie samym tylko Swiattem tréjwy-

miarowa przestrzen przypominaja-

cg obrazy Paula Klee. Aby uzyskaé

barwne plamy i rozproszy¢ Swiatto

przecinajacych sie kolorowych

lini, puszczalismy dym z papie-



Fotografie: M. Kietkiewicz

Fotografie: J. Plstrzak

Fotografie: M. Kietkiewicz

Lot nadal trwa - juz 15 lat. Pasazerowie tej niezwyklej podrézy ciagle sie zmieniaja. WSrd gosci sa ci, ktorzy kieruja tym pojazdem, jak
réwniez zwykli pasazerowie. Ale lot ten jest podr6za po wspéiczesnym Swiecie. Bez akeceptacii, e z uwaga dotykamy tego, co razi nasze oczy
Widzimy wszystko, bo Jest to podréz latajacym dywanem. To tak, Jakby pisato sig nowq historig $wiata, nie dalac zadnego wytlumaczenia. To
jednak nie ksigzka, ale patrzenie przez pryzmat i doSwiadczenie innych. Czy zujemy sie jak linie lotnicze? Troche tak, ale czy nie jest rozsadnie
zabraé tych wszystkich, ktdrzy obejrzg ten Swiat naszymi oczami®? To dziata w dwie strony. | tak jak glowy odpadajgq od kapeluszy - niespodzi-
ewanie, tak chwile spedzone z innymi na dywanie staa sig najwazniesze.
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Fotografie: M. Kletklewlcz

Fotografie: M. Kietkiewicz

Fotografie: R.Adamezyk

Powyiszy tekst - napisany przez Ryszarda Piegze — byt jego autorskim komentarzem do performance wykonanego 6 paZdziemika 2007
roku w ramach 2 edycji Migdzynarodowego Festiwalu W Kontekscie Sztuki/Réznice w Muzeum Etnograficznym w Warszawie. Po raz pierwszy
ukazat sle on w katalogu wydanym przy okaz|l tego festiwalu przez Mazowleckle Centrum Kuitury | Sztukl w Warszawle [Migdzynarodowy
Festiwal W Kontekécie Sztuki/Réznice 2007, katalog z festiwalu, red. B.Lukasiewicz, Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, Warszawa 2008].
Wiecej informagji o dziataniach Ryszarda Piegzy znajduje sig na stronie: http:y//www.wizya.net
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roséw. Ogladajacy z zewnatrz

ten proces prawdopodobnie nie

zdawali sobie sprawy ile wysitku

fizycznego trzeba byto wiozyé, aby

podczas kilkugodzinnej akcji kre-

owaé na zywo ,dzieto plastyczne“.

Ryszard zdawat sobie z tego sprawe,

ze na tym etapie potrzebna juz byta

pomoc zawodowcOw. Zaprosit wiec

na jedng z otwartych préb - spektakli

Ryszarda CieSlaka, tworce legendarnych

dzi§ corporals & plastiques, opartych na

zasadach biomechaniki Wsevotoda Mayer-

holda, ktére rozwingt w Laboratorium Jerzy

Grotowski. Cieslak bardzo przychylnie usto-

sunkowat sie do naszych dotychczaswych

osiggnieé i zrobit nam wyktad, wprowadzajac

rézne korekty na temat ruchu ciata podczas ak-

¢cji. Bylo to niezwykte spotkanie, ktére poszerzyto
pole dotychczasowych eksperymentow.

Nasza scena rozrastata sie systematycznie. Dla jej

potrzeb zostat wykonany specjalny krag zbudowany

z drewnianych piyt, wykonany wg projektu Ryszarda.

Sktadato sie nai dwanascie segmentéw potaczonych

w okrag, pomalowanych czarng matowg farba. Zaczeto

to w koricu przypominaé porzadne atelier, do ktorego pro-

wadzit niczym przejScie do innego wymiaru - waski ciem-

ny labirynt. Jednoczes$nie zostata zmieniona nazwa sceny -

na Krag Wspdtistnienia. Brzmiato to moze bardziej poetycko,
ale bylo tez bardziej adekwatnym do jej zatozen i celow.

*R%

Sprébuje zatem najogblniej naszkicowaé gtéwne zatozenia
przedstawianej w Kregu sztuki.

Przede wszystkim, stawiajac na pierwszym migjscu nie samo
dzielo lecz jego motor stwérczy, czyli artyste wraz z jego indy-
widualnoscig, staraliSmy sie zrehumanizowaé sztuke. Po-
przez unaocznienie procesu twérczego uwaga zostata skierowa-
na na jego wewnetrzny mechanizm, na to co niewidoczne, a co
jest jego sitg sprawcza. Sita ta realizuje sie w postaci stwarzania
faktow artystycznych.

Tak wiec przedstawianie sztuki jest juz samg sztukg. Sztukg
efemeryczng, ktéra sama sie unicestwia w procesie tworczym
w miare, gdy dobiega korica akt tworczy. Zdarzenie odbywa sie
w realnym czasie.

Podmiot i przedmiot sztuki jest umieszczony w tej samej prze-
strzeni. Jest to przestrzen multimedialna, w ktorej poszczegbine

elementy nakiadajg sie na siebie. Narracja jest taficuchem po-
wigzan poszczegblnych zdarzeri i budowaniem zakodowanych
struktur pomiedzy podmiotem i obiektami wprzagnietymi do
akgiji.

Przedmiotem sztuki praktycznie moze by¢ wszystko. Nawet ka-
pigca woda (Drip Music) czy diwiek rozbijanych skrzypiec - jak
proponowali to artysci Fluxus. Jednoczes$nie chcieliSmy przywro6-
ci¢ ,boskos$¢ aktu tworzenia” - jak rozumiat to Zbigniew Bere$.
Zrzuci¢ batwochwalczy kult wyidealizowanego dzieta plastyczne-
go obdarzonego statusem ,profesjonalne” - malarstwo, grafika
czy rzezba, na rzecz $wiadomych aktow twérczych, w kt6rych
artysta realizuje sig¢ w procesie tworzenia.

Krag Wsp6blistnienia zostat pomyslany przede wszystkim jako
miejsce do wystapienia indywidualnych performeréw. Interesu-
Jjacym jest jak jego ksztatt fizyczny oddziatywat na poszczeg6lne
osoby podczas trwania spektaklu. Kazdy ktokolwiek znalazt sie
w centrum, mégt odczué szczegblny stan, w ktérym dziatat jak
gdyby sitami ducha, a nie ciata. Byt swego rodzaju narzedziem
kreujacym artystyczng wizje. OkreSlony byt punkt wyjSciowy
(alfa) i w przyblizeniu docelowy (omega). To co rozgrywato sie
na oczach widza, byto improwizacja.

Taka whasnie szczegblng improwizacjq byto action painting jakie
demonstrowat w swoich performance Lech Twardowski. Jako
tworzywo swojej efemerycznej sztuki wybrat on piasek. Przygo-
towywat go wezesniej farbujgc, suszac i umieszczajgc w worecz-
kach, co oczywiscie stanowito dosyé zmudny i dtugotrwaty pro-
ces, odwrotnie proporcjonalny do czasu, w ktérym ten materiat
zostawat zuzyty w procesie tworzenia. Zanim przystgpit do akgji
wytyczat sobie ,pole malarskie”, ktore wypetniat réznymi kolo-
rami piasku, formujgc ich ksztatty. Ziarenka piasku, migoczac
w kolorowych §wiattach opadaty na ziemie. Na oczach widzéw
powstawat ,piktogram”, ktéry nasuwat asocjacje z malarstwem
prymitywnym odkrytym we francuskich grotach Lascaux, czy na
ptaskowyzu Nasca - jako, ze ziemia byta tu tworzywem. Byto to
jednak ,malarstwo rytualne”, ze wzgledu na sposéb narracji.
Lechu wykonywat te czynno$¢ niczym jaki§ mistyczny obrza-
dek, poprzez ktdry ujarzmiat sity natury. Dodatkowo diuga bro-
da i wlosy, ktére wowczas nosit nadawaty mu wyglad szamana.

Réwniez performance Ryszarda Piegzy z tego okresu nalezatoby
zaliczyé do tego samego nurtu rytualistycznego. Jako rzezbiarz
z wyksztatcenia, wybrat on forme ,asamblazu”, poniewaz spet-
niata warunek tréjwymiarowosci i jednoczesnie dawata szerokie
pole dla bogactwa narracji. W konstruowaniu ich uzywat naj-
rézniejszego tworzywa: drewna, sznurkéw, kamieni, elementéw
metalowych, piér, papieru, kawatkoéw tkanin, czesSci mechani-
z6w. Ponadto wazna role w tworzeniu tych asamblazy odgrywaty
tzw. objets trouvé, petne zakodowanych znaczen. Przedmioty te
czesto zwigzane byly z religijng ikonografig. Cato§¢ montowanej
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konstrucji zazwyczaj przyjmowata forme krzyza lub stupa czy
totemu jako bazy, na ktorej rozgrywata sie dalsza akcja. Przy-
pominata ona tajemnicze misterium, podczas ktérego artysta
niczym kaptan wykonywat skomplikowany, duchowy obrzadek.
W trakcie jego trwania Ryszard czgsto wprowadzat do kregu na-
stepne elemententy, wzbogacajac narracje o kolejne watki. Np.
zawieszat na Scianach kota, ktére nastepnie wprawiat w ruch
jak wielkie wahadta wiszacych zegaréw. Pozwalat im sie roz-
kolysaé i aby utrzymaé je w ruchu biegat wzdtuz Sciany popy-
chajac kota, $cigany obrazami z rzutnikbw - niczym ,szalony
demiurg”, ktory stworzyt rézne czasoprzestrzenie i probuje je
opanowaé. Zresztg cokolwiek demonstrowat, zawsze miato to
wymiar transcendentalny. W jego sztuce z tego okresu poetycko
splataly sie watki kosmiczne, sakralne i ludyczne. Potrafit on
po mistrzowsku ujawnié pewne stany nieprzekladalne na jezyk
werbalny, nakierowaé uwage ogladajgcego ku wnetrzu podmio-
tu badajacego, aby z kolei doprowadzi¢ do potaczenia sie z naj-
wyzszym, kosmicznym wymiarem tworzenia. Poprzez sztuke
przekroczy¢ granice niepoznawalnosci... Dotkngé nieba.

kK

Najwyrazniej w naszej kulturze schytku dwudziestego wieku za-
czely sig przebijaé tendencje idealistyczne, o czym Swiadczyé
moze niebywate zainteresowanie i rezonas spoteczny, z jakim
sie spotkata dziatalno$¢ Kregu Wspdtistnienia we wroctawskim
Srodowisku kulturalnym. Doszto do tego, Ze coraz czesciej trze-
ba byto odmawiaé wstepu osobom zainteresowanym ze wzgle-
du na ograniczong ilo$¢ miejsc wewnatrz sceny, a nawet prosic¢
0 pomoc ochroniarzy, w obawie uszkodzenia konstrukgcji pod
naporem ttumu. DziatalnoScig sceny zainteresowat sie Bogu-
staw Jasinski, miody warszawski rezyser i zorganizowat nam
wyjazd na kilkudniowe turnee artystyczne, potaczone z sesjg
teoretyczng do Gorzowa Wielkopolskiego. Sponsorem przedsie-
wzigcia zostato gorzowskie BWA, a termin ustalono na koniec
pierwszej potowy grudnia 1981 roku.

Jest piekna zima. Wyjezdzamy z Wroctawia w podniostych na-
strojach. Przed nami wyjechata cigzarbwka wypakowana po
brzegi sprzetem. A zaczeto sie tak skromnie, mozna powie-
dzieé, ze od dwbch pomaranczy...

Do grupy dotgczyt Marek Haisig, mtody wroctawski historyk i kry-
tyk sztuki. Z Warszawy przyjada réwniez znani muzycy awangar-
dowi - Andrzej Biezan i Krzysztof Knittel, kt6rzy zgodzili sie nam
towarzyszy¢ w Kregu. JesteSmy tym szczegblnie poruszeni i ura-
dowani, poniewaz bedziemy mieé¢ Zywa, improwizowang muzy-
ke w interakcji ze sztukg. Dwa pierwsze dni zajmuje nam mon-
taz sceny i przygotowania do wystepéw - wchodzenie w nowg
~strefe czasu”. Jednoczesnie ja i Marek Haisig przeprowadzamy
akcje promujgcq i przygotowujacg gorzowian do uczestnictwa
w spotkaniu ze sztukg performance w Kregu Wspdtistnienia.

Sztuka in statu nascendi

Gorzowska fabryka stylonu, kt6ra finansuje réwniez dziatalno$é
BWA, odpalita nam kilkadziesigt metréw biatego stylonu. ,Owi-
jamy” nim - jak to robit Christo - Sciany kregu i podwieszamy
wysoko pod sufitem. Scena nabiera jasnosci i strzelistoSci.

Krzysztof Knittel przywiézt ze sobg wypozyczony ze studia radio-
wego, jeden z pierwszych w Polsce, syntezatoréw. Demonstruje
jego mozliwosci. Przyblizamy sie do tego ,pudetka” ostroznie
niczym do arki przymierza. Zaskakuje nas Andrzej Biezan. Nie
spodziewaliSmy sie, ze bedzie nam towarzyszyt na dwustruno-
wym drewnianym instrumencie, podobnym do hinduskiego
sitaru, o bardzo diugiej szyjce, ktéry sam wykonat. Oczywiscie
okazato sie to doskonatym pomystem. Zaczynamy ze sobg roz-
mawiaé, ustalaé, probowac.

Ryszard akceptuje méj pomyst. Chce pokazaé proces samosta-
wania sig ,dzieta” zaczerpniety z natury. Do tego celu zamrazam
wode o niebieskim kolorze w naczyniach. Podczas performance
chce uzy¢ lodu jako tworzywa malarskiego, ktére roztoze na bia-
fym ptétnie. Pomyst nie nowy, bo uzyt go Allan Kaprow w swoim
happeningu Fluid. Mnie interesuje w tym procesie zamiany
ciata statego w ciekte nie efekt destrukgji, lecz konstrukcji.
Roztopiona woda o kolorze niebieskim, wsiakajac w ptot-
no, stworzy bez mojego udziatu abstrakcyjne obrazy - za-
pisy, ktére nazwatam - Blekit samoistny. Zaréwno 16d,

jak i woda sg tworzywem efemerycznym, przechodzgcym

w trzeci ,niewidzialny” stan. Jednak poprzez uzycie ptét-

na i niebieskiej farby zarejestruje ich obecnos¢. Nagry-

wamy na sequencerze dtugi ciag wyrazow méwionych
pétszeptem, jakie kojarzg sig z kolorem bigkitnym,

ktére wraz z diwiekami sitaru towarzyszy¢ bedag

przez caty ciag akcji.

Pierwszy wystep odbywa sie 12 grudnia. Chociaz
publiczo$¢ tego nie dostrzega artySci nawzajem
sie docierajg, prowadzg ze sobg dialog, badajg
mozliwosci. Nastepnego wieczoru, tworzymy
juz zgrany zesp6t. NajwyraZniej tez poszta juz
fama po pierwszym spotkaniu, bo w kregu
zrobito sie ciasno. Nikt tego nie zauwaza,

ze spektakl przedtuza sie do prawie czte-

rech godzin. Ro$nie napiecie emocjo-
nalne, ktére powoduje, ze w ostatnigj
sekwencji zaczynamy dziataé niczym

w surrealistycznym transie. Z preme-

dytacjag burzymy i niszczymy to, co

wezesniej wykreowaliSmy podczas
performance. Procesowi destruk-

cji towarzyszy coraz glosniejsza

muzyka. Powstaje coraz wickszy

chaos. Anna Baranek zaczyna
zawoalowywaé grajacego na



LSitarze” Andrzeja Biezana bia-
fym stylonem.

Dobrze rozumiemy co poprzez te
dziatania chcemy pokazaé. Dla nas
nie liczy si¢ malarstwo czy rzezba,
wazny jest sam akt tworzenia. Dosko-
nale to sprecyzowat Tadeusz Kantor:
»Dzieto sztuki - to dziura w rzeczywi-
stosci bez przeznaczenia, bez miejsca,
ktbra jest jak samo Zycie - przemijajace,
ulotne, nie utrwalone...”

Grubo po pétnocy wracamy do hotelu, dzie-

limy sie wrazeniami, zartujemy, nie majac

pojecia co w miedzyczasie sie wydarzyto. Nie

przypominam sobie doktadnie, w ktérym mo-

mencie to odkryliSmy. Kto§ wigczyt chyba radio,

a potem wystuchali$my w telewizji nagranego do

narodu przeméwienia Wojciecha Jaruzelskiego.

Powoli zaczeto do nas docieraé, ze stato sig co$
nieodwracalnego.

Cokolwiek sie zdarzy potem, nie bedzie juz tym sa-
mym. Runat nasz oniryczny bastion sztuki budowany
na iluzjach wolnosci.
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Nastepnego ranka, podczas $niadania, ktdre jedliSmy w ho-
telowej restauracji, panowata posepna cisza. Nikt nie od-
czuwat potrzeby komunikowania sig. Kazdy indywidualnie
przezywat ten cios wymierzony w ducha polskiego narodu. Cze-
kali§my na decyzje wiadz, ktdre nie bardzo wiedziaty co z nami
maja w tej sytuacji zrobi¢. Cisze przerwat w koricu Andrzej
Biezan, ktory usiadt za fortepianem i zaczat graé Chopina.
Personel restauracji, udawat, ze ich to w ogéle nie interesuje.
Postanowiono nas zatrzymaé przez kilka dni w ,areszcie do-
mowym”. Komunikacja w kraju nie dziatata, ustata wszelka
produkcja i tgcznos¢ telekomunikacyjna. Gdy po kilku dniach
wréciliSmy do zamartego Wroctawia czekata nas jeszcze zmud-
na, nawet kilkugodzinna wedréwka do doméw. Ciezaréwka ze
sprzetem powrdcita dopiero na wiosne. Dziatalno$é placéwek
kulturanych, w tym Akademickiego Centrum Kultury, zostata na
wiele miesigcy zawieszona.

|1 c6z nam po niemal trzydziestu latach od tamtego momentu
pokazata historia? W paristwie terroru i zaktamania nie ma wa-
runkéw dla rozwoju sztuki, bowiem jej napedem jest prawdziwa,
niczym nieskrepowana wolno$é. Sztuka nie rozwija sie w izo-
lacji od Swiata, potrzebuje konfrontacji, wymiany mysli, dialo-
gu i uznania nie tylko we wtasnym kraju, lecz takze na forum
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miedzynarodowym. Najlepszym tego dowodem byt niestychany
jej rozwoj w okresie ,przebudzenia” u schyiku lat siedemdzie-
sigtych, do grudnia 1981 roku. Nie dziwi zatem, ze kraj opu-
$Scito wielu znaczacych twércow.

Ci, ktérzy wytrzymali ekonomiczng ,nedze”, po zabdjstwie
Popietuszki stracili wszelkg nadzieje, ze w tym kraju bedg
szanowane prawa cztowieka. Nie widzac dla siebie per-
spektyw wielu miodych wybrato raczej poniewierke
emigracji, niz ,wygodne” zycie pod pod butem rezimu
Jaruzelskiego.

Miedzy innymi Wroctaw opuszcza, by nigdy juz do
niego nie powrdcié, Jerzy Grotowski. Spuscizna
jego dokonan artystycznych pozostaje na obcej -
choé przyjaznej, ziemi - we wioskiej Pontaderze.
Gdy zabrakto mistrza przestat sie rozwijaé In-
stytut Badania Metody Aktorskiej. Do dzisiaj
nastepne pokolenia drapigc sie na szczyt nie
potrafity mocno uchwycic korica liny, ktorg po-
zostawit z dala od bazy swojej wspinaczki.

Kto wie jak potoczylyby sie losy naszej
sceny, gdyby jej dziatalno$é nie zosta-
fa przerwana w tak brutalny sposéb
- i jaka droga kroczytby dzi§ naréd,
gdyby nie zostata wéwczas podepta-

na jego godnos¢ i unicestwiony pro-

ces samoodradzania sie poprzez
prawde historyczng. Jednego nie

da sig odméwig.

To, czym Polska jest dzisiaj i jak
jest odczytywana na arenie
miedzynarodowej jest nie-
watpliwie zastugg tworcow
takich jak Ryszard Piegza.

Wanda PIETRZYK-MALYSA,
Chicago / Styczeii 2010

In statu nascendi
(fac.) - w stanie ro-
dzenia sie, powsta-
wania
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