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UCZTA NA CZESC EROSA

Gdy zaczynamy lekture ksiazki Kazimierza Piotrowskiego Erotematy stabngcego

Erosa poswigcong Krzysztofowi Zargbskiemu, to przy pierwszych zdaniach Prologu

towarzyszy nam, umieszczony na Srodku strony obok, rysunkowy wizerunek chtopca.

Wykonany delikatnie, z ledwie zaznaczonym obrysem twarzy, wytania sie zjawiskowo

Z ta biatej karty. Wydaje sie odrealniony, jakby rozptywat sig, rozmywat, niknat lub po-

jawiat sie, jak zjawa ze snu czy z glebi pamieci, jakby nie przynalezat do rzeczywistoSci
albo byt w niej obecny tylko chwilami.

Chiopca nie charakteryzuje takze wiek. Jest dziwnie nieokreslony. To 6w wiek adolescencji,
ktéra trwa i trwa wiele lat. Sa tacy, u ktérych trwa cate zycie. Czy to wtasnie sugeruje nam au-
tor ksigzki o Zaregbskim? Twarz bez wieku i cech charakterystycznych przynalezy bogom i bo-
zym pomazaricom. Takie sg greckie posagi o idealnej urodzie: bez wieku, bez wyrazu, mimiki,
indywidualnosci, ale zawsze z tym samym tajemniczym usmiechem zwréconym do wewnatrz.

Oczywiscie domyslamy sig, iz jest to portret bohatera ksigzki z czaséw miodosci. DomySlamy sie

takze, ze autor ksigzki nam go tu podsuwa z myslg o Freudzie i ze interpretowanie poprzez freu-

dyzm bedzie jednym z, jezeli nie gtéwnym, kluczem do prowadzenia analizy bohatera i jego sztuki.

Wskazuje juz na wstepie, ze wyobraznia, sny na jawie, sg podstawg jego sztuki, jej materiatem. Ale

i w nie mniejszym stopniu determinujg cato$¢ zycia bohatera, co dobitnie ujawnig kolejne karty tej
ksigzki.

Juz w pierwszych zdaniach prologu zostaje postawiona gtéwna teza - ,Jak gteboko ludycznosé i prze-
nikaja byt i czy posiadaja sakralng powage?”

Trzy stowa klucze dla tej interpretacji sztuki Zarebskiego - ludyczno$é, Eros i sakrum - padaja juz na wste-
pie, by nastepnie w catym tekScie prowadzi¢ z sobg gre; taczy¢ sig i przeplataé, tworzac rozmaite figury.

Ludyczno§é - czyli zabawa. Najpierw chtopiec sie bawi. Jak, w co, z kim? Ludyczno§¢ przywotuje w naszej
wyobraZni skojarzenie z zabawg Zywiotowg, bachtinowskim karnawatem (cho¢ w ksigzce Bachtin jest przy-
wotany tylko raz, by zobrazowaé opozycje Swigta sztuki i rzeczywistosci PRL w potowie lat siedemdziesiatych,
s.108). Jest wiec opozycja powagi, czasu ,zwykitego” Zycia. Ludycznoscé od owej ,zwyktosci” codziennosci pozor-
nie wyzwala. Pozornie - gdyz uwalnia od niej jedynie na chwile, chwile zapomnienia w zabawie. W rzeczywistosci
jedynie przykrywa na krétko przykrg codzienno$é; pozwala odpoczaé, oderwaé sie od nigj - ale nic nie zmienia.
Nie jest subwersywna. Ludyczno$é to petryfikacja, nie subwersja. Utrwala jedynie kolistg nature rzeczywistosci.
| jest to btedne koto. A my krecimy sie w tym kole bez szans wyjscia z jego rytmu, bez szans na zmiang; zmiang
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lokalizacji, przemieszczenie w inny $wiat, inng rzeczywistosé.
Ba - bez szans na zatrzymanie sie w Swiecie karnawatu. O to
ostatnie dba juz spoteczeristwo.

Z ludyczng zabawa, jak chce Huizinga, faczy sie jeszcze jedna
kluczowa cecha - edukacja. Zabawa nie jest li tylko zabawa,
nie stuzy li tylko rozrywce. Ma nas pouczy¢, ma spowodowaé, ze
wyniesiemy wiedze i de facto bedziemy sie mogli przystosowac.
Owe nauki poprzez zabawe stuzg zbudowaniu wigzi spotecz-
nych, a w rezultacie majg zniewoli¢ spotecznie, pozbawié indy-
widualno$ci - indywidualnych pragnien, mysli i celéw, a takze
trymowaé wyobraznig, odpowiednio nastawi¢, nakreci¢ maszy-
nerig myslenia tak, by pasowata do reszty spoteczenstwa. Taka
zabawa, w istocie, ma bardzo powazny i ,dorosty” sens. Chyba,
ze kto$§ uprawia zabawy poza ludycznym protokotem. Wtedy
musi jednak ,popasé” w kontrkulture.

Ot6z ludycznoSci akurat w sztuce Zarebskiego nie znajdziemy.
Znajdziemy natomiast inny rodzaj zabawy - 6w zwigzany z po-
pkultura, kulturg masowa. To zjawisko par excellence wspot-
czesne, takze wspotczesny rodzaj ludycznosci, ktéra od tamtej
rézni sie tym, ze jest aspoteczna. Nie utrwala struktury spo-
tecznej, ale ja zmienia, podsuwa nowe sposoby zycia, wybory,
cele. Wreszcie last but not least formuje wyobraZnig. Jest wiec
subwersywna na wiele sposobéw. Zarazem nie ma w nigj dy-
daktyzmu. Typowa odpowiedZ popkultury na zarzut wplywu -
nie chcesz to nie musisz (ogladaé, stuchadé, itd.) - to typowa
reakcja a-dydaktyczna. Nie ma wzorca - jest wiele wzorcow
do wyboru, nie ma warto$ci - bo sg relatywne. Za to pop jest
nienawidzony - za to tez kochany i pozadany. Rewolucja, sub-
wersja dokonuje sie tu ,sitami natury”, niejako mimochodem,
a nie ha mocy perswazji. Popu sie nie ttumaczy - on ttumaczy
sie sam przez si¢. | to w skali globalne;j.

Po taki pop siega Zaregbski. Nie jest wigc ,ludyczny”, a do giebi
~popowy”. Cata jego sztuka to gra (zabawa) w sferze kultury
popularnej. Przez lata stosuje rekwizyty pochodzace z jej este-
tyki, ikonosfery. | potrafi nadaé¢ im znaczenie. Jak tego dokonat
- o tym wiasnie traktuje ksigzka Piotrowskiego. Jednym z giow-
nych, motywow popu jest erotyka. Erotyka funduje kazda zaba-
we. Jednak w popie owa erotyka-zabawa zyskuje petnie swoich
wiasnych praw, jest erotykg dla erotyki, bez ukrytej symboliki
i dydaktyki. Pop pozwala odda¢ sie erotyce i uprawiaé jg bez
obcigzen narzucanych przez spoteczeristwo i kulture tzw. panu-
jaca - np. na danym obszarze. Dlatego jest tak potepiany i tak
atrakcyjny zarazem.

W ksigzce Piotrowskiego znajdziemy wiele odniesieri do filozo-
fii. Czy Zarebski czyta tych filozoféw, czy czytat Platona, Marcu-
sego? - raczej nie. Nic na to nie wskazuje w jego sztuce. | nie
ma takiej potrzeby. Po co filozofia komus kto wie, posiada Swiat
w sobie. A stosunek do Swiata zewnetrznego jest wyznaczany
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przez ten pierwszy. Filozofii nie ma w sztuce Zarebskiego. Na-
tomiast propozycja Piotrowskiego to fantastyczna interpretacja
jego sztuki; pokaz mozliwosci tego, jak sztuka (praktyka arty-
styczna) moze by¢ potrzebna filozofowi, by robi¢ porzadki na
wiasnym podwérku, jak staje sie pomocna, by pouktadat on
co$ na pétkach z lekturami filozoficznymi, a i zaptodnit sobie
wyobraznie.

Piotrowski donosi, ze Zarebski siega do lektury Nietzsche’go
(s.110, s.257). Ale jak subtelny erotoman ma filozofowaé mto-
tem...? Jak skoriczony mizogin moze ,dogadac sig” z konese-
rem kobiet...? Widze tu wplyw filozofa, bardzo wymagajacego
rozmowcy, jakim jest Piotrowski. Zapat do lektur filozoficznych
ucieszyt filozofa, wszak wejScie artysty na ,jego” teren uprawo-
mocnia interpretacje ptynaca z giebi filozoficznego $wiata. To
takze potwierdzenie przydatnosci warsztatu filozofa w sztuce,
metody tgczenia filozoficznej lektury z forma wizualnej repre-
zentacji. Ale czy jest to trwate - zobaczymy. Ja nie stawiatby
na Zarebskiego filozofa - nietzscheaniste, nawet wobec stab-
nacego Erosa.

Piotrowski upozowat swojego bohatera na herosa, a moze
szamana, ,bozego szalefica”. Opowiada jego dziecifistwo jako
historie inicjacji, ktéra jest traumatyczna, zawiera ocieranie
sie 0 $mier¢, ale i o cudownosé. Jednak nie tylko dzieciristwo,
choroby i inne Zyciowe zagrozenia egzystencji spotykaja nasze-
go bohatera. W parze z nimi idzie inicjacja seksualna, bardzo
wczesna. Zbyt wezesna? A moze po prostu normalna, tylko
ujawniona i uSwiadomiona, a nie sttumiona w zarodku? Wszak
Freud, kt6ry patronuje catemu projektowi ksigzki, jest odkrywcg
seksualnosci dzieci, co bylo wowczas szokiem, gdyz uwazano je
za jedyne czyste istoty, w opozycji do brudnych mysli dorostych.
Dzi§ owa seksualno§¢ zostata przykryta dyskursem, ktéry to
proces opisat Foucault. Czyli - anioty czy dyskursy — w procesie
dorastania erotyka zostaje sttumiona. Ale nie u Zarebskiego.
Piotrowski ukazuje jak u naszego bohatera sity natury pokonu-
ja ograniczenia spoteczno-kulturowe i w rezultacie dajg erotyce
miejsce oraz znajdujg dla niej przestrzen w sztuce, gdzie moze
by¢ sobg, rozkwitaé, rozwija¢ sie w petni swych mozliwosci.

Piotrowski podaje fakty z mtodo$§ci bohatera, ktére choé moze
nie sg same w sobie bulwersujgce, jak masturbacja, ale w kon-
strukcji ksigzki pojawiajg sie jako zjawiska zapowiadajgce p6z-
niejsze zdarzenia i o tyle tez ,niezwykte”. Norma masturbacji
(by byla normalno$cig musiata stoczy¢ walke o swoje miejsce
w spoteczenistwie), kieruje ku innym poczynaniom Erosa, ktére
takiej normy jeszcze sobie nie wywalczyly i weigz pozostajg wy-
rugowane ze sfery spotecznej, jak ,zwykta” heteroerotyka, tyle
ze wypowiadana otwarcie, chocby w izolowanych spotecznie for-
mach sztuki. Do Erotematow rozkwitajgcego Erosa (s. 78) na-
lezy tez homoerotyka, ale raczej to nie nasz bohater jg inicjuje,
raczej jest ona konstatacjg obserwatora zewnetrznego, ktory
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widzi takie zainteresowanie swojg osobg. Natomiast homoero-
tyka les jest, jak zauwaza Piotrowski przywotujac filmy Zareb-
skiego, jedna z hetero fascynacji, a nie tematem samym w so-
bie, tak by mozna podejrzewa¢ artyste o sktonnosci trans.

»Bardzo lubit ogladaé sig w lustrze” (s.31) - podobna anegdo-
ta krgzy o Dalim, ktéry byt mistrzem budowania wokét siebie
atmosfery niezwyktosci. (Ponoé Dali do 35 roku Zycia mastur-
bowat sie przed lustrem, ale takich szczegbtow o Zarebskim
biograf nie podaje, cho¢ zdanie o lustrze pojawia sie w akapi-
cie 0 masturbacji.) Tu rowniez takie biograficzne szczegdliki sa,
maja byé, znaczace. Majg pokazaé niezwyktosé, ktdra ttuma-
czy niezwyktosé sztuki. Na stronie 33 mamy opis cudownego
ocalenia. To kolejny motyw wskazujacy na to, ze mamy do czy-
nienia z wybraricem. Jego Zzycie jest petne nadprzyrodzonych
zdarzen. Wszystko to wskazuje na biografie szamana, proroka,
Swietego.

Tak oto Freud i jego nauka o libidalnej energii czyli Erosie, kt6-
ry od dziecifistwa jest w nas, zostat spleciony z opisami nad-
przyrodzonych zycioryséw znanymi z literatury religioznawczej
i antropologicznej. Z takiego podtoza, zaproponowanego przez
autora, moze wyrosnaé tylko jedno - wielki artysta, tworzacy
sztuke przesycong Erosem. Tu dalsza argumentacja historyka
sztuki wydaje sie zbedna. Wszak w tej konstrukgji, do wielkosci
i wielkiego tematu erotyki Zarebski zostat predystynowany. Nie
od niego zalezato juz w dziecifistwie i w okresie adolescentnej
erotyki to, kim bedzie i co bedzie wiodagcym tematem jego dziet.
Tak musiato byé, nieuchronnie, fatalnie, finalnie. A skoro tak
miato by¢, to co tu do roboty majg krytycy sztuki? Moga tylko
opisywaé, cmokaé, przewracaé oczami lub toczyé piane nie-
nawisci, lub po prostu o Zarebskim nic nie wiedzie¢ - on jest
wielki niezaleznie od nich. Taki jest okrutny mechanizm predy-
stynacji- takze dla artysty, bo moze on jedynie pogodzi¢ sie ze
swoim przeznaczeniem, los nie zalezy od niego - jest w reku
bogdw. Sakrum Erosa broni sie samo. Taka konstrukcja biogra-
fii wyklucza dyskusje wartosciujgca, krytyke, ale nie interpreta-
cje czy uprawianie filozofii.

Owa erotyka adolescentna, nastoletnia, wieku bez wieku, za-
zwyczaj trwa do chwili, az ostateczna inicjacja przeniesie nas
w wiek dojrzaty. Wydaje sig, ze ,dorosto$é” u naszego bohatera
nigdy nie nastepuje. Zabawa trwa. Zmieniajg si¢ tylko zabawki.
Taki typ erotyki - pozbawionej dydaktyki, moralizatorstwa i fi-
lozofii - jest mozliwy tylko w popkulturze. Zargbski po prostu
ma to w sobie; jest szamanem, ktdry posiada moc podrézo-
wania miedzy Swiatami adolescencji i dorostosci. Opowiem
anegdotke: kiedy$ na performance Zargbski, jak to czesto czy-
ni, poprosit do udziatu dziewczyne z publicznosci, wybierajac
z mtodszych. Nie miata robi¢ czego$ szczegblnego - po pro-
stu by¢ przy nim w trakcie akcji, w ktérej braty udziat gadgety
erotyczne. Ale dziewczynka okazata sie matolatkg i zrobit sie
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lekki skandal. Nieco wystraszony Zarebski powiedziat, ze nie
wiedziat przeciez ile ona ma lat - byta w wieku adolescencji,
byto troche ciemno - jak to w galerii... Tak mu wyszio, gdyby
wiedziat... Ale to, ze tak mu wyszio, to dowdd na jego nos czy
czute czujki erotyczne wysuniete ku Swiatu - nie kalkulowat tyl-
ko wybrat kierujac sie instynktem Erosa, ktOry pracuje subwer-
sywnie i popycha do czyndéw poza spoteczng poprawnoscig.

Pézniej do sztuki Zarebskiego trafia jego corka (ur. 1977). W jej
pojawieniu sie Piotrowski réwniez upatruje momentu inicjacji,
gdyz otwiera ona nowag droge dla Erosa. To droga wspéinej
inicjacji - ona inicjuje jego, ale on jg - az do dojrzatosci czyli
ostatniego perfo z nagg corka (2008), gdy decyduje, iz inicjacja
dobiegta konca (s.279-nn). Piotrowski faczy ten watek z innym
nazwanym Tyberiadg (od lubieznych historii przypisywanych
temu cesarzowi), czyli perwersja, ktora osigga szczyty i tak zna-
mionuje swoje przeciwienstwo - wyczerpanie mocy Erosa.

Tytutowa teza o stabngcym Erosie (z wiekiem) wydaje sie dysku-
syjna. Za jej prawdziwoscia przemawia uptyw czasu i statystyka.
Ale czy artysta miesci sig w tak ,zwyklych” ramach? Wszak sam
Piotrowski wielokrotnie wskazat na nadprzyrodzone moce drze-
migce w artyscie; ze jest pod opieka bogéw (przynajmniej jed-
nego - Erosa). A poza wszystkim teza jest dyskusyjna w §wietle
sztuki. W niej stabosci Erosa nie widaé. Stuszne natomiast zosta-
fy wskazane ramy - od Erosa adolescentnego do ,Tyberiusza”
- skrajnie przerafinowanego. Rame tworzy biografia czyli co$
obiektywnego - linia czasu biegngca od dzieciristwa i pierw-
szych poruszeni wyobraZni erotycznej po ich siedemdziesiatg
rocznice wiasnie obchodzong tg ksigzka i wystawa prezentujaca
owa droge w sztuce pod patronatem Erosa. Zawiera sie¢ w niej
pewna prawda o erotyce, jej mechanizmie wewnetrznym rzg-
dzacym rzadzami i ich zaspokajaniem. Ot6z, zaspokajaniu nie
ma konca, perwersja musi rosngé, wznosic sie na wcigz wyzszy
stopien. Tu gdzie filozof rozpoznaje schylek, moze nalezatoby wi-
dzie¢ wyzyny, osigganie mistrzostwa. To droga pokrewna sztuce
- sztuce nie ma korica, mozna jg jedynie porzucic i zajgé czyms$
innym. Ci, co przy sztuce pozostaja, idg droga ku rozwojowi i wy-
rafinowaniu. Inna rzecz, ze pdzne dzieta artystéw w taki sposéb
konsekwentnych, tych ktérzy nigdy nie zboczyli ze Sciezki sztu-
ki, sq zadziwiajgco proste, naiwne, wydawatoby sie pozbawione
wczesniejszej giebi - ale wiasnie sg owg erotyczna zabawa i ulgg
spehienia. U Zarebskiego, ow stwierdzony przez filozofa schytek,
jest takim momentem spetniania.

Jednak niech owa rosngca perwersja nas nie zawiedzie ku
lekturom Sade‘a czy Bataille’a - tam owszem jest opisany 6w
mechanizm wzrostu perwersji az po ostateczno§¢ czyli Smierc,
ale to zarazem s3 powiastki moralne (amoralne), wyktady etyki
(aetyki). Zarebski zanurzony w popkulturze nie ma nic z tych
perwersyjnych przyktadéw literackich - pop uwalnia go od
powinnos$ci filozoficznej, od nadawania sensu. Uprawia sztu-



ke tak jak perwersje - jako same w sobie i same dla siebie
- bez innych celéw, szczytnych czy szpetnych. Erotyka pidra
poprzednio wspomnianych mistrzéw, dodajac wspomnianego
przez Piotrowskiego Swetoniusza, ma sie nijak do perwersji
wizualnej Zargbskiego. Artysta tworzy obrazy i jest to erotyka
obrazu wybitnie heteroseksualna, co moze wydawaé sie ogra-
niczeniem rozmachu perwers;ji, ale jest szczere, tak jak erotyka
adolescentna. Poréwnujac jg z figurami przywotanych pisarzy,
nie wynika ona z potrzeb konstrukcji literackiej i mySlowej,
ale z psycho - fizycznej kondycji erotycznej, ktéra staje sie kon-
dycjq artystycznag.

Piotrowski w réznych migjscach ksigzki przywotuje rozmaitych
artystow dla poczynienia poréwnan ze sztukg Zarebskiego.
Cickawe jest przywotanie Szapocznikow (s. 38) i jej wysta-
wy w Zachecie w 1957 roku, ktora zrobita ,,duze wrazenie” na
artyScie, co wskazuje na pewne stosowane przez niego rozwig-
zania jak zatopienie w lodzie (Piotrowski), ale, dodajmy, takze
konsekwentne uzywanie plastikowych przedmiotéw, sztucz-
nych materiatow przemystowych i popkulturowych. Ale mozna
by wskazaé jeszcze inny powdd fascynacji Szapocznikow - jej
wcale niedwuznaczng erotyke, a i to, ze byta piekng kobieta,
co na Zarebskiego musiato oddziataé. Wskazanie w ksiazce
tradycji surrealizmu jako pomocnej w interpretowaniu sztuki
Zarebskiego jest jak najbardziej stuszne. Jednak przedmio-
towoS¢ surrealizmu moze sie rozwingé w wielu kierunkach.
Zdjecia Dalego i Man Ray‘a z uzyciem przedmiotéw zaskaku-
jaco, jak to w surrealistycznej poetyce, zestawione z twarzg
postaci na pewno dajg sie powigzaé z pracami czy fotografia-
mi Zarebskiego zamieszczonymi w ksigzce, gdzie jego ciato
zestawiane jest z przedmiotem. Ten watek surrealistycznego
przedmiotu w tworczoSci Zarebskiego nie jest blizej badany.
Zapewne pozwolithy on na wyjasnienie genezy zainteresowania
performance (tak jak owe zestawienia z przedmiotem sg jedng
z wskazéwek historycznej genezy tej formy sztuki). Inne przybli-
zenie tej sztuki to dada. Pojawia si¢ w analizie Bryla (s. 114),
chyba niezbyt cenionej przez Piotrowskiego, ale trafnej, gdyz to
dadaizm jest pierwotnym Zrodtem subwersywnej postawy uze-
wnetrznianej w sztuce, oraz via Duchamap, wykorzystaniem
mozliwosci przedmiotu - ready made, ktéry podejmuje takze
pop, co by pozwalato na wyjasnienie uzycia ready made gadge-
tow z sex shopu.

Kolejne przyblizenia kierujg nas ku muzyce. | to jest obiecujacy
trop. Muzyka pojawia sie w wielu aspektach i jest niezwykle
wazna dla Zarebskiego (co zostato dowodnie oméwione w tek-
Scie). Tu nalezy wskazaé na watek zwiazku z Fluxusem, gdyz
to on pozwala na uchwycenie istoty powigzania akgcji przed-
miotu (obiektu) i dZwieku w twoérczosci Zargbskiego. A Fluxus
wskazuje - zdecydowanym gestem - na tradycje dada. Dada
wiec jest prazrodiem sztuki Zarebskiego, co nie dziwi o tyle,
ze jest w ogble Zrodiem tego, co w sztuce wspétczesnej naj-

lepsze. Akcje (performance) Fluxusu sg koncertami, bazujg na
idei rozszerzonej muzyki Cage’'a (wskazanie na Cage’a poja-
wia sie w cytacie przytoczonym za Szymonem Bojko, s. 146).
Ta inspiracja zostata przez Piotrowskiego wskazana, ale po-
Srednio, poprzez wskazywane kilkakrotnie zwiazki Zarebskie-
g0 z Fluxusem. Tymczasem Fluxus jest tu kluczem, nie tylko
formy, ale i ducha subwersji, manifestujgcego sie w postaci
trwania w obszarze kontrkultury. Do tej kwestii jeszcze bedzie
trzeba wrécié, bo jest ona jedng z ciekawszych w tej ksigzce.
Fluxus jest istotny z tego wzgledu, ze to z fluxusowego ducha
wyrasta akcja - jedna z kluczowych form sztuki Zarebskiego i -
moim zdaniem - klucz do zrozumienia sztuki czy postepowania
Zarebskiego-artysty. Formy bazujgce na czasie jak muzyka czy
proces organizujacy forme, to podstawowe Srodki artystyczne
jakimi postuguje sie artysta. Nic dziwnego, ze fluxusowcy byli
bliscy Zarebskiemu i stanowili jego tgcznos¢ ze sztukg amery-
kariska, zanim znalazt sie w niej nasz bohater (a takze p6Zniej
wystepowat z artystami Fluxusu).

Kontynuacjg fluxusowej metody jest przywotana w ksigzce fi-
gura DJ'a. Piotrowski zestawit go z klaunem. Jednak reprezen-
tujg oni inne zagadnienia - DJ nawigzuje do improwizowania
muzyki, co uprawiali Fluxusowcy. Klaun to z kolei figura, kt6-
ra ukrywa performera, rodzaj kamuflazu ego artysty. Klaun to
maska. Klaunada to strategia pozwalajgca uniknaé oskarzen
0 eksponowanie siebie kosztem sztuki, sprawy, idei czyli tego,
€0 wyraza, 0 czym mowi jego sztuka. Bardzo wyraznie i Swiado-
mie pisze o tej strategii Warpechowski. Wedtug jego wtasnych
stow Champion of Golgota, ukrzyzowany w stroju hokeisty
jest Smieszny i zatosny, ale jest zarazem autoo$mieszeniem.
Podobnie wymierza ironie w siebie, gdy paraduje wojskowym
krokiem w kalesonach ciagnac przywigzanego do nogi ptasz-
ka. Jest gtupim, ale niegroZznym bufonem, operetkowym dyk-
tatorem z Kréla Ubu. Klaun i rozmaite przebrania stosowane
przez Zarebskiego maja podobny sens - odbiera sobie powage
i tym samym pierwsze miejsce w spektaklu, by uwypuklié¢ to,
€O w nim istotne.

Jeden z ciekawszych watkéw ksigzki jest zwigzany z poszuki-
waniem inspiracji. W 1981 Zarebski z rodzing wyjezdza do No-
wego Jorku, jak wielu, na chwile. Zastaje ich za granicag stan
wojenny. Naprawde trudno obliczy¢ straty jakie spowodowat
stan wojenny - przerwanie cigglosci rozwoju sztuki jest dla
sztuki katastrofa, do dzi§ sztuka polska nie zrosta sie w ca-
t0$¢. Zarebski wyjezdza z Polski juz jako uksztattowany artysta,
z doswiadczeniem sztuki lat siedemdziesigtych, w ktérych jego
sztuka zyskata uprawomocnienie. Ale to catkowity przypadek,
ze akurat do NY. W NY kontynuuje swojg twoérczo$é. Jednak
czy jego tworczos¢ pasuje bardziej do Ameryki czy do Europy?
Albo inaczej: jaki rodzaj tozsamosci artystycznej przystugiwatby
Zarebskiemu - artyScie - amerykaniski czy europejski? Ten wa-
tek powraca w ksigzce wielokrotnie pod wieloma postaciami.
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Pojawia sie jako niejasna ciggota do przyjazdéw do Polski, nie-
koniecznie motywowanymi konieczno$cig praktyczna.

Przypomnijmy, ze w 1973 roku Zarebski uczestniczyt w Bien-
nale Miodych w Paryzu. W ksigzce niewiele znajdziemy wspo-
mnien z tego okresu, wskazujgcych na znaczenie tej konfron-
tacji ze sztukg Swiatowa. Jednak w roku nastgpnym mamy
serie wystaw indywidualnych Dialog, Sfery Kontaktu, Kacik
Kosmetyczny. Przyjmujg one forme ktéra pdzniej stanie sie
2JEgo” jezykiem, zwiaszcza w powigzaniu z performance, ktére
uprawiat juz wczesniej. Zarazem wydaje sig, Ze jest to sztuka,
ktéra pasuje do Europy tego czasu, do Paryza, w ktérym na no-
worealistyczng estetyke naktada sie konceptualizm. Ale pasuje
tez do Ameryki. Tzw. Rivington School of Art, z ktérymi pracuje
od 1987 roku, tworzy w duchu, ktory trwa i jest pielegnowany
od happeningéw Kaprowa, Oldenburga, Dine’a czy combine
Rauchenberga. Tu i tu ma szlachetny rodowdd sztuki metro-
polii. Wydaje sie wiec, ze Zargbski mégt udaé sie w obu kierun-
kach i wszedzie czutby sie ze swojg sztukg dobrze.

W ksigzce jest kilka fragmentéw korespondencji z jego kole-
ga Kawiakiem, ktéry udat sie do Paryza. ArtySci znajg sie od
1970 roku, od wystawy Mfode Pedy w Lublinie, ktéra byta
dla Zargbskiego waina i przelomowa (tak to przedstawia
Piotrowski). Jednak po latach korespondencja z Kawiakiem jest
jakby rozmowa dwdch Swiatow. Kawiak jest zadowolony z sie-
bie i ze swojego emigranckiego losu. | bardzo zal mu Zareb-
skiego, ktéry nawet nie ma samochodu. Nie ma sie czym, we-
dtug niego, pochwali¢. Narzeka zamiast juz dawno sie ustawic.
Piotrowski dobrze odczytuje niezrozumienie dla Zargbskiego
jakie przebija z listow Kawiaka. Dla Kawiaka jest on po prostu
tym, ktéremu sie nie udato. Ma racje tylko o tyle, o ile mierzy go
Swoja miarg. Ale sg to miary w zupetnie innych jednostkach.

Piotrowski wskazuje nawet pewne racjonalne wyjasnienie po-
zycji Zarebskiego - jego przywiazanie do kontrkultury i zawartej
w niej niecheci do komercji uprawianej przez generacje kon-
ceptualna (s. 236). Tylko czy stwierdzony i tylekroé oméwiony
tu i w ksigzce Piotrowskiego Eros zaptadniajgcy wyobraznie
Zarebskiego potrzebuje takiego sukcesu, albo - co dla niego
bytoby jego miara...? Erotomania to nic zewnetrznego, nie ma
nic wsp6linego z ISnigcymi blachami i rykiem motoréw - to stan
gleboko wewnetrzny, to szalefistwo rozgrywajace sie w ciszy
umystu, to cos co jest zamknigte w nas, a daje znaé np. w sztu-
ce. Po co komus takiemu samochéd? Po co mu cokolwiek, sko-
ro wszystko ma we wtasnej wyobrazni (ktorg ewentualnie dzieli
z kilkoma szczesliwcami, np. Zong i crka). | wecale nie ma po-
trzeby opuszczania tego Swiata. Skoro nie pozwolit sobie na to
przez siedemdziesiat lat, wiec pewnie tak juz zostanie... Paryz
czy NY - tylko 6w wewnetrzny Swiat stymuluja. MoZzna w nich
zyé jak w monadzie (albo w jabtku). Taki kto§ mierzy Swiat mia-
rg wyobraZni, a nie potrzebg wylegitymowania sie sukcesem.

Uczta na cze$€ Erosa

Dawny przyjaciel Zargbskiego wiec, mimo woli, wskazat na
giebokie powody tozsamosci artystycznej Zargbskiego, czego
wynikiem jest jego miejsce jakie zajmuje w sztuce. Stusznie te
przyczyny w swojej ksigzce eksponuje Piotrowski.

Erotematy stabngcego Erosa to ksigzka jakie] w Polsce do tej
pory nie byto. Jest po czesci powiescig biograficzna. Ale przede
wszystkim powiastka filozoficzna osnutg na sztuce. Zycie praw-
dziwe, cho¢ heroizowane, odgrywa w tej ksiazce role konstruk-
¢ji, na ktorej zostaje rozpieta sie€ interpretacji prac Zarebskie-
go. Monografie artystéw napisane w sztuce polskiej, wydajg sie
przy niej mocno sztuczne i wytgcznie fachowe. Artysta nie jest
w nich postacig zywa, funkcjonujaca, jak méwi Jan Swidzifiski,
W Swiecie, w ktérym Zyjemy”, czyli kontekstowo. Kontekstem
sg rozmaite mysli zebrane przez filozofa i powigzane ze sztu-
ka. Nawet gdy nie do kofica konsekwentnie stosowana metoda
historyczna nie pozwala w petni §ledzi¢ przemian jego sztuki,
to filozoficzna rama pozwala na uchwycenie jej jako catosci.
Ale w powiesci liczy sie przede wszystkim dramaturgia i emo-
cje. Poza formag wizualna, Sledzimy tu przeciez historie ,Ero-
sa o wielkim apetycie” (s.77).

tukasz GUZEK

Krzysztof Zargbski
r stabngcego Erosa

o dubrpore srteki poformance  Poleos i Seanach ¥ prdnocrompch po 198 el

Kazimierz Piotrowski, Erotematy stabnacego Erosa. Przyczynek
do dziejow sztuki performance w Polsce i Stanach Zjednoczo-
nych po 1968 roku, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétcze-
snej Elektrownia w Radomiu, Radom 2009.



