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tukasz GUZEK
Dyskusja ma byé podsumowaniem watkéw i przemysler jakie
nasuwa materiat drugiej edycji Festiwalu Sztuka i Dokumentacja.
ZgromadziliSmy spory materiat badawczy. Bedzie on zarchiwizowany
i udostepniany w Patio Centrum Sztuki.

Prace zgromadzone na tej wystawie, jak i na innych wystawach festi-

walowych, pokazuja catg rozmaito§¢é mozliwych sposobéw podejscia

do zagadnienia dokumentacji. Przypomne, ze wystawa nie powstawa-

fa w oparciu o wybor kuratorski, ale open call, a nastepnie decyzje jury.

W&rdd nadestanych zgltoszen, jak gdyby na jednym biegunie, znajdujq sie

dokumentacje, ktdre na wiasny uzytek nazwatem ,typu portfolio”, czyli ze-

staw fotek albo film, ktérego zadaniem jest po prostu opis zdarzenia, pracy.

Odrzucali$my te zgtoszenia, ktére polegaty po prostu na nadestaniu repro-

dukgji, na pokazaniu obrazow, uwazajac je za nieporozumienie. Na drugim

biegunie natomiast sytuujg sie typy dokumentacji, ktora charakteryzuje sie

znacznym stopniem artystycznej samodzielnoSci. Te prace stawiajg zagadnie-

nie redefinicji pojecia dokumentacji i wskazuja na jej nowy sposéb funkcjono-

wania w sztuce wspdéiczesnej. Takze tutaj mamy do czynienia z duzg rozma-

itoScig form i strategii postepowania, ktore dopiero domagaja sie kategoryzacji.

Jednak zebrane razem na wystawie wskazuja, iz mamy do czynienia z zagadnie-
niem og6lnym, ktore daje sie wyodrebni¢ w sztuce naszego czasu.

Inne wystawy i pokazy festiwalowe wskazujg pewne punkty zakotwiczenia tego za-

gadnienia w historii sztuki. Screening filméw o Konstrukeji w Procesie w Muzeum

Kinematografii pokazuje sposoby ujecia w dokumencie filmowym wystawy zbiorowej,

bedacej wowczas najwiekszg manifestacjg sztuki epoki pokonceptualnej w Polsce.

Wystawa dokumentacji galerii 80x140 i A4 pokazuje najbardziej radykalne, skrajne

podejscia do galerii jako projektu konceptualnego w latach siedemdziesigtych. Z kolei

jeden pokaz organizowany przez J6zefa Robakowskiego w Galerii Wymiany przypomniat

inng kluczowa, nie tylko dla sztuki tédzkiej, wystawe Lochy Manhattanu, wynikajgcg z tra-

dycji Konstrukgeji w Procesie. Drugi wskazat na jedng z form sztuki dokumentacji jakg sa

peformance dokamerowe, ktére to zagadnienie wigze sie z pojawianiem si¢ dokumentacji

jako zagadnienia par excellence artystycznego. Wystawa fotografii w Patio Centrum sztuki

to z kolei inne zagadnienie - wystawa-instalacja ObudZcie sie by $ni¢ przygotowana przez

Andrzeja Turowskiego w Palazzo Dona w Wenecji ze zbioréw Fundacji Signum, wigczajaca

W Swojg strukture caly patac, zostata ,przeniesiona” do todzi i pokazana w formie wystawy-

instalacji opartej na dokumentacji. W Galerii Wschodnia zostat pokazany performance Ewy

Zarzyckiej nalezacy do cyklu jej performance-opowiadan historii, ktére mozemy poréwnaé z wy-
stawionymi w galerii tekstowymi zapisami tych historii.
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Szukajac historycznego punktu odniesienia dla idei sztuki doku-
mentacji, w do$¢ oczywisty i odruchowy sposob wskazalibySmy
zapewne na sztuke konceptualng i akcyjna. Jednak w punk-
cie wyjscia idea tego typu sztuki zaktadata niematerialnos¢,
a nie tworzenie artefaktéw jakimi jest dokumentacja, nawet
jezeli koniec koncow tak wtasnie sie dziato (i dzieje). Pewna
wskazowke dla zrozumienia pojawienia sie sztuki dokumenta-
¢cji znalaztem w sztuce przedkonceptualnej, w znanej definicji
Judda czyli, ze sztuka jest to, co artysta nazywa sztukg. To po-
wiedzenie byto uznawane za poczatek sztuki konceptualnej,
bo definiujemy sztuke poprzez nazywanie, wskazywanie, a nie
formowanie materii oraz sztuki akcyjnej, bo definiuje artysta,
ktéry zajmuje miejsce dzieta. Ale Judd powiedziat o swoich pu-
detkach co$ jeszcze. Mianowicie twierdzit, ze gdyby umiescic
je na ulicy to nikt by nie rozpoznat ich jako sztuki. Wtopityby
sie w otoczenie. W ten sposéb dazyt do zmiany statusu przed-
miotu w sztuce, nie eliminujgc go, ale przyznajgc mu funkcje
wskazywania poza siebie i tam poszukiwania znaczen sztuki.
NajczesSciej dyskutowana jest konsekwencja instytucjonalna
postawy Judda - przeniesienie pudetka do galerii powoduje, ze
w sposob niewatpliwy staje sie ono sztuka. Jednak mogg one
zostaé wydobyte z otoczenia i wskazane, czyli nazwane sztuka,
takze poprzez dokumentacje. Dokumentacja jako artefakt za-
czyna petni¢ samodzielng role w dyskursie sztuki.

Wraz z festiwalem zostat wydany drugi numer pisma
»Sztuka i Dokumentacja”, w ktérym kontynuujemy publikacje
badari na temat sztuki kontekstualnej Jana Swidzifiskiego oraz
publikujemy kolejne zbiory materiatéw Zrédtowych, dokumen-
tacyjnych, m.in. kalendaria galerii. W kolejnym numerze znajda
sig teksty dotyczace rozmaitych aspektéw sztuki dokumentacii,
takze konserwacji efemerycznych dziet sztuki. Mamy zamiar
opublikowaé m.in. ankiete, ktéra jest czeScig metodologii pra-
cy z tego rodzaju sztuka, a stuzy utrwaleniu w formie szczeg6to-
wego opisu wszystkich najwazniejszych parametréw tego typu
dziet, np. performance, tak aby umozliwi¢ jego zachowanie w hi-
storii sztuki i jego funkcjonowanie w dyskursach sztuki. Podjeli-
Smy takze, juz poza festiwalem, ale w kursie jego generalnej te-
matyki, w oparciu o te metode, wspdlnie z Patio Centrum Sztuki
probe ,modelowego” opracowania performance Ewy Partum
Zmiana, zardwno opracowania ankietowego, jak i jego reenact-
ment. To zagadnienie dzi§ rozwijane i dyskutowane, cho¢ jest
wzglednie jeszcze nowe, postawione w zwigzku z opracowa-
niem zbioréw sztuki efemerycznej Guggenheim Museum, kt6-
rego czescig byt projekt Mariny Abramovié Seven easy pieces
- powtdrzenie kluczowych performance z historii sztuki. Doku-
mentacja efemerycznych dziet sztuki to takze jeden z giéwnych
zagadnien obu edyc]ji festiwalu.

Tomasz KOMOROWSKI
Tu wigkszy problem maja krytycy, a nie artysci.

Jolanta CIESIELSKA
Podczas drugiego £6dZ Biennale w czesci wystawy poswigco-

nej historii Konstrukeji w Procesie grupa +6dZ Kaliska zre-
konstruowata swoja wystawe sprzed trzydziestu lat. | to
doktadnie w tym samym pomieszczeniu, fabrycznej kan-
ciapie stréza, w ktérym ona pierwotnie zaistniata. Ponadto
podczas wernisazu tej wystawy Adam Rzepecki, poproszo-
ny przeze mnie, odtworzyt swéj historyczny performan-
ce z tamtych lat, cho¢ do tej pory nigdy czego$ takiego
nie robit. To byt wykonany przez artyste, na zywo, przed
zywa publicznoscig ,autocytat”. Czy jednak kto§ inny
miatby prawo go powtdrzy¢ i jaki miatoby to woéwczas
sens? Dokumentalny?

tukasz GUZEK

To sytuacja, gdy sam artysta powtarzat swoja prace.
W projekcie Abramovié, o ktérej wspomniatem, byto
réznie, np. Chris Burden nie zgodzit si¢ na powtdrze-
nie swojego performance. Ale inaczej jest w sytu-
acji, gdy nie mozemy artysty zapyta¢ o zgode. Cho-
dzi o to, jak mozna zmuzealizowaé tego typu prace.
Tu potrzebna jest jakas metoda naukowego opra-
cowania. Jedna z takich metod jest ankieta, moz-
liwe szczegotowe ankietowanie performance. An-
kieta ma poméc uchwyci¢ pewne minima, czyli

to co jest konieczne, najistotniejsze, by dana
praca byta autorska, aby dzieto zachowato toz-
samoS$E. W taki sposob prébujemy w tej chwili
opisaé performance Ewy Partum Zmiana.
Ankieta ma poméc uchwyci¢ wszystko to,

co jest konieczne, by ten performance mogt

byé uznany przez artystke za jej performan-

ce, gdyby, tak jak w przypadku Abramovic,

miatby by¢ odtwarzany, albo byé przedmio-

tem studiéw. Czyli ankieta stuzy temu, by

mogt on by¢ ,przedmiotem” muzealnym,

by¢ dzietem uchwytnym dla zbioréw mu-

zealnych i by mogt byé ,wystawiany” jako

dzieto historyczne. To samo dotyczy nie

tylko performance, ale takze instalac;ji,

czego przyktadem jest dyskusja o ttusz-

czu Beuysa.

Tomasz KOMOROWSKI

Ale czy ankieta jest sporzgdzana
przed czy po? Jezeli po, to jest dzia-
tanie interpretujace. A przed stuzyta-
by opisaniu zatozen. Tu jest pewna
sprzeczno$é.

tukasz GUZEK

Tak, zawsze pojawia sie tu kwe-
stia interpretowania, ale ankieta
ma je ograniczyé, nada¢ ramy
interpretacjom, ktére beda ko-
nieczne.
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Jolanta CIESIELSKA
Ale w trakcie performance zawsze nastepujg jakie$ rzeczy nie-
przewidziane, zachodzi jakas$ interaktywno$¢.

wypadku to juz nie jest wiasciwe stowo. Jorge Luis Borges
napisat opowiadanie o cziowieku, ktory przepisat stowo
po stowie Don Kichota Cervantesa (Pierre Menard, autor
Don Kichota), traktujac efekt jako wtasne dzieto, co moze
byé bardzo pozytecznym przykiadem do myslenia na
nasz temat. Podobne gesty wykonywata Sherrie Levine
wobec fotografii innych autoréw (na przyktad Walkera
Evansa), a Michael Mandiberg z kolei uczynit to samo
wobec efektéw tego samego dziatania Levine. Pole do-
kumentacji sztuki rozposciera sig wigc pomiedzy port-

tukasz GUZEK

Tak, préba opracowania performance Ewy Patum Zmiana... to
na razie case study. Ale mozna wyobrazi¢ sobie festiwal perfor-
mance, moze kiedys taki festiwal zrobie, gdzie kazdy artysta
opracowuje takg wielostronnicowg ankiete zanim zaprezentuje
swojg prace, opisujac wiasnie owe minima, czyli to co musi byé

spetnione, aby dzieto byto tym dzietem, ktére on akceptuje, a co
moze by¢ zmieniane.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Moéwisz o sytuacji specyficznej, o dokumentacji ktérej wykona-
nie nadzoruje artystka, okreslajgc niezbedne elementy powt6-
rzenia swej wlasnej pracy, tak aby to, co w efekcie powstaje
mozna byto uznaé za powtdrzenie czy reprezentacje tego dzie-
ta. Wydaje mi sig, ze w analizowanym polu mamy jednak do
czynienia z fenomenem znacznie bardziej rozbudowanym. Bo
gdy méwimy o dokumentacji sztuki, méwimy takze - a moze
przede wszystkim - o stosunku osoby dokumentujacej do
dzieta innego artysty (dokumentowanie wtasnej pracy moze-
my uzna¢ jedynie za specyficzny wariant tego dziatania). Dla
mnie ciekawsza, bardziej ztozona, jest jednak sytuacja, kiedy
dokumentujemy cudze dzieto. W tradycyjnej wizji tego procesu
wyobrazamy sobie, ze dokumentujacy cata swojg uwage kon-
centruje na czyims dziele, starajgc sie uchwycic i oddaé w swo-
jej pracy wszystko to, co uwaza za istotne, wazne dla zadania
odwzorowania czyjego$ dzieta, aby nic z niego nie uronié. Jest
to postawa petna szacunku, czy wrecz mitoSci do cudzego
dzieta. Odniesienie do pracy innego artysty we wspétczesnym
Swiecie bardzo sie jednak zmienia. Pojawiaja sie inne posta-
wy. W bardzo radykalny sposéb przejawito si¢ to na przyktad
w dziataniu rosyjskiego artysty Aleksandra Brenera, kt6ry na
wystawie Interpol w Sztokholmie w 1996 roku odnidst sie do
dzieta chinskiego (mieszkajacego w USA) artysty Wendy Gu
niszczac je. Skonstruowat wtasng wypowiedZ artystyczng po-
przez zniszczenie cudzego dzieta. To bytoby w analizowanym
polu dziatanie najbardziej radykalne. Traktujemy dzieto innej
osoby nie z pieczotowitoscia, ale jako materig swojego wtasne-
go dzieta, wiasnej wypowiedzi. Zrédto tej postawy odnajdywaé
chyba nalezy w geScie Roberta Rauschenberga wobec Wille-
ma de Kooninga, w wymazanym rysunku. Mysle, zZe to, o czym
tu méwimy rozposciera sie pomiedzy wskazanymi biegunami.
Nie chcesz bra¢ pod uwage tej postaci dokumentacji, ktéra
jest czysto odtwoércza, ktéra, jak powiedziate$, nadaje sie je-
dynie do portfolio. To pierwszy biegun. A z drugiej strony jest
postawa odwrotna: zrébmy z cudzym dzietem co chcemy. Ta-
kie dziatanie bierze pod uwage strukture, znaczenie tamtego
dzieta, ale juz nie po to, by je dokumentowaé, ale po to, aby go
uzyé, nawet zniszczy€. Czyli mamy do czynienia z uzywaniem
cudzego dzieta w swoich wlasnych celach. | to jest drugi bie-
gun. Czy to jest jeszcze dokumentacja? Juz raczej nie, w tym
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folio a appropriation art.

Pawet HARTMAN

Poniewaz opiekuje sie tg galerig - Klubem Biennale,
przytocze takg sytuacje, ktora kiedy$ tu miata miej-
sce. Ot6z przychodzi facet i pyta co jest tematem
tej wystawy, ja mu opowiadam, a on - zaraz - to
dokumentacja jest sztukg? | to jest zasadnicze
pytanie. Ja robigc w Zyciu rézne dokumentacje
réznych wystaw, spotkatem sie z sytuacjami, gdy
artysta probowat wylozy¢ mi definicje dokumen-
tacji. Emila Benesz-Brzezifiska za pierwszym
razem, gdy pokazatem jej zdjecia méwi - to nie

to. Sprowadzita mnie na ziemie. Méwi - nie
mozesz interpretowaé tego, co ja zrobitam. To
musi byé tak, jak ta sztuka istnieje. Dokumen-

tacja w moim rozumieniu nie powinna byé
faczona z pojeciem ,sztuka”. Sg dwa spojrze-

nia - moje jako dokumentalisty, méj sposob
widzenia i artysty. Zastanéwmy sie wiec nad
definicjg dokumentacji.

Jolanta CIESIELSKA

Tu akurat ona sobie tego nie Zyczyta. Ale
ten festiwal jest poSwiecony tego rodzaju
gestom dokumentacyjnym, ktére idg jak
najdalej w interpretacji. Najciekawszg
rzecza jest, gdy ta interpretacyjnosé
nastepuije.

Lech CZOENOWSKI

Ale nie wszyscy artySci chca mowié
na temat swoich prac. | wtedy mé-
wia: rob jak chcesz, tak jak to wi-
dzisz. Dokumentacja jest niezwykle
pojemna. Ten, kto sie za to bierze
powinien oddac istote sprawy, to
o co chodzi temu kto tg prace zro-
bit. Mozna zrobi¢ synteze z wy-
stapienia jednym zdjeciem czy
ujeciem filmowym. Brzezifiska
powinna sama zrobi¢ swojg do-
kumentacje.



Agnieszka ZAKRZEWICZ

(czeSciowo ttumaczac uwagi Sergio, czeSciowo od siebie)

Na Documentach w Kassel Catrine David juz ponad dwanascie
lat temu, poruszyta temat dokumentaciji, katalogacji, archiwiza-
cji i wszystkiego, co krazy wokoét sztuki i co jej dotyczy. Ona jako
jedna z pierwszych poruszyta temat dokumentacji sztuki i auto-
nomicznej roli, jaka ta dokumentacja moze mie¢.

Moim zdaniem odpowied?Z jest jasna — dokumentacja w pew-
nym momencie stata sie¢ sztukg. Cokolwiek sie materializuje,
automatycznie staje si¢ dzietem autonomicznym.

Sa dwa rodzaje dokumentowania. Jedno, ktére wychodzi od
metody dziennikarskiej i zobowigzuje nas do zachowania pet-
nego obiektywizmu. | drugie, gdy dokumentacja jest procesem
tworczym i staje sie w koricu dzietem sztuki. To sg dwie drogi
réwnolegte.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Tylko, Ze tu nic nie dzieje sie automatycznie. To, jaki status
przypisujemy temu, co odnosi sig¢ do innego dzieta jest wyzna-
czane przez to, co aktualnie myslimy o sztuce, przez to, co
rozpoznajemy jako strategie twércze. Zyjemy dzi§ w kulturze
remiksu, w ktorej tworzy sie dzieta, przetwarzajgc prace juz
wczesniej stworzone. W momencie, kiedy godzimy sie, ze mo-
zemy stworzyé dzieto przez przemontowanie cudzego filmu
(found footage), czy przepracowanie cudzego utworu muzycz-
nego, jezeli akceptujemy efekty takich dziatan jako nowe dzie-
fa, to otwieramy droge do myslenia, ze dokumentacja takze
moze zostaé przedstawiona jako nowe dzieto sztuki. To w tym
kontekscie jedynie dokumentacja moze by¢ traktowana jako
tworczosé.

Nie jestem jednak pewien czy powinniSmy zarazem okreslaé
te nowe dzieta jako autonomiczne. Bo jesli przypisujemy po-
wstatemu w ten spos6b dzietu autonomicznosé, to znaczy,
ze uznajemy, Zze zrywa ono wszystkie istotne wiezy zalezno-
§ci z tym, co dokumentuje. To nie jest dobra decyzja, bo nie
pozwala dostrzec pewnych specyficznych jakosci tak powsta-
jacych dziet. Mysle, ze mamy tu raczej do czynienia takim ro-
dzajem sztuki, ktéry z autonomii rezygnuje, wpisuje w swoj
sens 1o, Zze doSwiadczenie jednego dzieta jest zarazem innego
rodzaju do$wiadczeniem innego dzieta. To pewna wersja inter-
tekstualnosci.

tukasz GUZEK

A propos found footage, jest tu na wystawie ciekawy przy-
ktad pracy lzy tapinskiej - zestaw kadréw z filméw, wybra-
nych w oparciu o emocje, jakie budzi u niej ten film, czyli foto
found footage...

Agnieszka ZAKRZEWICZ
Ale gdy korzystamy z innego dzieta to jesteSmy ograniczeni pra-
wami autorskimi.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
No tak, ale czy méwimy tu o prawie czy o dzietach sztuki?

Agnieszka ZAKRZEWICZ
Np. nie mozemy wzigé wiecej niz trzydzieSci sekund z ja-
kiego$ znanego filmu i wykorzystaé w naszym...

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Tak, ale to nie sg prawa sztuki. To prawa autorskie, a to
coS$ innego.

Agnieszka ZAKRZEWICZ

Prawa autorskie dotyczg sztuki, regulujg zasa-
dy i aspekty pracy tworczej, tak jak prawo reguluje
r6zne dziedziny zycia. Owszem, sztuka czesto ignoru-
je prawo autorskie, albo S$wiadomie je famie, ale to
wcale nie znaczy, Ze go nie ma - wrgcz przeciwnie.
Kazdy autor chciatby, aby byly respektowane i ho-
norowane jego prawa do dzieta, ktdre stworzyt.

Bartosz tUKASIEWICZ

Podstawowa sprawa to problem celu: czemu ma
stuzy¢ taka dokumentacja. Nawigzujgc do an-
kiety czy kwestionariusza, o ktérym wspomniat
tukasz - trudno mi sobie wyobrazi¢ odpowiedzi
na pytania w nim postawione, bo performan-
ce jest nie do powtdrzenia. A drugi problem
to tak zwana dokumentacja autorska, ktora
jako dokumentacja moze byé pozbawiona
sensu lub zwigzku z samym dziataniem,
ktérego dotyczy, bo zostaty np. sfilmowane
tylko buty artysty lub ciana. | z czym mamy
wtedy do czynienia?

Jolanta CIESIELSKA
Moze by¢ to nieudana dokumentacja.

tukasz GUZEK
Jako dokumentacja moze byé¢ to nie-
udane, ale jako praca - cickawe.

Lech CZOENOWSKI

Jako filmowiec wiem, ze gdy mi
powiesz co mam nakrecié, na ja-
kie aspekty mam zwrd6cié uwage,
to ja to zrobie i potem mozemy
usigsc¢ i wybraé materiat. A sg arty-
Sci, ktérzy mowig: réb co checesz,
ufam ci, tak zeby oddato ducha
tego wydarzenia.

Bartosz LUKASIEWICZ

Zatézmy, ze tukaszowi na na-
stepnym festiwalu zalezy, by
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pokazaé dokumentacje z performance, ale nie na samej doku-
mentacji. To jest réznica. Okazuje sie bowiem, Zze nie mamy do
czynienia z relacjonowaniem performance, tylko z dokumenta-
¢cjg, ktérg nazwaé mozemy dzietem sztuki samym w sobie. To sg
dwa zupetnie rézne porzadki.

tukasz GUZEK

Tu wiszg fotografie z rozmaitych performance. Czy one mdwig
nam o tym performance? Tylko do pewnego stopnia. Ale gdy-
by byta to seria, powiedzmy dwudziestu zdjeé, to taka doku-
mentacja, kadr po kadrze, opowiada nam ten performance.
Ale wtedy mamy do czynienia z dokumentacjg, ktéra okresli-
tem jako dokumentacje ,typu portfolio”. Tymczasem tu mamy
jedng ciekawa fotke, ktdra dziata sama z siebie jako zdjecie,
a informacja, zZe jest to fotka z performance jest dodatkowa
informacjg, ale nie musimy koniecznie wiedzie¢ co to za per-
formance, zeby ta fotka byta dla nas po prostu ciekawa. | tu
witasnie mamy do czynienia z sytuacjg, gdy dokumentacja zy-
skuje samodzielno$é.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Chcesz powiedzie¢, Zze im mniej dokumentacja méwi o obiekcie
dokumentowanym, tym bardziej zyskuje na samodzielno$ci?

tukasz GUZEK

Tak i nie. Na podstawie dzieta sztuki narasta inne dzieto sztuki,
mamy do czynienia z palimpsestowg konstrukcjg. Nadbudowu-
jemy dzieto na dziele. Co$ to zdjecie nam méwi - wiemy kto
to jest, co to za festiwal. Zapewne gdybySmy siegneli po inny
rodzaj dokumentacji dowiedzielibySmy sie wigcej. Ale tu ta do-
kumentacja sie usamodzielnita do pozycji fotografii jako samo-
istnego dzieta sztuki.

Bartosz tUKASIEWICZ

Zastanawiam sie wcigz nad kwestionariuszem. Wydaje sie, ze
taki kwestionariusz powinien dotyczy¢é takze dokumentalisty,
a nie tylko performera. Najwazniejsza w dokumentacji perfor-
mance jest intencja i jezeli tukasz wybrat omawiane zdjecie,
to nie dlatego, ze ono co§ méwi o samym performance, bo nie
mowi prawie nic, ale dlatego, ze - jak przyznaje - to jest cie-
kawa fotografia. Gdyby chodzito o pokazanie performance, to
bytaby tu seria zdjeé, czy film (a rodzajow filmu jest kilka: rela-
cjonujacy, autorski, etc.). Kwestie, powiedzmy, intertekstualne
pojawiajg sie na poziomie pojecia dokumentacji i nie da sig ich
uniknggé.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Mam wrazenie, ze usitujemy zmusic¢ stowo ,,dokumentacja”, aby
znaczyto wigcej niz ono ma ochote znaczyé. Wittgenstein kiedys
zauwazyl, ze prawie wszystkie nasze filozoficzne problemy maja
charakter jezykowy. Kiedy uzywamy kategorii dokumentacji dia
nazwania pewnych zjawisk, ktére, by postuzy¢ sig okresleniem
przez Pana tu uzytym, nie powstajg z intencjg oddania czy od-
wzorowania danego wydarzenia, ale sg tworzone z intencjg zro-
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bienia czegos, co jest interesujagce samo w sobie, to wtedy
mamy problem.

Jolanta CIESIELSKA

Ja mam taki problem patrzac np. na te prace, ktore sg
utrwalaniem haset zaczerpnietych z ulicy w technice
haftu. Ale tu majg autonomiczno$é, zupetnie inng este-
tyke od tych pobran, tyle ze semantycznie sg identycz-
ne. W jakim sensie one sg dokumentacjg? Dla mnie nie
sg, dla mnie sa obiektami, ktére tadnie wygladaja na
tej wystawie.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Poruszamy sie tu po obszarze, w ktérym ,oddale-
nie”, o ktérym mowisz jest czym$ podstawowym. To
znaczy - o ile dokumentacja w tradycyjnym sensie
miata by¢ bardzo bliska temu, co ma byé dokumen-
towane, starajgc sie uniewazni¢ siebie na rzecz
tego, co jest dokumentowane, tak tutaj mamy do
czynienia z tego typu dokumentacjg, ktéra sie
bardzo oddala od tego, co jest dokumentowane,
ktéra nie chce byé juz jedynie sprawozdaniem,
ale takze wtasng wypowiedzig, ktéra nieuchron-

nie odsyta do czego$ jeszcze. Odsyta, méwiac
zarazem wiasnym glosem.

tukasz GUZEK

To nie jest tak, ze wymysliliSmy pojecie i pro-
blem, tylko mamy zjawisko, ktére w sztu-
ce juz jest, mamy sztuke, mamy artefak-
ty i prébujemy je nazwaé. Najpierw byta
sztuka, a potem stowa. To efemeryczna
natura wiekszosci dziet sztuki wspotcze-
snej spowodowata powstanie problemu
samodzielnosci ich dokumentacji, kto-
rym tu sie zajmujemy.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Dla nazwania nowych zjawisk moze-
my uzyé terminéw juz istniejacych,
jak robimy teraz, ale wtedy pojawia
sie niebezpieczenstwo rozmywania
granic zwigzanych z nimi pojeé, za-
czynajg znaczyé za duzo i wtedy
mamy problem z tym, co chcemy
wyartykutowaé. Albo mozemy po-
stuzyé sie nowym pojeciem, ktére

co prawda precyzyjnie nazywa to,

co nowe, ale zarazem nie poka-
zuje zwiazkéw pomiedzy tym,

co bylo wczesniej, tym co byto
nazywane np. pojeciem ,doku-
mentacja” a tymi wspoétczesny-

mi zjawiskami. A wiec - tak czy



inaczej - zawsze mamy jaki§ problem, ktéry zwykle ma swoje
Zr6dto w jezyku.

Lech CZOENOWSKI

Pamietam, ze czesto mowito sie przy réznych okazjach: katalog
to zatatwi. Jak to nazwaé - katalogizacja? Ot6z nie zatatwi, bo
sg emocje, ktore trzeba przekazaé. | film potrafi je przekazaé.
Robigc film powinni§my mysleé, ze kiedy$ bedzie on miat cha-
rakter dokumentalny, jak filmy o Konstrukgiji z lat dziewieédzie-
sigtych, ktére tu ogladaliSmy. Patrze i widze jak sig £6dZ zmieni-
fa. O tym aspekcie wtedy nie mySlatem.

Adam KLIMCZAK

Obecnie artysta bardzo czesto $wiadomie postuguje sie doku-
mentem, jak np. Mikotajczyk czy Smoczyniski, i tworzy z tego
dzieto sztuki. Zrédtem tego jest cheé dokumentowania wiasne-
g0 procesu tworzenia. Zgromadzona wezesniej dokumentacja
stuzy koricowej wystawie. Czyli nastepuje archiwizacja przed-
wstepna, p6Zniej dokumentacja i realizacja w oparciu o projekt,
ktéry uzywa tych wszystkich elementéw.

tukasz GUZEK

Wspomniani przez ciebie Smoczyfski i Mikotajczyk bazowa-
li na procesie, na nurcie procesualizmu, ktéry byt wazny wte-
dy w sztuce i jest czescig historii prowadzacej do dzisiejszego
Zjawiska dokumentacji, o ktérym tu dyskutujemy...

Chciatem odnie$¢ sie do prac, ktére wzbudzily zainteresowanie
i staly sie przyktadami ilustrujgcymi naszg dyskusje - czyli tych
haftéw, ale do tego typu prac nalezatyby jeszcze fotografie lzy
Zielinskiej. Wszystkie one zostaly ,znalezione” gdzie$ na ulicy.
Pytanie: czego one sg dokumentacjami, czyli gdzie jest orygi-
nat. One sa dokumentacjami, ktére nie majg oryginatu, a raczej
oryginat jest poza sztuka, nie jest rozpoznawalny jako dzieto
sztuki i tylko zostat metodg surrealistyczng znaleziony i wydoby-
ty z rzeczywistosci jako sztuka. Tu tez mozna znaleZé nawigza-
nie do sytuacji, jakg stwarzajg wspomniane pudetka Judda, kt6-
re umieszczone na ulicy przestajg by¢ postrzegane jako sztuka
pokazujac, ze sztuke mozemy znaleZé wszedzie. Tylko przenie-
sienie do galerii robi z nich sztuke, czyli ich zdokumentowanie.
Tu pasowataby kategoria miejsca/niemiejsca Smithsona stoso-
wana w odniesieniu do prac sztuki ziemi - miejsce to naturalne
otoczenie, pejzaz, ale takze to, w ktérym np. pudetko Judda sie
nie wyrdznia, czyli pejzaz miejski, a niemiejsce to galeria, gdzie
niewatpliwie jest sztuka.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Zaraz, albo Cie nie rozumiem, albo nie moge sig z Tobg zgodzi¢.
Jezeli odwotujesz sie do formuly Judda, to myslisz o kreacyjnym
gescie, o koncepcji, w ktorej status dzieta jest nadawany przez
artyste niezaleznie od wszelkich innych instytucji sztuki funkcjo-
nujacych w jego Swiecie. Artysta swoim gestem decyduje, ze co$
jest dzietem sztuki, niezaleznie od tego czy galeria badZ rynek
byty dotad gotowe zaakceptowaé to jako takie. Natomiast tutaj

moéwimy o przeniesieniu pewnych napiséw, wokét ktérych
budowane jest czyjes$ dzieto sztuki w inng materie, w inng
strukture, a nie po prostu w inny kontekst, w gre miedzy
pojeciami miejsca i niemiejsca. Czy rzeczywiscie ten gest,
ktéry tworzy te dzieta tutaj jednoczes$nie przeistacza napi-
sy na murach w dzieto sztuki?

tukasz GUZEK
W dokumentacji o jakiej tu méwimy chodzi o rodzaj rela-
cji miedzy oryginatem a dokumentacja.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Ale te oryginaly sg zasadniczo rézne.

tukasz GUZEK

Kluczem jest relacja. | ta relacja tutaj jest tego ro-
dzaju, ze gdzies jest nierozpoznawalny jako sztuka
napis, a artysta go ,znajduje” i ,nazywa” sztuka.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Ale w jakim planie? Czy to sie staje sztukg w jego
wiasnym dziele?

tukasz GUZEK
W tych przypadkach dzieto sztuki jest tutaj w ga-
lerii, tam na ulicy jest ready made, znalezione

przez artyste.

Tomasz KOMOROWSKI

To nawet nie jest interpretacja, ale inspira-
cja. To nie jest dokument, tylko samodziel-
na rzecz inspirowana czyms$ z ulicy. Tu nie
ma tego kontekstu, ktéry trzeba cytowad,
skad sie to wzieto.

tukasz GUZEK

Temat cytatu juz sie tu pojawit, padio
takze okreSlenie intertekst. Jest cata
strategia cytowania w sztuce wspét-
czesnej, byta tu mowa o found fo-
otage. Gdy méwimy o dokumentacji
chodzi o troche co$ innego, troche,
gdyz zndéw to, co obserwujemy jako
zjawisko dokumentacji, wynika, czy
zawiera w sobie, tamte zjawiska.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

My w naszej rozmowie zajmu-
jemy sie wieloma réznymi rze-
czami naraz. Z jednej strony
zastanawiamy sie czym w ogéle
jest dokumentacja, czy i kie-
dy moze ona funkcjonowaé
jako sztuka. Z drugiej strony
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pojawiajg sie watki, ktére wyraznie méwig o tym, w jaki spo-
s6b mozna i nalezy dokumentowaé, Zeby to, co powstanie
w efekcie tej pracy zostato uznane za dokument. Ta akurat
problematyka ma szerszy zasieg. Pamietam dyskusje, ktéra
kiedys sie toczyta w kregu ludzi zajmujgcych sie net artem,
ktérzy zwrdcili uwage na to, co stato sig, gdy jeden z portali
byt wycofywany z zycia w sieci i muzeum Whitney przejeto jego
zasoby, zakupito je do swojej kolekgcji. Mianowicie chodzi o to,
ze wiekszos$¢ prac internetowych zyta, zmieniata sie pod wpty-
wem interakcji. | wtedy Steve Dietz zadat pytanie, co tak na-
prawde w tym wypadku dokumentujemy badZ archiwizujemy
- czy poczatkowe ksztatty pracy, ktdre zostaty stworzone przez
artystow i ulokowane w sieci, czy tez postaé, jaka ona przy-
brata w efekcie interaktywnych zachowar odbiorcéw i czy nie
nalezy bra¢ pod uwage réwniez faz posrednich. Padaty propo-
zycje, aby odrézni¢ dokumentowanie od archiwizowania, a to
z kolei od kolekcjonowania. Okazuje sie, ze probleméw mamy
bardzo duzo i ze w dodatku one zmieniaja sie w zaleznosci od
tego, o czym konkretnie méwimy. Jezeli np. myslimy o zjawisku
reenactment sztuki performance - méwiliSmy tu o pracach
Mariny Abramovié, ale weZzmy tez pod uwage to, co robig z tymi
samymi co Abramovi¢ performance’ami Eva i Franco Mattes -
oni wykonuja je w Second Life, tzn. ich awatary wykonuja nie-
gdysiejsze stynne performance. Czy tu wystepuja takie same
relacje migdzy reenactmentem a Zrédtowym wydarzeniem jak
wtedy, gdy Abramovi¢ wykonuje performance np. Acconciego?
W jej wypadku Chris Burden zagrozit sgdem, gdyby wykona-
ta jego performance. A zaakceptowat dziatanie Evy i Franca
Mattes. Znéw pojawia sie sytuacja gdy porzadek sztuki miesza
sie z porzadkiem kodeksu. O czym wtedy mowimy? Czy prawa
sztuki i prawa karne sg tym samym?

Agnieszka ZAKRZEWICZ

Sa, bo prawa autorskie sg niezbywalne. Tu mamy do czynienia
z bardzo ptynng granica pomiedzy dokumentacjg interpreta-
cyjng lub reinterpretacja dziefa, a plagiatem. Do jakich granic
moze posunaé sie nowy autor dokumentujacy lub reinterpre-
tujacy dzieto autora pierwotnego? Odnosze wrazenie, ze pro-
cesowi twérczemu chce sie daé catkowita wolno$é, catkowicie
wolng reke w robieniu wszystkiego z dzietem, z ktérego czerpie
i do ktérego sie odnosi. Tak nie jest. Sg bardzo Scisle okreslone
zasady, ktore zostaty uregulowane przez prawo autorskie. Na
przyktad dzi§ jednym z giéwnych sposobéw dokumentowania
dziet sztuki jest film. Autor filmu nie ma wolnych rak. Musi mie¢
zgode na wykorzystanie np. zdje¢ dziet sztuki lub artysty, jego
mozliwosci dotyczace wykorzystania podktadu muzycznego sg
Scisle okreslone, nie moze wykorzystywaé cudzych materiatow
bez pisemnej zgody... - od tego sie nie ucieknie i to jest regulo-
wane przez ,kodeks“.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ale o prawie autorskim wyjatkowo duzo dzi§ si¢ dyskutuje,
np. w ksigzce Lawrence’a Lessiga, ktory proponuje zupetnie
inne myslenie o prawach autorskich. Sad i adwokat to nie sa
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instytucje sztuki, nawet jezeli majg wplyw na to, co dzieje
sie w Swiecie sztuki. Nie bez powodu wraca sie w naszej
dyskusji do kontekstu praw autorskich - to nam tez co§
podpowiada. Bo zastanéwmy sie - kiedy artySci grozg
sadem, kiedy odwotujg sie do swoich adwokatéw ponie-
waz kto$ usituje stworzyC jaki§ artefakt odwotujacy sie
do tego co oni sami stworzyli? Przeciez nie wtedy, gdy
myslg, Zze dzieje sig proces dokumentowania ich dzie-
fa. Dokumentacja jest pod tym wzgledem stosunkowo
neutralna. Trudno oskarzyé kogo$, ze dokumentowat
nasza prace, hawet gdy uwazamy, ze zrobit to Zle. Bo

zta dokumentacja nie jest wykroczeniem, a tym bar-
dziej przestepstwem. Nie mozna grozi¢ adwokatem,

gdy ktos§ dokumentuje, bo by to znaczyto, Ze nie jest

t0 juz rozpoznawane jako dokumentacja.

Lech CZOENOWSKI

Czasami dokumentacja jest lepsza od oryginatu,
czyli jak gdyby dodaje co$§ do oryginatu. To sg na-
prawde rzeczy niewymierne.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Dzisiaj juz nie. Porzadek kulturowy, w ktorym
funkcjonujemy, koncepcje i strategie dziatania,
ktérych moze nawet nie akceptujemy, ale kto-
rych istnienie rozpoznajemy, a dzigki temu ro-
zumiemy, ze niekt6rzy ludzie wokét nas dzia-
faja zgodnie z tymi wyobrazeniami, pozwalaja
nam zauwazyé, ze wsrdd ludzi tych sg tacy,
ktorzy robig wtasne prace artystyczne, wy-
konujgc wobec naszych dziet co$, co mieli-
by§my ochote okresli¢ jako pasozytowanie

czy kradziez - a co jest dzisiaj sztuka.

Jolanta CIESIELSKA

Znam wielu artystéw, ktérzy robig wta-
sng sztuke i dokumentujg cudza, ale
potem gdy pokazuja te dokumentacje
to pokazujg pod swoimi nazwiskami,
a nie pod nazwiskami tego, kto jest
przedmiotem tego dziatania.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Jackson Pollock stat sie stawny dzie-
ki filmom na temat swoich dziatan.
Tym, co stato sie oczywiste dla lu-
dzi zajmujgcych sig sztukg po tym
filmie, to fakt, ze dla twérczosci
Pollocka réwnie wazne jak to, co
ogladamy w muzeum jest to, co
dzieje sie w trakcie malowania

w jego pracowni. Obraz jest
dokumentem procesu twor-
czego.



tukasz GUZEK

To jeden z punktow wyjScia dla performerdw, ale i dla nas oma-
wiajgcych dzi§ zagadnienie dokumentacji. Prace Hansa Namu-
tha, ktdry fotografowat Pollocka przy pracy to jeden z punktéw
wyjScia do rozwazenia Zrédet zagadnienia sztuki dokumentaciji.

Sergio RISPOLI

Dzi§ méwimy nie tyle o autorze, ale o autorze zbiorowym, roz-
proszonym. We Wioszech juz na poczatku lat dziewiecdziesia-
tych pojawity sie grupy artystyczne tworzace zbiorowo dzieta
sztuki: ksigzki, dzieta konceptualne, muzyke, etc. W dzisiej-
szych czasach nalezy zadaé sobie pytanie czy autor istnieje?
| kim jest autor? Autor pochodzi od stowa autoritas, czyli po-
siadanie witadzy. Pytanie czy mozemy dzi§ méwi¢ o posiada-
niu wiadzy jezeli chodzi o Srodki komunikacji masowej? Czy
znajdujemy sie w obliczu wspéinoty dzieta. Jest takie wioskie
stowo: acefalo, czyli bez gtowy. Chodzi o autora, ktéry nie ma
juz jednej glowy, ale jest organizmem zbiorowym, amorficznym,
ktéry moze mie¢ wiele gtéw, wiele rak, wiele organéw. W drugiej
potowie lat dziewieédziesigtych powstat we Wioszech ruch arty-
styczny, ktérego teoretykiem byt Gabriele Peretta - Comunita
acefale (wspdlnoty bezgtowe). ArtySci nalezacy do ruchu czesto
faczyli sie w grupy, wyzbywajac sie swojej tozsamosci, swojego
nazwiska, podpisu - stajgc sie jednym organizmem twdrczym.
Nastepnie grupy faczyly sie¢ w sieci, tworzyty networking. Byt to
okres, w ktérym mieliSmy do czynienia namacalnie z zanikiem
autora indywidualnego i pojawieniem si¢ autora zbiorowego.

tukasz GUZEK

Katalog zagadnien, ktory rysuje sie nam w dyskusji ciagle sie
rozszerza. Zagadnienie dokumentacji okazuje si¢ rodzi¢ kolej-
ne zagadnienia.

Jeszcze jedng rzecz chciatem tu postawié do ewentualnego
dyskutowania. Na festiwalu zajmujemy si¢ dokumentacjg jako
forma, jako zagadnieniem formalnym. Ot6z zagadnienia formal-
ne znikty za sztuki na rzecz dyskursu, na rzecz tresci - to czas,
gdy kuratorzy rozwijaja rozmaite treSci naktadajac je na sztuke,
opowiadaja historie bazujgc na sztuce, ale nie zajmuja sie for-
ma. Ta zostata ze sztuki wyrugowana i potepiona jako ,sztuka
dla sztuki”. Wydaje sig, ze sztuka dokumentacji, tak jak sie nig
tu zajmujemy, wraca do zagadnier formalnych, a zajmowanie
si¢ dokumentacjg oznacza zajmowanie si¢ zagadnieniami czy-
sto artystycznymi, a nie opowiadaniem historii. Wokét nas na tej
wystawie widzimy, ze zostato postawionych wiele ciekawych za-
gadnien formalnych. To proces, jaki mozna dzi$ zidentyfikowaé
w sztuce wiasnie poprzez szerokie zagadnienie dokumentacji.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

To chyba tez zalezy w jakiej materii. Trudno jest znaleZ¢ jedng
formute, ktéra ogrania wielos¢ zjawisk, dlatego zawsze wole
uzywac kwantyfikatoréw szczegétowych, a nie ogbinych, wole
moéwié, ze dokumentacja, zwtaszcza te praktyki, ktére kaza
patrzeé na dokumentacje jako dzieta nie tylko raportujace,

ale i zyskujace jaki§ wtasny wyraz, moga by¢ w pewnych
sytuacjach postrzegane jako powr6t formy - nie zawsze,
aczkolwiek w pewnych sytuacjach widaé, ze jest to nie-
watpliwie jedna z tendencji. Kiedy méwimy o sztuce per-
formance, to méwimy o fenomenach, ktére sg w stanie
przetrwaé (inaczej niz tylko w Swiadomosci uczestnikow)
wytacznie jako dokumentacja, bo performance wyko-
nany raz jest niepowtarzalny. Ale dzi§, dzieki mediom,
pojawia sie sztuka mediéw lokacyjnych, a w jej ramach
rozwijajg sie wydarzenia, ktére posiadajg jeszcze inny
charakter. One od samego poczatku nie przewidujg
miejsca ani zadnej roli dla publicznosci, tak jak to
robit jeszcze performance. To sg wydarzenia z ob-
szaru sztuki wspélnotowej, wiele projektow, jak na
przyktad autorstwa Michelle Teren, ktéra organizu-

je spotkanie ludzi umieszczajgcych filmy na You

Tube, niezaleznie od siebie samotniczo tworzacych

w tym samym miescie swoje prace. Oni dzieki niej
spotykaja sig, powtarzajg swoje sieciowe perfor-

mance, jedzg, pijg razem, ale to jest wydarzenie
dostepne wytacznie dla uczestnikow. Takie wy-
darzenia, jezeli potem maja zaistnieé jako czes§¢

historii sztuki, to jedynie jako dokumentacje.

Czyli takie dzieto nigdy nie posiada publiczno-

Sci jako dzieto doSwiadczane, a gdy pojawia

sie publiczno$é, to ono juz jest dokumentem.

| to jest jeszcze jedna sytuacja, o ktérej war-

to wspomnieé i pamietac. Ale w jej wypadku

nie mozemy juz méwié o zainteresowaniach

formalnych, o powrocie formy, mamy tu

bowiem do czynienia z zupetnie innymi za-

gadnieniami.

tukasz GUZEK

Przykiad, kt6ry podates to jest to, co nosi
nazwe relational art practices. Bourriaud
mowit, ze w przypadku sztuki relacjonal-
nej mozemy mowic o formie, bo tresci sg
nadawane przez uczestnikéw w trakcie
spotkania. Nie ma treSci - jest tylko
forma spotkania, sposob w jaki ta re-
lacja zostata zaaranzowana. Tak jak
my tutaj - wymysliliSmy sytuacje, ze
sie tu dzi§ spotkamy, a to o czym roz-
mawiamy zalezy od nas i nie datoby

sig tego zaprojektowaé, nawet nie
miatoby to sensu, bo chodzi prze-

ciez o to, co kazdy z nas tu powie.

Jolanta CIESIELSKA

A gdzie byS umiescit dziatania,
ktére sg blogiem internetowym,
ktory jest jedynym sladem pro-
cesu twodrczego nazwanego
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~projektem badawczym”. Taki blog prowadzit Janek Simon szu-

kajacy akcentéw polskich podczas pobytu na Madagaskarze
czy Stawomir Brzoska ze swojej trwajacej rok podrézy dookota
Swiata.

tukasz GUZEK

Tak, mozna by jeszcze dodaé relacjonowanie na www.spam.art.
pl pracy Roberta KuSmirowskiego, ktdry szedt piechotg z to-
dzi do Paryza. Mégtbym odpowiedzie¢ na Twoje pytanie, ale
chciatbym uniknaé tu klasyfikowania, wydawania wyrokéw co
jest, a co nie jest sztukg dokumentacji. Niedawno pojawita
sie taka informacja o ,najlepszej pracy Swiata” - facet sie-
dziat na pieknej wyspie i jedynym jego zajeciem byto pisanie
bloga opowiadajacego o tej wyspie. Ale on nie nazwat sig arty-
stg, a mégtby, poréwnujac z blogami Simona czy Brzoski, albo
gdybySmy tam wystali artyste to bytaby to sztuka niewatpliwie,
tak spektakularna konceptualnie i estetycznie jest to sytuacja.
To jest sytuacja, kt6ra tu juz przywolywaliSmy - gdy sztuka ukry-
wa sig w rzeczywistosci. Tu w oknie wystawowym naszej gale-
rii jest zdjecie z performance - dziewczyna w podartych, czyli
modnych, jeansach pokazuje w gore Srodkowy palec - pigkne
i ekspresyjne, i wymowne, i mozna tatwo pomysleé, ze to re-
klama sklepu z jeansami. Tam sie sztuka ukrywa w blogosfe-
rze, a tu w estetyce reklamy ulicznej, tak jak ta skrzynka Jud-
da. | mozna je wskazaé, nazwaé sztuka.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ja bym wprost odpowiedziat na pytanie Joli, ze tak, ze przyktady,
ktére przywotuje, rowniez sg czescig tej bardzo szerokiej i roz-
norodnej rodziny zjawisk, ktérymi sig¢ zajmujemy wowczas, gdy
myslimy o dzisiejszych postaciach dokumentacji sztuki, o zjawi-
skach, ktére sg przez nas doswiadczane troche w oderwaniu od
tego, co dokumentujg. Stajg sie¢ samymi dzietami, artefaktami
doswiadczanymi w podobny sposéb jak Zrodtowe dzieta. To jest
réwniez czes¢ tego obszaru.

tukasz GUZEK
Ale to odpowiedZ tego typu, ze wszystko moze by¢ sztuka i do-
kumentacja, i jest to poniekad prawda.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Mimo wszystko jednak nie, facet na wyspie, o ktérym wspomi-
nates$ jednak nie, z rozmaitych powodow.

tukasz GUZEK

Juz z dotychczasowego przebiegu naszej dyskusji widaé jak
wiele mozna wyr6zni¢ kategorii dokumentacji. Ale to co jest
im wspdlne to sposéb mysSlenia o samodzielnosci dokumenta-
cji w stosunku do oryginatu, czyli o relacji. Jaka relacja taczy
punkt wyjscia i artefakt, ktéry np. mozemy obserwowaé na tej
wystawie. Czy ta relacja zostata catkowicie zagubiona, czy jest
widoczna, uchwytna, a jezeli tak to na ile. Ta relacja migdzy ory-
ginatem a kopig jest stopniowalna, mozna wyobrazi¢ sobie jej
obrazowanie jako przesuwanie suwakiem po skali.

2 Festiwal Sztuka i Dokumentacja - zapis dyskusji pofestiwalowej

Zastanawiajac sie nad przyblizeniem owej relacji, przychodzi
na mysl relacja aury Benjamina migdzy oryginatem a repro-
dukcja. Ot6z tu w sztuce dokumentacji, méwiac kategoria-
mi Benjamina, kazda praca ma aure, czyli jest oryginatem.
Inaczej - relacja miedzy oryginatem a kopia, w katego-
riach Benjamina, sie rozmyta.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ona nie catkiem sie rozmyta, bo wtasnie jej uzywasz,
aby doprecyzowaC problem, o ktérym moéwisz. Czyli,
jezeli w klasycznej sytuacji dzieto sztuki posiada aure
jako emanacje wiasnej oryginalnosci, a dokumenta-
cja nie posiada aury i zywi sie jedynie oryginatem,
to te prace, o ktérych tu dyskutujemy — nowe formy
dokumentacji, wraz z uzyskiwaniem statusu arty-
stycznego odnajduja takze aure. Nie zapozyczajg

jej tylko stwarzajg jg same.

My tu czesto komplikujemy sobie sprawe, bo mé-
wimy w wielu wypadkach nie tyle o rzeczywistym
dokumentowaniu, ale raczej o kopiowaniu, re-
produkowaniu. To sg troche inne zagadnienia,
tyle tylko, ze z podobnego pola. Desperacko
faczymy rozmaite zjawiska, czujac, ze sg one
wystarczajgco rozmyte, aby moc je ze sobag
skomunikowaé, nie popetniajac btedu utoz-
samienia, a jedynie pokazujgc, ze moéwi-
my o zjawiskach, ktére majg obecnie bardzo
wiele réznych wspdlnych aspektéw - nie sg

tym samym, ale sq bliskie sobie.

tukasz GUZEK

Tutaj mozna by o tyle jeszcze prébowaé
tworzyé paralele z Benjaminem, ze caty
jego wywdd, gdzie pojawia sie kwestia
aury dotyczy fotografii. W pracach na
tej wystawie wiekszo$¢ uzytych technik
to fotografia albo film, czyli mecha-
niczna reprodukcja, méwiac jezykiem
Benjamina. Na tej wystawie mamy
kilka, ale tylko kilka, prac powstatych

w innych technikach, podobnie byto

rok temu.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

To nic dziwnego - to najczesciej
wykorzystywane media w celach
dokumentacyjnych, wigc sitg rze-
czy tych prac jest najwiecej.

tukasz GUZEK

Tak, ale ja bym tak tatwo nie
przeszedt nad tym do porzad-
ku, to cos$ znaczy.
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Adam KILIMCZAK

Mozliwosci technologiczne prowadzg do manipulacji. Na przy-
ktad katalog towarzyszacy wystawie Witkacy. Psychoholizm -
on zostat ewidentnie zmanipulowany, czyli wyréwnany do takie-
go stopnia, Zeby sie fatwiej ogladato te prace, ale to nie ma
nic wspdlnego z oryginatem zdjecia. Czy kto$, kto przygotowuje
taka publikacje ma prawo do takiej manipulacji? Powstato co§,
co zadaje ktam sensowi oryginatu, zwlaszcza dla kogos, kto zna
oryginaty.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI
Manipulacja nie jest niczym innym, jak tylko gestem twérczym,
ktérego nie akceptujemy.

Tomasz KOMOROWSKI

To takze kwestia tego, dlaczego te oryginaly byly takie, jakie
byty. Z powod6w technicznych on robit mate powiekszenia. Aura
Benjamina dotyczyta poczatkéw fotografii, fotografii, ktéra jak
polaroid funkcjonowata tylko w jednym egzemplarzu i nie byto,
z powoddw czysto materialnych, mozliwosci robienia duzych po-
wigkszen, nawet jak kto$ chciat.

Lech CZOENOWSKI
Gdyby zostawit wskazéwki przy swoich pracach, ze chodzito mu
o takie, a nie inne odbitki.

Tomasz KOMOROWSKI
Trzeba robi¢ ankiete.

tukasz GUZEK

Kazde dzieto sztuki opatrzyé kwestionariuszem. Rzeczywiscie
- méwigc o Benjaminie czy Witkacym méwimy o kontekscie
epoki, w ktorej te prace powstaly, rzeczywiScie wtedy nie byto
pewnych mozliwosci reprodukcyjnych. To by zamykato sprawe
funkcjonowania w historii sztuki.

Bartosz tUKASIEWICZ

Pytatem Angelike Fojtuch o jej stosunek do dokumentaciji, bo
nie zgadza sig na uzywanie dokumentacji swoich dziataii bez
wyrazenia zgody. Odpowiedziata, ze obawia sie¢ manipulac;ji.
Uwazam jednak, ze nie jest mozliwe dokumentowanie bez ma-
nipulowania. Dla mnie troche szokujace jest to, ze mozna zywic
takie obawy. W tym przypadku (i w dzisiejszych czasach) mamy
do czynienia z prébami kontrolowaniem tego, czego nie da sie
kontrolowac.

Ryszard W.KLUSZCZYNSKI

Ale to nie jest takie dziwne, tylko zwigzane z medium wypo-
wiedzi. Performance jest doSwiadczany przez matg grupe tych,
kt6rzy sg obecni w trakcie Zrodtowego wydarzenia, a nastepnie
studiowany przez innych w oparciu o dokumentacje. Postawa
Angeliki Fojtuch wydaje sig préba zachowania wtadzy nad spo-
sobem wtasnej obecnosci w historii. Chodzi o to, jak to, co zro-
biliSmy bedzie przedstawione w tym najbardziej podstawowym

sensie - reprezentowane poprzez dokumentacje. Chcemy,
aby to, co reprezentuje naszg prace, reprezentowato jg
zgodnie z naszym widzeniem wiasnego dzieta. Pytanie tyl-
ko, czy to jest skuteczne?

tukasz GUZEK

Gina Pane robita performance po to, by zrobi¢ zdjecie
i potem one byly sprzedawane do kolekcji i muzedw.
Mamy tu tez troche performance dokamerowych, czy
wideoperformance. Efemeryczna forma zyskuje mate-
rialng i sprzedazng postaé. Jak mozna sprzedac per-
formance - np. poprzez sprzedaz zdje¢. Tylko musimy
nadaé im aure. Np. mamy tylko jednego fotografa kto-

ry ma prawo robi¢ zdjecia.

Bartosz tUKASIEWICZ

Wspominatem o postawie Angeliki dlatego, zeby
wskazad, ze takie dziatanie nie ma korica. Bo wy-
obraZmy sobie, ze juz zrobita swoje filmy - i co
dalej? Wtedy musi zdecydowacé na jakiej zasadzie
mozna je ogladad, etc.

Malgorzata WINTER

My sami nie zapisujemy swojego Zycia, wszyst-
kiego co robimy, albo robimy to sporadycznie,
a to czasami jest bardzo wazne. W pospiechu
odkiadamy to na bok i pozZniej okazuje sie,
Ze jak chcemy co$ z tym zyciem zrobié, to
nic z tego nie ma, albo jest rozproszone, ze
trzeba prowadzi¢ wykopaliska i jak si¢ tego
teraz nie zrobi, to nikt nigdy nic z tego nie
Znajdzie.

tukasz GUZEK

To zadanie na przysztos¢. Jednocze-
$nie pokazuje w jakim punkcie jeste-
Smy i ile jest tu jeszcze do zrobienia.
Ale, mysle, ze tym festiwalem i takze
ta wymiang mysli czynimy coraz bar-
dziej uchwytne teoretycznie, a moé-
wigc bardzo po prostu, coraz lepiej
wiemy jak, wedtug jakich zasad po-
stepowaé ze sztuka wspébtczesna,
ktéra na naszych oczach staje sie
historig sztuki.

Dzigkuje wszystkim za udziat w tej
dyskusji oraz wszystkim, ktorzy
przyczynili sie do stworzenia tej
edycji festiwalu Sztuka i Doku-
mentacja. My$le ze stworzyliSmy
dobre podstawy do dalszych
prac badawczych i artystycz-
nych.
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