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GALERIA U ZOFII
KALENDARIUM IMPREZ ORAZ HISTORIA GALERII

Andrzej Rozycki, Koszulki Marii Panny, wystawa inaugurujaca otwarcie Galerii U Zofii,
fotokolaze.

Pawel Kwiek, Miejsca pominigte, wystawa, fotografie czarno-biale.

Adam Rzepecki, Zwei Kinder System, wystawa prac i wyktad.

Marek Janiak, Sztuce racjonalnej poswigcam..., trzecia sesja Cwiczeri Wyzwalajacych;
wystawa obiektow; prelekcja; pokaz instruktazowo-pogladowy.

1 Majéwka artystyczna Zfote czétko, we wspélpracy z Galeria Wschodnia:

Wystawa instalacji Mikolaja Smoczytiskiego.

Obrazy, obiekty, instalacje, koncerty, projekty, akcje, wideo. Udziat wzigli m.in.: £6dZ Ka-
liska w skladzie: Marek Janiak, Andrzej Kwietniewski, Andrzej Wielogérski, Adam Rze-
pecki oraz Zbigniew Libera, Jerzy Truszkowski, Mikolaj Smoczyniski, Jerzy Grzegorski,
Adam Klimczak, Grzegorz Klaman, Janusz Dziubak, Janusz Baldyga, Anna Plotnicka,
Ewa Zarzycka. W§r6d os6b obecnych byli réwniez: Andrzej Ciesielski, Jézef Robakowski,
Jerzy Busza, Witoslaw Czerwonka.

Pokaz filméw Henryka Gajewskiego m.in. film o Tomku Lipifiskim.

Historia miejsca.

Otwarcie prywatnej galerii sztuki w mieszkaniu Grazyny Zofii fuczko mozna zaliczyé

do jednego z ostatnich epizod6éw ruchu Kultury Zrzuty. Dzialajace na terenie Lodzi

w latach osiemdziesiatych niezalezne §rodowisko artystyczne, skupione dotychczas na
Strychu, z koniecznosci musialo opuscié 6wezesna ,miejscoéwke” przy ulicy Piotrkowskiej.
Z towarzyskich kontaktéw wywiazala si¢ mozliwo$§é kontynuowania inicjatyw artystycz-
nych w kamienicy na trzecim pietrze w tzw. Galerii U Zofii. Wlacicielka lokalu przy ulicy
Obroficow Stalingradu (dzi$§ Legionéw) byla uczestniczka Kultury Zrzuty oraz Muza Lodzi
Kaliskiej, Grazyna Zofia Luczko.

Spotkania U Zofii mialy przede wszystkim charakter podsumowan tendencji i postaw
minionej dekady. Monograficzne wystawy prezentowane w mieszkaniu wlascicielki byly
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swoistym résumé artystéw tworzacych lub wspdlpracujacych z Kultura Zrzuty. Imprezom
nie brakowalo luzu i typowej dla tego §rodowiska beztroski tworzenia. Artysci byli jedno-
cze$nie performerami i widzami organizowanych spotkan.

Wydarzeniem otwierajacym dzialalno$§¢ nowego miejsca byt wernisaz prac bylego cztonka
Warsztatu Formy Filmowej, Andrzeja Rozyckiego. U Zofii artysta zaprezentowat serig¢
fotokolazy przygotowanych z materialéw fotograficznych z czaséw dzialania w Grupie
Zero-61. Artysta wykorzystal stare fotografie dokumentalne i ponownie naswietlit je

w nowym kontekscie. Cze§¢ obrazéw zostala dodatkowo opracowana graficznie. Dawne
kompozycje artysta zaaranzowal z nowymi elementami. Pojawily si¢ typowe dla calej
tworczo$ci watki sakralne czy tropy antropologiczne. Zgodnie z sugestig artysty, seria Ko-
szulki Marii Panny symbolicznie wprowadza w przestrzen kadru ideg sacrum. Czarno-bia-
le fotografie zyskuja nostalgiczng warstwe znaczeniows. Artysta odkrywa karty tradycji.
Siega do Zrédel kultury i wkomponowuje wybrane fragmenty we wspoélczesne krajobrazy.
Na wzdr tradycji chrzescijariskiej zdobi swoje fotografie religijnymi symbolami. Obecna
na wernisazu Urszula Czartoryska bezpo$rednio po wystawie nabyla wybrane prace z serii
Koszulki Marii Panny do kolekcji sztuki nowoczesnej Muzeum Sztuki w Lodzi.

Kolejna wystawg fotografii przygotowana w Galerii U Zofii byt pokaz prac Pawla Kwieka,
artysty w latach siedemdziesigtych zwigzanego z Warsztatem Formy Filmowej. Dotychcza-
sowe preferencje artysty skoncentrowane byty woké4l metodycznych badah warsztatu foto

-filmowego. Prowadzone éwiczenia mialy na celu wyselekcjonowanie wla$ciwo$ci mediow
wizualnych. Dzialania P.Kwieka cechowaly racjonalne przeslanki, a nastepnie precyzyjne
ich wykonania. Prezentowany w Galerii U Zofii cykl pt. Miejsca pominigte skladal si¢ z czar-
no-bialych fotografii, w formacie 30 x 40,5, w kt6rych artysta wykorzystat duze zblizenia.
Skoncentrowal sie na detalu i materii powierzchni. W wyabstrahowanej formie artysta szu-
kal wzajemnie przenikajacych si¢ ukladow. Korzystajac z analitycznej §wiadomosci, Kwiek
skupit si¢ na wyselekcjonowaniu elementéw jednostkowych. Tytulowe ,miejsca pominigte”
to kompozycje §wiatla i cienia, linii i katéw zauwazonych i wyjetych z rzeczywisto$ci przez
artyste. W wywiadzie udzielonym Tomaszowi Samosionkowi opublikowanym w drugim
numerze pisma Uwaga (1988), Kwiek o swojej perspektywie artystycznej méwik:

(...) pomimo satysfakeji i spetnieni, odkryé czastkowych w calym kosmosie, cen-
tralnym motywem, ktéry pojawil si¢ we mnie bylo pytanie poznawcze: Co jest tym
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z czym mam do czynienia? Z jakich czeSci si¢ sklada? Jak to dziata? Jaka jest moja
kondycja ludzka wobec tego z czym mam do czynienia?

Obok wystaw fotograficznych Galeria U Zofii byla miejscem oryginalnych wystapiefi

i performance. W 1987 roku autorski wyklad o obecnoéci w sztuce wyglosit Adam
Rzepecki. Byla to wypowiedz inspirowana dialogiem z Marcelem Duchampem. Akcji
towarzyszyla wystawa prezentujaca najbardziej charakterystyczne realizacje Rzepeckiego
pos$wiecone Duchampowi. Na pokrytej papierem §cianie pojawily sie prace sygnowane
haslem ,I know Dada, please go out!” (,Znam dadaizm, prosze wyj$¢!”). Wérdd nich
zapis scenariusza filmowego Spotkanie, w ktérym dochodzi do fikcyjnej wizyty Tistana
Tzary i Duchampa u A.Rzepeckiego czy fotografie dedykowane Duchampowi, Przywiza-
nie z Marcelem D. — cz.1: Wielka Szyba i cz.2: Fontanna, bedace zapisem performance
wykonanego podczas zwiedzania ekspozycji Moderna Musset w Sztokholmie, gdzie
artysta fotografowal si¢ ze stynnymi obiektami. Seri¢ prac Rzepeckiego dedykowanych
Duchampowi uzupekia kontrowersyjna reprodukcja Matki Boskiej z domalowanymi
wasami, ktéra wykorzystano na okladce pierwszego wydania niezaleznej gazety Kultury
Zrzuty Tango. Przy okazji prezentowania wyzej wymienionej pracy na wystawie Irreligia
na przelomie 2001 i 2002, artysta w wywiadzie z Katarzyna Bik dla Gazety Wyborczej
(22.11.2001, dodatek lokalny: Krakéw) motywowal swoje dzialanie w nastepujacych
stowach:

To nie plagiat, lecz sSwiadome nawigzanie. Sztuka zawsze karmila si¢ tworczoscig
poprzednikéw. Mona Lisa z wasami to byla reakcja anarchizujacych dadaistéw
w czasie 1 Wojny Swiatowej na sztuke tradycyjna, salonowa. Moja praca powstala
jako odpowiedZ na sytuacje, w jakiej znalazla si¢ sztuka w stanie wojennym.

Projekt Rzepeckiego ukazal jak wiele dla gestu artystycznego znaczy kontekst. Gest
Duchampa dokonany na Mona Lisie kilka dekad wezeéniej powtdrzony na pocztdwee

z Matka Boska w Polsce w latach osiemdziesiatych wywolal bardzo silne reakcje. Akcje
domalowywania waséw rozwija nakrecony w Krakowie podczas sktadania 7anga film, Jak
Kuba Bogu, tak Bég Kubie czyli o ukaraniu Marcela Duchampa. Wedlug tekstu scenariu-
sza wystawionego w Galerii U Zofii, na filmie zostal zarejestrowany moment domalowania
was6w na serii pocztdwek Matki Boskiej. Jak ujawnia aneks scenariusza:

Ukaranie Marcela Duchampa okazalo si¢ niewystarczajace. Juz po skoficzeniu
filmu okazalo sie, ze wszyscy znajdujacy sie w poblizu miejsca realizacji tez maja
domalowane wasy. Seri¢ po§wigcong Duchampowi dopelniaja pocztéwki z repro-
dukcja Matki Boskiej opatrzone napisem ,,Zrdb to sam, ulzyj sobie”.

Zdaniem krytyka, Krzysztofa Jureckiego, wystep Rzepeckiego dedykowany Duchampowi
byt jednym z najbardziej udanych pokazéw w Galerii U Zofii (Krzysztof Jurecki, Fotografia
polska lat 80-tych, [L6dz: L6dzki Dom Kultury, 1989], 37).

W kwietniu tego samego roku w Galerii U Zofii przeciw zasadzie bezpiecznej i wygodnej
produkgji rzeczy ladnych, ale martwych dla sztuki wystapit Marek Janiak, tworzac trzecig
seri¢ Cwiczert Wyzwalajgcych pt. Sztuce racjonalnej poswigcam. Wystawe skladajaca sie
z sze§édziesieciu obiektéw artysta wykonat w tydzien, wlaczajac w nig siedem prac przy
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Historia Galerii U Zofii spisana przez Zofi¢ Luczko.
Dokument pochodzi z Galerii Wymiany.
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gotowanych wezesniej. Pokaz obiektow Szzuki racjonainej byt proba zakwestionowaniem
paradygmatu racjonalnego we wspodlczesnej sztuce.

Tworzac ja cheialem zobaczy¢, jak czuje sie cztowiek, ktéry zrezygnowal ze sztuki.
Chcialem zobaczy¢, jak uspokaja bezpieczeristwo robienia rzeczy bezdyskusyjnie
akceptowanych, pewnych, ladnych a przez to latwych (?). Zobaczyé jak tworzy sie

wsztuke”, gdy decyzja dotyczy wylacznie uzytego surowca, czy rozmiaréw obiektu.
(...) I wreszcie postanowitem sprawdzi¢, czy produkcja przedmiotow jest w stanie
zastgpié rzeczywistg (w moim pojeciu) twércza dziatalnoéé w sztuce. [Wszystkie
cytaty pochodza z katalogu wystawy].

Drwiac z algorytméw sztuki racjonalnej, Janiak przygotowal cykl uktadéw i konstrukeji
logicznych, ktorych funkcjonalno$é zostala zawieszona na rzecz sztuki. Precyzyjnie wy-
konane modele zatracily sw6j naukowy charakter i bezposrednie sensy. Obiekty takie jak
Obrazy do wycinania, kiérych trescia byly przenoszone na blejtram dziecigce wycinanki,
rozlozona na czeSci kostka Rubika, czy przekatne z gwozdzi rzucone w sze$cian sugerowa-
1y, ze calg erudycje mozna udawaé. Byla to kpina z pozornej wolnosci sztuki konceptualne;j,
polegajacej na przyjeciu zalozefi i zniewolonym ich realizowaniu. Realizacje Sztwki racjo-
nalnej sprowadzily sig do niczym nieograniczonej pomystowoéci, ,gdy ryzyko obejmuje
jedynie wybé6r miedzy dwoma wariantami tego samego pomyshu”. Argumenty Janiaka
wymierzone byly przeciwko stalej i ograniczonej regule sztuki. Wedlug artysty produkcja
przedmiotéw w ramach zamknietego i sprawdzonego obszaru posiada nikly potencjat

tworezy,

Nie zawiera juz elementu ryzyka i nieakceptacji lansowania wlasnych, nowych
warto$ci: ryzyka nieukrywania wlasnego buntu, niedopasowania wlasnych intuicji
do potrzeb czasu, a przede wszystkim nie przekracza wlasnych kompetencji — nie

Jie wni

CyKkl obiektéw po§wigcony sztuce racjonalnej byt sposobem Janiaka na przelamanie
zamknietych ukladéw sztuki. Cwiczenia ukazywaly absurdalne zmagania artysty z materia
oraz proby wyzwolenia si¢ spod wladzy prawa i rozumu. Akcja spelniala wymagania sztuki
zywej. Zalamywala system oczekiwan i wprowadzala na teren kultury nowy dyskurs. Dla
Janiaka, autora sztuki Zenujacej, przestrzefi konfrontacji byla jedyna autentyczna mozli-
__ woSciagwsztuce

Ostatnig fetg artystyczna zrealizowana we wspdlpracy Galerii U Zofii z Galeria Wschod-
nig, byla tzw. I Majéwka artystyczna Zfote czétko. Wzigli w niej udziat artyéci réznych
proweniencji, zwigzani z }16dzkim, alternatywnym $§rodowiskiem. Podczas dwudniowego
festiwalu sztuki niezaleznej, w przestrzeniach wspomnianych dwdch galerii dzialajacych
w mieszkaniach prywatnych odbywaly si¢ spotkania, koncerty, pokazy wideo. Wéréd
prezentowanych prac pojawily si¢ m.in.: symboliczne Pozegnanie Europy Jerzego Trusz-
kowskiego oraz Obrzgdy intymne Zbigniewa Libery. W katalogu festiwalowym znalazly
sig rowniez rysunki i opisy techniczne Janusza Baldygi, niezrealizowany projekt pomni-
ka Matki-Polki A. Rzepeckiego, zapis nutowy Janusza Dziubaka czy projekt instalacji
Janiaka. W Galerii U Zofii wystawiono obiekty przestrzenne Mikolaja Smoczyriskiego. Na
§cianach rozwieszono instalacje przygotowane z bialego pt6tna. Trdjkgtne lub prostokgtne
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plaszczyzny materialu tworzyly kompozycje $wiatla i faktury. Obiekty rozwijaly malarskie
koncepcje artysty. W ulotce towarzyszacej wystawie zatytulowanej Aneksje (Lublin, 1981)
Smoczytiski pisal:

Przestalem odrézniaé to, co przedstawiane od przedstawiajacego. Moje malarstwo,
z braku innych odniesien, stalo si¢ motywem dla siebie. (...) obraz jest faktem,
kiory sam realizuje wlasng konkretyzacje.

Koncepcje instalacji przestrzennych eksplorujacych strukture powierzchni zastanej arty-
sta rozwijal w kolejnych akcjach. Podczas 11 Majowki artystycznej w Galerii Wschodniej,
Smoczyniski zrealizowal glo§na prace Przeniesienie, w ramach ktérej pokry? §ciany galerii
plytkami PCV zdemontowanymi z wlasnej pracowni.

Ostatnim epilogiem funkcjonowania Galerii U Zofii by} zorganizowany napredce pokaz
filméw Henryka Gajewskiego, artysty zwigzanego z Galerig Remont w Warszawie. Na
ekranie z prze$cieradla wySwietlano m.in. film o Tomku Lipifiskim. Ze spotkania w galerii
wywiazala si¢ wspolpraca Gajewskiego z grupa L6dZ Kaliska, przy okazji aranzacji zdjecia
i filmu wg obrazu H.Boscha Woz z sianem oraz zebranie materialéw filmowych z akeji pt.
Kinder haben Recht zorganizowanego podczas Il Majéwki artystycznej w Teatrze Studyj-
nym. W polowie 1987 roku sytuacja mieszkaniowa w lokalu Galerii U Zofii zmienila sie.
Dokwaterowany zostal nowy lokator, co w duzym stopniu ograniczyto swobode spotkah
artystycznych. Wkrétce G.Z. Luczko wyprowadzila sie z mieszkania i §wietlica znana jako
Galeria U Zofii przestala funkcjonowaé. Pod koniec lat osiemdziesigtych arty$ci zwigzani
z miejscem rozpierzchli si¢ we wlasnych dazeniach zawodowych. Niepowtarzalna atmos-
fera prywatnych spotkaf musiata ustgpié¢ indywidualnym aspiracjom.

Galeria U Zofii, podobnie jak inne, zréznicowane pod wzgledem dynamiki spotkan i orga-
nizowanych imprez, prywatne miejsca (Galeria Wymiany czyli otwarte archiwum sztuki
awangardowej J.Robakowskiego, klub galeryjny pn. Czyszczenie Dywanéw, nadzorowany
przez amator6éw sztuki Paczkowskiego i Sowiaka, Galeria Slad 11 Zagrodzkiego, Archiwum
Myéli Wspoélezesnej Waski czy Punkt Konsultacyjny Mikolajczyka), byta proba konsoli-
dacji Y6dzkiego §rodowiska. Tworzyli jg ludzie, ktérych polaczyto wspélne doswiadczenie
oraz nadrzedna idea realizowania sztuki niezaleznej. Galeria nie posiadala okreslonej
formuly ani programu dzialania. Arty$ci odmiennych formacji wspdlnie celebrowali swéj
udzial w sztuce. Byla to oryginalna propozycja rewizji sztuki. Jedyna autentyczna reakcja
mozliwa w warunkach kultury lat osiemdziesiatych.

Marta PIERZCHALA

Galeria U Zofii [galeria/mieszkanie/$wietlica] mieécita si¢ w Lodzi przy
ulicy Obroficow Stalingradu (dzisiejsza ulica Legionéw) 49/26
(wejScie z podworka, prawa oficyna, 111 pietro).
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