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»SPRZECZNOSC | EMOCJE” W SZTUCE PERFORMANCE
[13 FESTIWAL SZTUKI INTERAKCJE]

0Od kilkunastu lat udaje si¢ doprowadzié do artystycz-
nego spotkania performeréw z réznych stron $wiata

w Piotrkowie Trybunalskim. Podczas tegorocznej,

13. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Sztuki Inte-
rakcje, w ciggu pieciu dni mozna bylo zobaczy¢ okolo

40 performance, w tym wystapienie Stelarka. Wigkszoé¢
uczestnikow tegorocznej edycji Festiwalu to mlodzi ar-
tySci — jeszeze przed lub tuz po 30. roku Zycia. Wyboru
performer6éw dokonat Arti Grabowski, kurator tegorocz-
nego Festiwalu. Grabowski wyjaénit dobér i uklad naste-
pujacych po sobie performance w stowach ,sprzeczno$é
i emocje”, a wiec opart go na kontrastach oraz ekspresji.
Z jednej strony mégt dzieki temu wlgczy¢ w program
rézniace si¢ w charakterze akcje, odbiegajace od siebie
stylistyka, nastrojem, a takze jako$cia, z drugiej — przez
tak szeroki klucz, narazit si¢ na zarzut braku mery-
torycznej spojnosci. Interakeje stuza jednak przede
wszystkim wymianie energii, do§wiadczen, spostrzezen,
a zaprezentowany ,wachlarz” tendencji pozwolit nie
tylko na wskazanie pewnych typow wystapien, ale takze

ujawnienie pewnych zjawisk w dzisiejszym performance.

Jednym z typdw pojawiajacych si¢ na Interakcjach byt
performance oparty na ekspresyjnoSci artysty. Nalezy
wspomnie¢ tu akcje Istvana Kantora, w ktérej wyko-
rzystal on strategie rewolucyjnych wystapien. Per-
formance miat bardzo dynamiczny charakter. Widaé
jednak bylo, ze artysta panuje nad kolejnymi etapami
dzialania, podczas ktérych m.in. kilkakrotnie zmieniat
ubrania, poddawal swoje cialo r6znym zabiegom, np.
wkluwal w nie igle, uzywat ognia.

Inaczej bylo w przypadku dwéch wystapien grupy Non
Grata. Dynamiczny charakter symultanicznie rozgry-

wajacych sie element6w, glo§na muzyka oraz brak po-
dzialu na przestrzen dla artystéw i odbiorcéw sprawiaty
wrazenie, Ze wyzwolony w ten sposéb ladunek energii
moze przybraé nieoczekiwany obréot. W performance
Kantora, chociaz takze bardzo dynamicznym i wieloele-
mentowym, duzo wyrazniej widoczna byta konstrukcja
wystapienia, niz w przypadku Non Grata. Wlasciwie
brak czytelnej konstrukeji performance nalezy uznaé
za jedna z tendencji zauwazalnych podczas tegorocz-
nego Festiwalu. W wielu przypadkach uwage zwracat
réwniez brak wyraznego zakoficzenia, dopelniajacego
wymowe akcji.

Kolejnym typem byl performance wysitkowy, w kto-
rym artysta czyni ze swojego ciala narzedzie, podda-
jac go rozmaitym prébom. W tym konteksécie umiesci¢
nalezy akcje Hermy Augusty Wittstock, jednej z dwoch
kobiet, ktére wystapily w ramach programu gtéw-
nego. Artystka nie tylko poddala swoje cialo dziataniu
lin i plynu do robienia baniek mydlanych, ale takze
podjela probe stworzenia atrakcyjnej wizualnie sceny.
Poprzez swdj bol starala si¢ daé widzom wizualng przy-
jemno§é. Artystka puszczala bafki ustami. Niezwykle
wrazenie kolorystyczne robilo takze zestawienie ru-
dych, wrecz czerwonych wloséw performerki z jej jasna
skora i z6ttg ciecza wlewajaca sie do jej ust. Réwniez
Jeff Huckelberry podjal probe zmagania si¢ w moz-
liwo§ciami wlasnego ciala w performance, w ktérym
probowal przecisnaé si¢ przez dwie zlaczone drew-
niane belki. Do tego typu nalezal takze performance
Przemyslawa Branasa, reprezentujacego OFF Interakcje,
w ramach ktdrego zaprezentowali sie studenci roznych
polskich uczelni artystycznych. Branas owingt swoja
reke zytkami, ktérych kofice przeczepione zostaly za
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pomoca haczykéw do $cian galerii. W miare jak opusz-
czal dretwiejaca dlon, zylki coraz mocniej wpijaly sie
w jego skore.

Interesujacy performance dzwigekowy przedstawit
Giovanni Fontana. Artysta swoje dzialanie oparl na ze-
stawieniu czytanego na zywo poematu, gdzie jego glos
filtrowany byl przez dwa mikrofony, oraz na odtwarza-
nym jednoczeénie nagraniu wiasnego glosu, z ktérym
wechodzil w dialog. Interesujace wrazenia akustyczne
dawal wzajemny wplyw sprzetu: mikrofonéw i gto§ni-
kow. Istotg wystapienia Fontany bylo zbudowanie za-
lezno$ci pomiedzy stuchaniem i wydawaniem dzwigku.
Warto réwniez wspomnieé performance Jasona Lima,
w ktérym wykorzystat on odglos tracego si¢ o siebie
szkla oraz rozciggania ta$my klejacej, a takze przezro-
czysto$é tych rekwizytow. CaloSci akeji towarzyszyt
przenikliwy, wysoki, jednostajny dzwiek.

Duz3 grupe stanowily performance, ktére mozna na-

zwaé narracyjnymi, gdzie wazng role odegrala anegdota.

Byly one najczesciej dlugie, czasem, jak w przypadku
wystapienia Gim Gwan Cheola, kilkuczesciowe.

W czasie wszystkich pieciu dni Festiwalu dalo sie za-
uwazy¢ tendencje do uzywania podczas performance
projekeji wideo. Obraz wideo byl waznym elementem
w interesujacym wizualnie wystapieniu Manneta Vil-
lariby, gdzie na jego tle rozgrywala sie akcja. Sylwetka
performera ,wtopila si¢” w obraz z projekeji. Z kolei
Ryszard Piegza wykonal performance w ciemnoSci,
wykorzystujac w duzym stopniu projekcje, ktora w tej
sytuacji stawala si¢ takze jedynym zZrédlem Swiatla.
Wykorzystanie ruchomego obrazu bronilo si¢ takze
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w performance BBB Johannesa Deimlinga, stanowiac
pomost miedzy terazniejszo$cig a przeszlocia, sugeru-
jac mozliwo$é przekroczenia czasu. Byly jednak przy-
padki, w ktérych wlaczenie projekeji do performance
nie mialo przekonujacego uzasadnienia. Jednym

z argument6w na obrone tych decyzji jest zwiekszenie
atrakcyjnoSci wizualnej wystgpienia, co akurat w przy-
padku performance nie jest atutem, poniewaz rozpra-
sza uwage. Wyjatkiem bylo tu dzialanie Stelarka, oparte
na rzutowanym awatarze sterowanym przez ruchy arty-
sty. Jego gesty w przestrzeni realnej przekladaly si¢ na
ruchy sylwetki w przestrzeni wirtualnej.

Podczas Festiwalu wyrdznit sie performance Antoniego
Karwowskiego, ktory mozna uzna¢ za doéé klasyczny,

o okreslonej i klarownej strukturze, ze starannie dobra-
nymi rekwizytami o symbolicznej wymowie. Byla to wy-
raZzna przeciwwaga dla tendencji, ktére zaznaczyly sie
w tej edycji. Wérdd nich mozna bylo wyr6znié widoczng
dbalo$é o wizualne aspekty, w tym czeste korzystanie

z projekcji, narracyjnoséé, brak wyraznej struktury akeji
i spontaniczno$é.
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