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GLOBAL COMMUNICATION FESTIVAL 2011 — RADOM

Globalno$é to stowo — klucz (a takze wytrych) do wsp6-
czesnoSci (sztuki, ale i generalnie — kultury). Dzi$ ze
zjawiskami globalizacji stykamy sie w kazdym aspekcie
naszego zycia — tu odnosi si¢ ono do ,globalnej komu-
nikacji”. ,,Globalno$¢” funkcjonuje zarébwno w jezyku
dziennikarskim, jak i w metodologii historii sztuki.

Jednak kazda rozmowa o globalnoéci odbywa si¢ za-
wsze w jakim$ miejscu, pewnym kontekscie, ,tu i teraz”.

Znaczy to, Ze jest ostatecznie zakorzeniona w lokalnoéci.

Globalno$é i lokalnoéé sg ze soba powiazane.

Festiwal Global Communication jest organizowany od
dwoch lat w Radomiu, w centrum sztuki ,,Elektrownia”,
mieszczacym si¢ w budynkach pofabrycznych. Tego-
roczna edycja byla wspélorganizowana przez oSrodek
sztuki w Brnie.

Festiwal jest oparty gtownie na sztuce efemerycznej,
formach performance. To w nich tytulowa ,globalno§¢”
znajduje wyraz. Takie polaczenie sztuki uprawianej

na zZywo ze spojrzeniem na $wiat i kulture jako zunifi-
kowana calo$é, wywodzi sie z kontekstualizmu (teorii

i praktyki, teoriopraktyki, czy theoria cum praxis) Jana
Swidzihskiego, ktéry w radomskiej , Elektrowni” jest
znany i ceniony (byla ona wspotwydawca jego ostatniej
ksiazki Sztuka i jej kontekst, dotyczacej m.in. tej wia-
$nie kwestii). Takze kurator festiwalu, Bartosz Eukasie-
wicz, nalezy do grona ,Swidzifiskologéw”. Nie jest wiec
przypadkiem, ze kontekstualne rozumienie sztuki per-
formance jest rozwijane wlaénie tu.

Przypomnijmy formule sztuki kontekstualnej: ,,Przed-
miot »O« przyjmuje znaczenie »m« w czasie »t«,

w miejscu »p«, w sytuacji »s«, w stosunku do osoby/
0s6b »o« wtedy i tylko wtedy.” Mowi ona, ze dzielo
sztuki ma charakter par excellance lokalny (co najlepiej
ilustruje performance czy festiwal performance, poprzez
ich bezpo$redni zwigzek z czlowiekiem, Zyciem, rzeczy-
wistoécig). Dlatego tez Swidzifiski ostatecznie wybrat
performance jako ,swoja” forme artystycznej wypo-
wiedzi. Ale jednocze$nie owo ,tu i teraz” performance
(performera) jest wlaczone w globalny $wiat, co jest tu
szczegblnie dobrze widoczne, zwlaszcza poprzez funk-
cjonowanie globalne;j sieci festiwali performance (znacz-
nie wezeéniejszej zreszta od wspdlczesnej sieci biennale,
ktoéra jest modelowym przyktadem globalnoéci sztuki).

1. Piatek, 23.09.2011.

Pierwszy dzien festiwalu rozpoczely performance dwoch
studentéw z krakowskiej Asp, Krzysztofa Kaczmara

i Adama Gruby. Pierwszy uzywat zywej ryby — rekwizytu
ktéry ma dlugg tradycje w historii sztuki performance;
drugi postawil na wysilek fizyczny — przerzucit sporg
ilo§¢ drewnianych belek.

Nastepnie udaliémy sie do pustej hali fabrycznej na
performance Marcela Sparmanna (Niemcy). Artysta
starannie przygotowal przestrzef do performance. Cata
podloga duzej hali zostala pokryta napisanymi kreda
zdaniami informujacymi o osobistych, czgsto intym-
nych, ale zawsze odnoszacych sie do funkcjonowania
ciala, faktach z zycia. Dotyczyly one artysty, ale zapisane
byly w trzeciej osobie. Dla publicznos$ci ich odczytywa-
nie stanowilo wprowadzenie w performance. Po chwili
w hali pojawil sie artysta. Akcja skladala sie z kilku epi-
zodéw o podobnej konstrukcji formalnej. Kazdy epizod
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skladat si¢ z dwoch czeéci. Glownym rekwizytem bylo
krzeslo. Najpierw — siedzgc na nim, artysta wykonat
kilka specjalnie opracowanych gestéw, jak gdyby ,wypo-
wiadanych” w jezyku migowym (cho¢ nie byl to doklad-
nie jezyk migowy), podczas gdy jednocze$nie wypo-
wiadat gloéno niektére ze zdan napisane na podlodze.
Wykonywane gesty i wypowiadane stowa byly ze soba
skorelowane tak, iz stanowily jedng forme ,jezyka ciala”.
Nastepnie w grze pozostalo juz tylko cialo — artysta jak
gdyby bezwladnie zsuwal si¢ z krzesla. Wydawalo sig, ze
nie kontroluje juz swojego ciala, ktére nie jest juz ,jego”
cialem, ale funkcjonujgcym niezaleznie organizmem.
Ten sposdb uzycia ciala w powigzaniu z narracja by} za-
skakujacy i w zadnym razie nie-ilustracyjny. Po wyko-
naniu kilku takich epizodéw (kazdy w troche zmienio-
nej formule), artysta zakonczyt akeje zdjeciem ubrania

i zamoczeniem go w wanience z wodg oraz ukryciem
twarzy w cienkich jak pergamin arkuszach drewna (ma-
terial uzywany w fabryce na terenie ktérej odbywat sie
performance).

Nastepnie przeszliémy pod inny budynek, gdzie na
pietrze, w galerii, odbywaly sie kolejne performance.

Tu w drzwiach na parterze witala nas Martyna Wolna.
Artystka, ubrana na bialo, trzymala karteczke z prosba,
by wyla¢ na nig kubek wody (ktére byly przygotowane
na stole obok). W sposéb chyba nie do korica zamie-
rzony, artystka wystawila si¢ na test ludzkich reakgji

na takie zaproszenie do dzialania. Sposoby oblewania
woda artystki byly bardzo rézne — lagodne, agresywne,
nie$miale, dwuznaczne. Jednak performance byt zbudo-

wany z dwoch czeéci, z wykorzystaniem uktadu budynku.

Gdy wszyscy widzowie wyszli juz na pietro i zgromadzili
sie w galerii, pojawila sie w niej artystka ubrana ,nor-
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malnie” i rozwiesila na sznurach swoje mokre ubranie
z performance.

Wiecz6r zakonczyt BBB Johannes Deimling. Jego per-
formance by} zbudowany z calego zestawu pojedynczych
gestow, jak gdyby ,malych performance” wykonywanych
z uzyciem rozmaitych rekwizytéw. Klamra kompozy-
cyjna spajajaca w calo§é forme performance byly pojecia
— zdawaloby sie — pozostajace wobec siebie w stanie nie-
usuwalnej opozycji — iluzji i prawdy.

Tego dnia miala miejsce takze prezentacja wideo Rz-
hova Rudbolfin autorstwa Davida Moznyego (Czechy).

2. Sobota, 24.09.2011.

Dzien drugi zacza! sie od prezentacji performance

w przestrzeni publicznej, na ulicy Zeromskiego, glow-
nym deptaku miasta. Dodatkowy kontekst stanowit

tu, przypadkowo, czas przedwyborezy. W performance
udzial brali Lenka Klodova, FrantiSek Kowolowski, Jifi
Suriivka (Czechy) i Jozsef R.Juhasz (Slowacja). Wszyst-
kie performance dzialy si¢ réwnocze$nie, w réznych
miejscach na deptaku.

Performance Lenki Klodovej mégl byé zaskakujacy. Ar-
tystka wydobyla sie z kartonowego pudla stojacego na
§rodku deptaku (jednak wezeéniejsza obecnoé¢ kamer
zwrdcila uwage na pudlo). FrantiSek Kowolowski wy-
korzystal panujacg na deptaku atmosfere kampanii wy-
borczej i zgromadzil mala grupke wolontariuszy, ktora
sformowala poché6d niosac tabliczki catkowicie biale,

bez zadnych hasel czy napis6w. Taka ,manifestacja” ma-
szerowala przez miasto zatrzymujac sie w jego ,waznych”



punktach — pod ratuszem, pomnikiem Kochanowskiego
i miejscem pamieci ofiar czerwca "76. Przypadkowi prze-
chodnie wykazali zrozumienie dla tego komentarza do

»goraczki wyborczej”. Tym bardziej, ze manifestacji towa-
rzyszyt ,Batman” biegajacy po przedwyborczym deptaku,
czyli Ji¥i Surtivka. Jozsef R. Juhész przygotowatl innego
typu akcje. Ubrany w strdj wieczorowy przechadzal sie
po deptaku ciagnac za soba wozek — skrzyneczke z na-
pisem ,URBAN MEMORY”, w ktdrej gromadzil przedmioty
znalezione po drodze, a kt6re w jego spojrzeniu przyby-
sza uchodzily za reprezentatywne dla obrazu miasta.

Druga, wieczorna cze$é pokazu tych samych artystow,
miala miejsce w galerii. Jozsef R.Juh4sz zaprezentowat
tam efekty swoich poszukiwan (skrzyneczka, pudetko,
walizka z zestawem przedmiotéw to forma czesto spo-
tykana w sztuce, zwlaszcza wérdd artystow grup Fluxus
czy Black Market). Natomiast Jifi Surtivka i FrantiSek
Kowolowski przeprowadzili akcje ktora — jak wyja-
$nili — nawigzywala do ,olimpiady”, czyli nieustannego
wspdlzawodnictwa, takze widocznego na polu sztuki.
Tu ,,zawody” polegaly na kwalifikacjach do festiwalu
performance Malamut, kt6ry odbywa si¢ co dwa lata

w Ostravie, a ktérego kuratorem jest Jifi Suriivka. Arty-
§ci zaproponowali publicznosci przygotowanie swoich
performance. Dwa najlepsze, wybrane przez odpowied-
nie jury-sedziow, mialy zostaé zakwalifikowane do
udziatu w festiwalu. Zwyciezcami okazala si¢ Martyna
Wolna oraz duet studentek z Radomia.

Na zakoficzenie odbyt si¢ final akeji Arka Pasozyta pt.
Malarstwo Pasozytnicze, czyli wystawa prac malarskich
wykonanych przez osoby bezrobotne. Sam pomyst ak-
tywizowania ludzi wykluczonych jest oczywiScie go-

dzien pochwaly. Wprowadzanie do $§wiata sztuki os6b
pozostajacych z dala od niego w celu budowania form
sztuki mial miejsce juz wielokrotnie. Tu bezrobotni zo-
stali uzyci w cyklu akcji ,,pasozytniczych” tego artysty.
Polegaja one na zasiedlaniu galerii przez artyste, ale tez
uprawianiu, tak jak tu, innych form ,pasozytowania”.
Niezaleznie od tego, na ile sam artysta jest §wiadom
rozlicznych konsekwencji swojego dzialania, zwraca
ono uwage na relacje instytucja — artysta panujace

w $wiecie sztuki, czy §wiat sztuki — §wiat zewnetrzny
(wobec sztuki), czyli ma ono wymiar polityczny. Szkoda,
ze malo méwi o tym sam artysta, liczac moze iz wyrecza
go w tym krytycy, kuratorzy i inni interpretatorzy sztuki.
Ale to artysta przede wszystkim powinien braé odpowie-
dzialnoé¢ za swoja prace.

Festiwal zakoficzyt Koncert/Live-act wykonany przez
DJ Teielte z wytwérni You know My Records (Polska).
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