Iwona Szmelter

Sztuka totalna czy dychotomia?
Klasyczna 1 nowoczesna sztuka w
dokumentacji i opiece

Sztuka i Dokumentacja nr 5, 16-20

2011

Artykut zostat opracowany do udostepnienia w internecie przez
Muzeum Historii Polski w ramach prac podejmowanych na rzecz
zapewnienia otwartego, powszechnego i trwatego dostepu do
polskiego dorobku naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony
w kolekcji cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartos¢ polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.

Hpe

MUZEUM HISTORII POLSKI



Iwona SZMELTER

SZTUKA TOTALNA CZY DYCHOTOMIA?
KLASYCZNA | NOWOGZESNA SZTUKA W DOKUMENTACJI | OPIECE

Wspolezesna postaé sztuki wizualnej powszechnie
odczytywana jest jako dwoista, miast jako sztuka jako
taka, sztuka totalna. Sktadaja sie¢ na to zaré6wno kla-
syczne dyscypliny sztuk plastycznych: malarstwo czy
rzezba, jak i nowe, zwane nowoczesnymi, wylamujace
sie z tradycyjnego aparatu pojeciowego, dyscyplin oraz
znaczenia sztuki. Form sztuki wizualnej i jej bogactwa
nie da sie¢ opisaé do kofica. Zawiera ona elementy m.in.
konceptualizmu, sztuki efemerycznej i form przestrzen-
nych jak enviroments, instalacje, w tym prac kinetycz-
nych, funkcjonalnych i innych. Patrzac na mozliwo§é
dokumentowania dziet i formy opieki nad komplek-
sem idei i materii stwierdzamy zasadnicze réznice

w trwalo$ci dziel i ich przekazu dla nastepnych genera-
¢ji. Mija sto lat od konceptualnego wystapienia Du-
champa, akcje artystyczne ,re-use”, ,recycling”, akcje
happenningowe wprowadzaja nas w obszary sztuk per-
formatywnych (teatr, film, opera, taniec) itd. Wiedza

o0 ,nieodnawialno$ci” zasobu dziedzictwa kultury pro-
wadzi te rozwazania ku wyrazeniu tezy o potrzebie no-
wej dokumentacji dla sztuki traktowanej totalnie, ktora
moglaby byé podpora transdyscyplinarnej opieki nad
wspblczesng sztuka wizualng. Rozwazania wspierajg ilu-
stracje z praktyki konserwatorsko-kuratorskiej autorki.

Nowe rozumienie dziedziciwa kulturowego

Dziedzictwo kulturowe w calym swym bogactwie, w tym
sztuka wizualna, s3 postrzegane jako ,fundamentalne
dziedzictwo ludzkosci”, a jako takie powinny przetrwaé
i zachowaé ciggly charakter.! Tymczasem dziedzictwo
sztuk wizualnych jest niebezpiecznie nietrwate od po-
nad dwustu lat, zwlaszcza odkad przestaly obowigzywaé
zasady poprawnoSci technologii artystycznych, a sztuka
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stala si¢ lustrem, odbiciem kreacji bez kresu i nieogra-
niczonej wolnoSci tworcezej. W §lad za kulturg zmienia
sie réwniez pojecie dziedzictwa. Obecne rozumienie
dziedzictwa kultury opiera si¢ na polaczeniu mate-
rialnej i niematerialnej sfery. Ma holistyczny charakter.
To nie tylko zabytki i przedmioty, ale takze literatura

i kazde wydarzenie kulturalne czy historyczne uznane
za wazne, godne upamietnienia i przekazania nastep-
nym pokoleniom ze wzgledu na warto$ci takie, jak: ar-
tystyczna, historyczna, naukowa, sakralna, patriotyczna
i wiele innych, ktére reprezentuja miniona epoke i stan
$wiadomosci kulturalnej. Dziedzictwo kultury obejmuje
przedmioty i zjawiska, odnosi si¢ do dziedzin rozwoju
umyslowego. W tym nowym, szerszym zakresie kultury
bogactwo sztuk wizualnych bywa por6wnywane do Ge-
samtkunstwerk — dziela totalnego laczacego rézne ele-
menty sztuki, stopu r6znych form artystycznych, takich
jak: plastyka, muzyka, poezja, performance, projekcje
wideo czy elementy sensoryczne takie jak: zapach, do-
tyk, a nawet udzial widza. Taki zakres sztuki, synkre-
tycznie lgczacej ré6zne formy, wymaga zmian w zasadach
prowadzenia dokumentacji i ochrony, aby zachowaé
sens i idee sztuki. Zatem zmiany rozpoczaé warto od
przyjecia postawy ,,badacza” i nalezy elastycznie poda-
zaé za ,dzielem otwartym”, jak wspoélczesna sztuke na-
zywa Umberto Eco, by méc rejestrowaé jg zar6wno pod
wzgledem formalnym jak i konceptualnym.

Sztuka dawna a fenomen
najnowszej sztuki wizualnej

Nowa sztuka wymaga nowych metod opieki, jednak
nadal postepuje sie zgodnie z utartymi, a nieadekwat-
nymi do sytuacji pogladami o powinno$ciach opieku-



néw sztuki. Prowadzenie profesjonalnej dokumenta-

cji to ekwilibrium, ktdre jest mozliwe do osiagniecia
tylko dla opiekuna bieglego na wielu polach. Niestety,
w praktyce ,sztuka i dokumentacja” jest polem impro-
wizacji. Granica miedzy $miertelno$cia a nie§miertelno-
$cig sztuki optymistom wcigz wydaje sie bardzo odlegla.
Tymczasem zaczyna sie ona juz w momencie kreacji
artystycznej, gdy dzielo staje si¢ specyficznym utwo-
rem artystycznym. Artysta dokonujgc wyboru koduje
swe dzielo. Z kolei rozpoznanie owego kodu artysty lezy
u podstaw prac dokumentacyjnych i ochronnych. To
paradoks polskich instytucji, w ktérych nie respektuje
sie zasad profesjonalnego rozpoznania, nie rozumiejac
fenomenu sztuki wspdlczesnej. Zaniedbuje si¢ badania
i odpowiedzialne kolekcjonowanie, stawiajac glownie
na czasowe wystawy, ktérym nie towarzyszy postepo-
wanie ochronne zgodne z r6znorodnymi potrzebami

i charakterem sztuki wizualnej. Sarkastycznie méwi sie,
ze sztuka wspolczesna cierpi na §miertelno$é i czgsto
jest adresowana tylko do wsp6lczesnych. Niefrasobliwa
spolecznoéé obojetnieje na wrak kultury, ktéry znika
zaraz ,po zdjeciu z afisza” niczym twér jednorazowego
uzytku. To obraz bardzo zZywiolowo rozwijajacej sie
kultury — plynnej, ulotnej i niezrozumianej, a przez to —
nie szanowanej, wbrew naturalnemu prawu, w mys$l
ktérego czlowieka zawsze fascynowat sam czlowiek,

jego wytwory i sztuka.

Transdyscyplinarna dokumentacja
podstawa opieki nad sztuka wizualng

Wobec barwnej i bogatej w formy sztuki wizualnej na-
lezy traktowaé jej dziedzictwo wieloaspektowo, lgczac
przy tym rézne pola. W ramach profesjonalnej opieki
nad sztukg wspoélczesng i nowoczesna nalezy w inno-
wacyjny spos6b pracowaé, indywidualnie dostosowu-
jac swe starania do charakteru dziel. Brak dystansu
czasowego powoduje, ze waloryzacja jest przedwcze-
sna, a czas niejednokrotnie jg zweryfikuje. Ten aspekt
»fashion”, mody i stylu ostatnich sezonéw bywa mylony
z wiedza o obiektach, bowiem sztuka niesie pewne be-
hawioralne schematy interpretacyjne, ktére udzielajg
sie na ksztalt mimikry ulatwiajacej przetrwanie na wol-
nym rynku sztuki. Profesjonalizacja staje si¢ niezbedna,
aby zbyt tradycyjnymi lub amatorskimi posunigciami
nie przyczyni¢ sie do absurdu, przyspieszenia zniszczen,
ktére to negatywne zmiany, niestety, nawet przy tzw.
»najlepszych checiach” maja miejsce w wielu zbiorach.

Konkretne dane dokumentacyjne, badanie kontekstu,
wizualizacja, wywiad z autorem, to obecnie standard.
Podobny sens ma racjonalizacja zasad kolekcjonowania
dla zachowania istnienia dziel. To m.in. strefy dostoso-
wane do funkgji i charakteru zbioréw, redukeja szkodli-
wego o$wietlenia, ograniczenie wahan klimatycznych,
niskie temperatury dla tworzyw syntetycznych, fil-
mébw, cyfrowych noé$nikéw baz danych. Wystawiennic-
two oraz eksponowanie zgodne z prawami autorskimi,
dostosowanie warunk6éw do nietrwatych mediéw to
nowe ,.know-how” w konserwacji-restauracji.> Oznacza
to zmiany na rzecz dziatari nowych i kompleksowych.
Przelom kulturowy, jaki ostatecznie uksztaltowal sie

w drugiej polowie dwudziestego wieku sprowokowal
powstanie nowych strategii postgpowania. Powstaly
one w dyskusji, a takze niekiedy konfrontacji i §cierania
sie racji wspolczesnego odniesienia do etyki i estetyki,
ktore staly sie podstawa paradygmatu teorii konserwa-
¢ji, osobnego dla sztuki wizualnej, ale mieszczgcego si¢
w obrazie sztuki totalnej, 1aczacej materialny i niema-
terialny charakter dziedzictwa kultury. Szerzej pisze

o powstawaniu wspoélczesnej teorii ochrony dziedzic-
twa, zmian ostatniej éwierci dwudziestego wieku oraz
opracowaniu paradygmatu dla sztuki nowoczesnej
poczatku dwudziestego pierwszego wieku — majgc na
wzgledzie krag opiekunéw sztuki® Odwrotna postawa
moze by¢ zbyt jednostronna.

Dokumentacja a balon znaczen

Dobra wspdlpraca migdzy rejestratorem-dokumenta-
listg, artystg, konserwatorem-restauratorem a kura-
torem wystaw, projektantem architektury wystawy

a nawet scenografem jest sytuacja optymalng. Wza-
jemne budowanie ,drzewa wiedzy” powinno opieraé
sie na respektowaniu wiedzy specjalistycznej, dialogu
i mediacji. Prowadzi to do powstania wspélnego ob-
szaru laczgcego koncepcje stron, ale z niezbedna wier-
noécig wobec przestania artystycznego obiektu, credo
iintencji autora. W oparciu o dokumentacje odpowie-
dzialny i etycznie dzialajagcy konserwator -restaurator
jako bezposrednio zwigzany ze strukturg obiektu, zna-
jacy jego tajniki w wyniku badan i studiéw nad obiek-
tem moze by¢ reprezentantem intereséw autora. Naro-
dzila si¢ nowa rola konserwatora-asystenta i adwokata
wspblczesnego artysty, odpowiedzialnego za istnienie
prac w ich kompleksie materii i przestania. Wywiady to
informacje z pierwszej reki, badanie obiektu ma walor
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zrodla. Takie rejestracje woli artysty, autorskiej idei

i zamierzonej ekspresji obiektow czynione sa w ramach
opieki nad sztuka. Wlaénie w relacji do dokumenta-

¢ji oryginalnej koncepcji artystow, ktéra ma wiodace
znaczenie, powinien by¢ organizowany proces ochrony
dziel. Wspolczes$nie bywa spotykana narracja odwrotna
i narasta ,balon znaczef” wokdt obiektu. Podajac ,,co
dzielo méwi”, zwlaszcza w zmienionym sensie spolecz-
nym, sprawiamy, ze sztuka wizualna staje si¢ przez to
swoista domena krytyki i sztuki stowa. Zdarza sie bo-
wiem nagminnie, iz kurator stawia siebie samego w roli
tworcy, a literatura i narracje dotyczace spu$cizny
artystow przybieraja odmienny charakter od prawdy,
ktéra zna autor pracy. Akceptacja takiej rozbieznoSci
przypomina umowna gre, opartg na triku psycholo-
gicznym opisanym w jednej z bajek Andersena, opo-
wiadajacej o dworskim pochlebstwie i ,szatach nagiego
kréla”. W pilotazowym projekcie Modern Art: Who
Cares? ten paradoks najdobitniej skomentowal Tony
Cragg okre$lajac starania interpretacyjne kuratoréw,
historykéw, konserwatoréw i dziennikarzy jako ,nadety
balon znaczefi”.

Aspekt prawny

Podstawowe zasady prawa autorskiego w Europie
respektujace osobisty zwigzek miedzy artysta a jego
praca opieraja si¢ na Konwencji Bernefiskiej podpisa-
nej w Szwajcarii juz w 1886 roku. Stany Zjednoczone
podpisaly Konwencje Berneriska w 1989 roku, a rok
pézniej, w 1990 roku — Visual Artist Rights Act (VARA)%.
Jesli zachowanie dziel okre$lanych w jezyku prawni-
czym jako ,utwory” wymaga interwencji w zakresie
konserwacji-restauracji, moga powstaé konflikty mie-
dzy artysta a wlascicielem jego prac i/lub konserwa-
torem-restauratorem. Arty$ci moga skutecznie od-
wolywaé si¢ do swych praw, jesli przy akcie sprzedazy
pracy dodadzg zalecenia autorskie. Taki holenderski
model umowy z lat 1986 - 87 przewiduje detaliczne
opisy intencji autora, materiatu i techniki, zaleceni dla
przyszlej konserwacji. Wobec Temidy zar6wno artysci,
jak i kuratorzy, kustosze oraz konserwatorzy-restau-
ratorzy maja potrzebe ustalania pisemnego kontraktu,
tj. umowy o dzielo, jako rodzaju umowy o §wiadczeniu
ushugi, ktéra powinna zawiera¢ dodatkowe, specyficzne
detale, ktérych brak w ogélnych przepisach prawnych.
Umowa taka winna chronié¢ dzielo — autorski utwor
przed zabiegami nieodpowiednimi dla jego bezpieczen-
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stwa, limitujgc dzialania ingerujgce w autentyzm dziel
i prawde ich przekazu. Brak danych rodzi potrzebe po-
szukiwania prawdy o dziele z udzialem wielostronnych
komisji ekspertéw. Kodeksy etyki zawodowej muzealni-
kéw, marszandéw, konserwatordw - restauratordéw, do-
tad typowe dla ochrony tradycyjnych dziel, w przyszlosci
wymagaja modyfikacji i wlgczenia roli artysty. Zmiany
podejécia znajduja odzwierciedlenie w dokumentach
para-prawnych jak Karta Atefiska 1931, Karta Wenecka
1964, Dokument z Nara 1994, Karta Krakowska 2001,
Konwencja o Niematerialnym Dziedzictwie UNESCO 2003.

Odpowiedzialno$¢ a dokumentacja

Pytania o dokumentacje to pytania o odpowiedzialno§é
za przyszio§é wspoélezesnej sztuki. Czy s3 w Polsce moz-
liwosci instytucjonalnego zabezpieczenia i udostepnia-
nia dokument6w towarzyszacych sztuce wspoélezesnej,
jak czynia to niektére instytucje zagraniczne?> Akcja
budowania muzebéw sztuki wspdlczesnej w ramach pro-
jektu ,Znaki Czasu”, zakrojona przez resort kultury do
2013 roku nie byla dotad wsparta niezbednym logicz-
nym planowaniem, modernizacja kadr i wprowadzaniem
nowych procedur opieki. Pierwiosnki to archiwa w Mu-
zeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, gdzie spuécizna
kilku artystéw znalazta swoje cyfrowe opracowania sta-
nowigc dostgpne on-line archiwum. Fortunny by} start
krakowskiego Muzeum Sztuki Wspélczesnej w czerwcu
2011, réwnoczesny z aktywng wystawg-archiwum profe-
sora Mieczyslawa Porebskiego. Najczesciej jednak nowa
sztuka ma swoje ,celebryckie” kanaly, kr6tkoterminowe
ambicje i nie ma zapewnionej odpowiednich dla niej
form dokumentacji i ochrony. Dachu nad glowa nie znaj-
duja nawet archiwa artystéw, ani elektroniczne bazy da-
nych, bedace darem nieklopotliwym, nie wymagajacym
przestrzeni a cennym dla potomnych. Natomiast w tzw.
nowym Luwrze od 1999 roku po$wiecono tym zagadnie-
niom osobng placowke, podobnie czynig niektére landy
niemieckie, ktére warunkujg dzialania muzeéw od ich
roli spolecznej. Dla zachowania dziedzictwa sztuki wizu-
alnej, instalacji i form trudnych do odtworzenia, naj-
wieksza role i odpowiedzialno$¢ ma wspolpraca z tworca
przy rejestrowaniu obiektu, kt6ra coraz czeSciej czyni
sprzedajaca galeria i dziat zakupéw w muzeach. Haslo
Art dealer’s responsibility jest zrozumiale w profesjonal-
nych kregach, ktére doceniaja role kontaktu z artysta,
wywiadu 77 situ, dokumentacji, opieki i znawstwa szer-
szego niz dotad.



Kto opiekuje sig sztuka wspdlczesng?

W Polsce dyskutujemy, miast profesjonalnie dzialaé.
Nie jest to kwestia braku finanséw, lecz braku racjonal-
nego planu. Kraje nadbattyckie, a takze powstale po by-
lej Jugostawii dbaja duzo pilniej o swoja kulturowa toz-
samo$¢. Niedawno odzyskawszy niepodleglosé stawia
sie na wspolczesnoéé, zainteresowane i zaangazowane
w ,sztuke teraz”. Objawia sie to nie tylko inwestowa-
niem w nowoczesne muzea sztuki, ale takze wdrazanie
w nich tzw. interdyscyplinarnego zarzgdzania konser-
watorskiego. Pytanie ,Kto opiekuje sie sztukg wspot-
czesng?” (ang. ,Contemporary Art: Who Cares?”) to
tytul sympozjum, ktére odbylo si¢ w Amsterdamie

W czerweu 2010 roku, nawigzujgcego do stynnego sym-
pozjum z 1997 roku o podobnie brzmigcym tytule: ,,Mo-
dern Art; Who Cares?” i powstalej w jego efekcie ksigzki,
zwanej w spoleczno$ci konserwatorskiej ,biblia wspol-
czesno$ci”. W obu miedzynarodowych sympozjach, w
19971 2010, piszaca te slowa kieruje merytorycznie blo-
kiem programowym International Network for the Con-
servation of Contemporary Art —Central and Eastern
Europe (INCCA-CEE, www.incca.org/incca-cee), gdzie

w asy$cie dr Moniki Jadzifiskiej staramy sie¢ pomdc

w upowszechnieniu nowych norm dokumentacyjnych

i konserwatorskich jakie wypracowali§my w INCCA.

Remedium - profesjonaina
dokumentacja i opieka

Wspbélne, wieloletnie dobre dos§wiadczenia na réznych
polach ochrony dziedzictwa sztuki wspdlczesnej sktadaja
sie na okreslenie $ciezki postepowania w tym zakresie:

dokumentacja sztuk wizualnych,

rejestracja obiektow sztuki spoza tradycyjnych dys-
cyplin artystycznych i metod ich bezpiecznego prze-
chowywania i ekspozycji, reinstalacja instalacji, nowe
i przydatne media jak wideo, cyfrowa rejestracja,
prowadzenie konserwacji sztuki efemerycznej po-
przez jej dokumentacje, kolekcjonowanie i wymiany
baz danych o sztuce wizualnej poprzez np. tworze-
nie stron internetowych, wirtualnego archiwum
dokumentéw, rozwéj wspolnych metod kolekcjo-
nowania informacji z pierwszej reki, wywiadow

z artystami, dociekania nad ustanowieniem /ey-
words i stownika sztuki nowoczesnej, jej obszaré6w

wzajemnego oddzialywania (inzerface), metody
prowadzenia wywiadow z artystami, metody inte-
raktywnej wymiany danych i budowania systemu
wiedzy (knowledge-based system),

know-how; techniczne i etyczne pokonanie ,nie-
mozliwo$ci”, zatrzymanie degradacji w dzielach
sztuki o wrazliwych na konwencjonalne metody

i §rodki powierzchniach, mozliwosci ich konser-
wacji, zastosowania nowych metod oczyszczania

i zabezpieczania powierzchni, rejestracji i badania
nowych materialéw artystycznych, rozpoznanie

i rozwigzanie probleméw prewencji, mozliwoSci
konserwacji tworzyw sztucznych,

promowanie nowoczesnej aksjologii, wprowadze-
nie odpowiednich terminéw, modelu projektowania
opieki konserwatorsko-kuratoryjnej,

zmiany stosowanych strategii decyzyjnych dla kom-
pleksowego zabezpieczenia i konserwacji sztuki tra-
dycyjnej oraz nowoczesnej,

nowa moralna taksonomia, wprowadzenie dyskursu
dotyczacego autentyzmu materii, wizerunku, idei,
podstaw autonomii dziela i wytycznych dla potrzeb
sztuki konserwacji-restauracji,

Kklasyfikacja i przyzwolenie na stosowanie metod
konserwatorskich wobec nowoczesnej spuscizny,
ktére nie mieszczg sie w dotychczasowej etyce kon-
serwatorskiej, a na polu restauracji, rekonstrukeji,
repliki, emulacji s3 dopuszczalne na zasadzie wy-
jatku, dla zachowania idei i przestania dziel.

Artysta, jego zdanie, intencje, idea dzieta majacego
unikatowy i czesto autonomiczny charakter jest waz-
nym partnerem w procesie wspolczesnej opieki, jako
czwarty, ale tym razem najwazniejszy uczestnik, dolg-
cza do dotychczasowej triady — wlasciciel (lub przedsta-
wiciel muzeum), historyk sztuki, wyksztalcony specjali-
sta konserwator-restaurator.

Podsumowanie

Dziedzictwo kulturowe w swojej réznorodnosci i rosna-
cym wulkanicznie zasobie ma szanse przetrwaé, mimo,
ze przechodzi glebokie i globalne zmiany, wrecz rewolu-
cje na polu totalnej sztuki a nie, jak dotad, sztuki trady-
cyjnej, zamknietej w dyscyplinach sztuk plastycznych.
Skoro w naturalny sposob nowa sztuka przynosi nowe
zagadnienia, to wraz z nimi powinna podaza¢ innowa-
cyjna, wielodyscyplinarna i jednocze$nie kompleksowa
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opieka nad sztukg, m.in. dzigki ,konserwacji przez
dokumentacje”. W momentach historycznych zmian
dzieja sie cenne manifestacje sztuki, ktére umykaja

w rygorach narzuconych przez zamkniete procedury
instytucji. Z szacunku dla cywilizacji czlowieka, wiedzy
o sztuce, ktéra jest ,dzielem otwartym” w calym bogac-
twie jej znaczen, wynika potrzeba rzetelnej dokumenta-
¢ji jej kompleksu idei i materii.

Potrzeba nowej prawdy o sztuce wizualnej, ktéra ma
charakter totalny, transdyscyplinarny i jest w fazie dy-
namicznego rozwoju, szuka nowego materialu dowodo-
wego, dokumentacji oraz nowych standardéw opieki
nad nia. Takie dzialanie wspblcze$nie musi byé trans-
dycyplinarne, czynione we wsp6lpracy z tworca, dbajac
przy tym o pre-akwizycjg, wspélprace z artysta i akwi-
zycje gotowego dziela wraz z jego rozszerzona doku-
mentacja, §wiadomie kolekcjonujac i opiekujac sig ist-
nieniem wspoélczesnej sztuki, w tym dziel tradycyjnych
oraz nowoczesnych. Wspélczesne rozumienie dziedzic-
twa kulturowego podkresla jego holistyczny charakter,
sklada sie na sztuke totalna, mieszczacg cale spektrum
r6éznorodnoéci kulturowej. My§$lenie kategoriami sztuki
totalnej staje si¢ niezbedne. Mentalnie ogranicza doku-
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mentaliste dostrzeganie tylko sztuki tradycyjnej, istnie-
jacej w rygorach sztuk plastycznych, czy dychotomiczne
traktowanie osobno tylko sztuki wspoélczesnej, czy
sztuki ludowej itp. Shuzy temu re-orientacja obowigz-
kow opiekunow sztuki wraz z teorig — paradygmatem
teorii konserwacji dla sztuki wspoélczesnej i nowocze-
snej. Holistyczne ujecie dziela powinno dawaé ogblny
poglad na charakter, forme i konceptualng zawarto$é
dziela. Podobnie kompleksowe ujecie dokumentacji ma
oddawac¢ caloéciowo charakter sztuki, nie zaniedbu-
jac przy tym jej wieloSci, bowiem ma byé¢ jednocze$nie
szczegOlowe i charakterystyczne dla kazdego z me-
diéw, zachowujgc przy tym stosowne dla nich sposoby
dokumentacji — spuentowane przedstawieniem intencji
autora, powolanych na podstawie Zrédla, z pierwszej
reki, poprzez cytowanie autora a nie jego interpretato-
réw. Dziela sztuk wizualnych, bedace odbiciem $wiata
czlowieka maja szanse przetrwaé tylko dzieki nowej
profesjonalnej dokumentacji i opiece, prowadzacej do
wiarygodnego $§wiadectwa sztuki w przysztosci. Tak,
aby nie powstaly biale plamy w najnowszej cywilizacji
ijej niezbednym elemencie — sztuce wizualnej.

Iwona SZMALTER
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