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[H]istorycy uznali, Ze szeroko rozumiana anegdota wy-
korzystuje mechanizm dzialania mitu i sagi, z ktérych
czerpie bogactwo tworczego materiatu i wprowadza go do
udokumentowanej historii.

— Ernst Kris i Otto Kurz
Legend, Myth, and Magic in the Image of the Artist*

Konfuzja fikcji i udokumentowanej historii sztuki prze-
§laduje nie tylko prace Schwarzkoglera ale ogblnie sztuke
performance. Mit Schwarzkoglera przywoluje kazdy, kto
chce nada¢ posmak sensacji tej sztuce oraz skompromito-
wag, strywializowaé, czy po prostu zdyskredytowaé arty-
stéw, ktorzy uzywajg swojego ciala jako materii sztuki.

— Kristine Stiles
,Uncorrupted Joy: International Art Actions”?

Krytyk piszacy dla magazynu 7ime — Robert Hughes
w 1972 roku wprowadzit do obiegu przekaz na temat
Rudolfa Schwarzkoglera, w kt6rym utrzymywal, ze ar-
tysta ten zmart w rezultacie celowych samookaleczen
penisa, podjetych w cyklu performance’é6w pod koniec
lat sze$édziesigtych dwudziestego wieku.? Relacja ta
jest calkowitym klamstwem. Co wigcej, dowody na

to, iz jest ona klamstwem s3 ogoélnie dostepne i znane,
wielokrotnie opublikowane w opracowaniach nauko-

wych i w katalogach wydawanych przy okazji wystaw
prac Schwarzkoglera. Artysta ten byl za zycia prawie
nieznany poza rodzinng Austria. Mit jego $mierci uczy-
nil slynnym zaréwno jego jak i grupe Akcjonistéw Wie-
denskich (z ktéra wspélpracowat w latach 1963-1969),
ale w znaczgcy spos6b wplynat takze na odbiér sztuki
performance w szerszym aspekcie. Esej ten ma na celu
przesledzenie mitu Schwarzkoglera w obecnej jego
postaci oraz relacji miedzy sztuka, do powstania ktérej
zainspirowal innych artystoéw a tym, jak krytyka sztuki
przyjmowala jego performance. Uporczywo$¢ mitu
Schwarzkoglera wydaje si¢ wskazywaé, ze wspoélczesny
odbiér performance zalezy w takim samym stopniu od
zmitologizowanych wizerunkéw artystéw performeréw,
jak i od istoty ich dziel.

Rozpoczne od prze§ledzenia udokumentowanej historii
Aktion #3 Schwarzkoglera (1965), ktéra ujawnia jed-
noznaczny rozdzwiek miedzy tym, co pokazujg zdjecia
a mitem, kt6ry powstal na ich podstawie. Od momentu,
kiedy zaczeto propagowaé 6w mit, ,.bogactwo twor-
czego materialu” sprawilo, ze akcje Schwarzkoglera
sg pelne zagadek. Sily tego mitu, uniemozliwiajacej
podejscie krytyczne do dziet artysty dowodzi fakt, ze
tak szokujacy akt jak autokastracja zostal przyjety za
dobra monete i wprowadzony do obiegu na ponad dwie
dekady; mit ten podtrzymywano rozpowszechniajac
réwnie szokujacg opowieéé o tym, Ze artysta byl na tyle
wszalony”, iz sfotografowal akt autokastracji, aby udo-
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wodnié, ze go faktycznie dokonal. W ten spos6b zamiast
wzbudzié¢ ostrozny sceptycyzm i zacheci¢ do uwaznego
przyjrzenia sie faktom, falszywe opowiadanie o rzeko-
mej autokastracji Schwarzkoglera zostalo jeszcze bar-
dziej zakamuflowan. Mit ten kaze ogladac zdjecia z akeji
Schwarzkoglera, ale nie zauwazaé, co te zdjecia rzeczy-
wiécie przedstawiaja (lub czego nie) przedstawiaja.* Mit
ten réwniez kreuje pewng tautologie: zdjecia maskuja
prawde, kt6ra rzekomo maja ,dokumentowaé”, Jak wy-
kazano na przykladach przedstawionych w niniejszym
eseju, owo wszechobecne przekonanie, ze fotografia jest
wierng dokumentacja performance odegralo niemala
role w podtrzymywaniu mitu Schwarzkoglera. Na ko-
niec, bledna interpretacja prac artysty, brak zrozumie-
nia natury dokumentacji sztuki performance oraz samej
jej definicji w szerzeniu owego mitu zostaly w niniejszym
eseju wykorzystane do okreélenia cech wlaéciwych sztuce
performance. Jak wszystkie mity, mit Rudolfa Schwarz-
koglera opowiada o tym co jest wla$ciwe, a co nie.

Aktion #3,1965

W czerwcu 1965 roku, Schwarzkogler wykonat przygo-
towang wezeéniej akcje w mieszkaniu Heinza Cibulki
(ktory byt jego modelem) w Wiedniu, przy udziale
publicznoéci skladajacej sie z przyjaciét i znajomych.
Akcja ta byla trzecia z kolei akcja Schwarzkoglera. Zo-
stala ona celowo sfotografowana przez profesjonalnego
fotografa — Ludwiga Hoffenreicha i wykonana zgodnie
z wytycznymi opisanymi w Aktionsablauf czyli ,prze-
biegu akcji”.5 Tekstowe ,partytury” oraz szkice Schwarz-
koglera wskazuja, ze traktowat on swoje akcje jako
narzedzie metodycznych poszukiwan nowych form
estetycznych. Kreowal kolejne sytuacje, ktére nastepnie
mialy by¢ fotografowane. Produkcja ,,scenariuszy” akcji
i przygotowywanie szkicow nie bylo niczym dziwnym
w sztuce Akcjonistow Wiedeniskich, a to, co przygoto-
wywal Schwarzkogler, zawiera szczeg6ly, ktére pozwa-
laja zrozumie¢ jego akcje. Szkice ukazujg zaplano-
wane konfiguracje pomieszczen, rekwizytéw i modeli;
w zapiskach znajduja sie listy materialéw uzytych
podczas akeji, artysta wymienial tez osoby gléwnych
aktor6w, ktérzy mieli bra¢ w nich udzial, na przyklad
»C” wskazywalo na Cibulkg, ,,S” na Schwarzkoglera.

W Aktion #3 Schwarzkogler uzyl ciata Cibulki, ktére
specjalnie upozowywat i zestawiat z r6znymi przedmio-
tami, takimi jak kula owinieta bandazem, drut elek-
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tryczny, gumowa rurka, szklana butelka z zakrapla-
czem, ryba, zyletki, nozyczki, n6z i ciemny kamiefi.
Zdjecia Aktion #3 autorstwa Hoffenreicha ilustruja
intencje Schwarzkoglera, ktéry pragnal skonstru-
owac i kontrolowa¢é ,pole akcji”, czyli to, co arty-

sta zdefiniowal jako ,prawdziwe przedmioty znale-
zione w otoczeniu” oraz ,,przestrzen wokél aktora”.$
Na wielu fotografiach inscenizacja i kontrolowanie
modela oraz obiektow jest oczywiste: fot. 3 pokazuje
Cibulke z golym torsem lezacego na desce polozo-

nej na podlodze, kawalku bialego materialu. W rogu
fotografii wida¢ prawy but Hoffenreicha, kitéry robit
zdjecie z gbry. Na innych zdjeciach cialo Cibulki jest
zawiniete bandazem — poczatkowo owiniete jest ono
ciasno, nastepnie bandaz zostaje rozluzniony (fot. 1);
na ostatnich zdjeciach glowa i tors zostaly zawi-

niete w przezroczysty plastik (fot. 4). We wszystkich
przypadkach — czy to stojac, siedzac, czy lezac, cialo
Cibulki Iaczy sig, czasami w sposéb dostowny, z re-
kwizytem — druty elektryczne wychodza mu z ust, sg
okrecone wokél glowy lub zdaja si¢ wychodzié prosto
z ramienia jak kropléwka (fot. 2 i 9). Schwarzkogler
pojawia si¢ na dwoch zdjeciach — fot. 2 ukazuje go
(zbroda i ciemnymi wlosami) stojacego za Cibulkg

i przytrzymujgcego go za twarz, chcae wbi¢ w nig
strzykawke (na kolejnej fotografii widaé prawg dlof
Schwarzkoglera unoszaca bandaz z oka Cibulki) (fot. 5).
Na jednym ze zdjeé wzdluz nagich plecéw Cibulki zwisa
wielka ryba, na kolejnym pojawia sie tylko jej glowa
ustawiona przodem do kamery, nasadzona na penisa
Cibulki. W szeroko rozdziawionej paszczy ryby umiesz-
czone s3 zyletki (fot. 6 i 9). Jednak elementem w przy-
szlo$ci najbardziej kontrowersyjnym miat okazaé sie
jego zabandazowany penis. Na kilku fotografiach jest
on zawiniety w bialy bandaz, zabezpieczony plastrem
w cielistym kolorze. Na niekt6rych z nich sugeruje sie
okaleczenie. Jedno zdjecie pokazuje ciemne plamki

na bandazu, w ktdry zawiniety jest penis Cibulki, na
dwdch innych Cibulka siedzi okrakiem na zabandazo-
wanej kuli. Na zdjeciach tych widaé co$, co zostalo opi-
sane przez Schwarzkoglera jako ,ciemna waska struzka”
biegnaca od penisa modela do kuli (fot. 8).” Na trzech
fotografiach dokladnie zabandazowany penis polozony
na krawedzi stohu jest zestawiony z kilkunastoma zylet-
kami, nozyczkami chirurgicznymi i strzykawka (fot.7).

Po wykonaniu czwartej akeji tego samego lata,
Schwarzkogler stopniowo zaczal ograniczaé swoja



Fot. 1-2. Rudolf Schwarzkogler, Aktion #3, 1965, performance, Kaiserstrasse 16, Vienna. © mumok, museum moderner
kunst stiftung ludwig wien, Leihgabe der Osterreichischen Ludwig Stiftung (zdjecie / photo: Ludwig Hoffenreich)

aktywno$¢ artystyczng. Ostatnia, sz6sta akcje zre- w Wiedniu — z braku §wiadkéw nie zostalo ustalone czy
alizowal wiosng 1966 roku? Po roku 1968 stwo- byl to wypadek, czy samobbjstwo.*® Pogrzeb odbyl sie
rzyt jedynie garstke rysunkow i ,scenariuszy”. Arty- 27 czerwca w Zentralfriedhof. Po raz pierwszy zdjecia
sta wycofat si¢, popadl w depresje, a takze cierpial z jego akcji zostaly wystawione w listopadzie 1970 roku,
z powodu probleméw zdrowotnych, ktére prawdo- czyli pétora roku po jego $mierci w Galerie Nachst

podobnie nalezy przypisywaé obsesyjnie restrykcyj- St. Stephan w Wiedniu. W 1972 roku, sze§¢ fotografii
nym dietom, ktére stosowal? 20 czerwca 1969 roku, z Aktion #3 zostalo pokazanych na wystawie w ramach
trzy lata po wykonaniu Aktion #3, w wieku dwu- Documenta 5 w Kassel. W katalogu ich reprodukcje
dziestu dziewigciu lat Schwarzkogler zmarl wsku- ukazaly sie wraz z tekstem Schwarzkoglera z 1965 roku,
tek upadku z pierwszego pietra swojego mieszkania zatytulowanym ,Manifest PANORAMA 1" (fot. 9).
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Fot. 3 -7. Rudolf Schwarzkogler, Aktion #3, 1965, performance, Kaiserstrasse 16, Vienna. © mumok, museum moderner
kunst stiftung ludwig wien, Leihgabe der Osterreichischen Ludwig Stiftung (zdjecie / photo: Ludwig Hoffenreich)

Ta zwiezla relacja stanowi kompletna historie stworze-
nia i wystawienia fotografii z Aktion #3 az do ich po-
kazania na Documenta 5. Polozenie nacisku na chro-
nologie ma na celu zwrdcié uwage na po§wiadczong
historig tworczo$ci artystycznej Schwarzkoglera, ktéra
zostala nastepnie zastapiona przez kolejnych krytykéow,
w najbardziej radykalny za$ przez R. Hughesa w recen-
zji z Documenta 5. Hughes — krytyk piszacy dla ma-
gazynu Time, skupil sie na zdjeciach z Aktion #3 aby
wyrazi¢ swoje glebokie rozczarowanie stanem sztuki
wspblczesnej, co zostalo zgrabnie ujete w tytule recenzji
jako ,Zmierzch i Upadek Awangardy”? Obszerne zacy-
towanie Hughesa jest bardzo wazne, poniewaz w swoim
tekscie na temat Schwarzkoglera zarysowat on co$, co
pOzniej stalo si¢ podstawa mitu tego artysty:

Ten, kogo interesuje los awangardy powinien podumaé
nad losem wiederiskiego artysty Rudolfa Schwarzkoglera.
Jego dzielo (chot ograniczone, jednak nie spos6b go

nie zauwazy¢: artysta zmarl jako meczennik swej sztuki
w 1969 roku w wieku lat 29) mialo zefh uczynié van Gogha
sztuki ciata. Jak wie kazdy kinoman, van Gogh odciat
sobie niegdy$ ucho i ofiarowat je prostytutce. Schwarzko-
gler musial najwyraZniej doj§¢ do wniosku, ze liczy si¢ nie
nakladanie farby, lecz ujmowanie zbgdnego ciala. Wobec
tego centymetr po centymetrze przystapit do amputacji
wlasnego czlonka, a obecny przy tym fotograf uwiecznit
ten akt jako wydarzenie z dziedziny sztuki. W 1972 roku
zdjecia zostaly uroczy$cie wystawione na biennale sztuki
zachodniej w Kassel — Documenta 5. Wskutek kolejnych
aktéw autoamputacji Schwarzkogler musiat si¢ w koficu
rozstaé z zyciem. (...)
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Zwolennicy sztuki ciata (formy wyrazu, poprzez ktéra
cialo artysty staje si¢ jakoby podmiotem a zarazem przed-
miotem dziela sztuki) mogliby si¢ oczywicie upieraé, ze
akt Schwarzkoglera dowodzi nie checi dogodzenia sobie
samemu, lecz odwagi, jako Ze artysta przejal od publicz-
nosci obawy przed kastracja i zredukowatl je do samej ich
przerazajacej istoty. Zdaniem tych ludzi, niewazne, ze
Schwarzkogler byl najwyraZniej szaleficem, czlowiekiem
zbyt chorym by mozna go bylo zganié: bo czyz van Gogh
tez nie by} chory psychicznie? Ale gest Schwarzkoglera ma
pewng warto$§¢ symboliczng. Nie majac nic do powiedze-
nia i mogac jedynie posuwac si¢ dalej i dalej, zaczat sobie
po kolei obcinaé rézne czescei ciala i nazwat to sztuka. Poli-
tyka doéwiadczenia ustapila miejsca poetyce impotencji.'3

Rzekomy akt kastracji Schwarzkoglera mial byé dla
Hughesa dowodem potwierdzajgcym ostateczng $§mieré
awangardy. Zaréwno w przypadku Schwarzkoglera jak
i awangardy Hughes postawil znak réwno$ci miedzy
$miercig a impotencja i podat pustke akcji Schwarzko-
glera (jego domniemang autokastracje) jako przyklad
wykluczajacy mozliwoéé sptodzenia przez niego (arty-
stycznego) potomstwa. Warto zauwazy¢, ze szesé foto-
grafii wystawionych na Documenta 5 i przypisywanych
Schwarzkoglerowi zostalo nazwanych ogélnym tytu-
Yem Akcja z uzyciem meskiego ciata, bez odniesienia do
konkretnej osoby, ktora przedstawialy.

Charakterystyka ta i uzycie fotografii Schwarzkoglera
jako dowdd na ostateczny koniec sztuki utrwalily gle-
boko lekcewazacy stosunek do sztuki performance

w popularnym dyskursie, ktéry odrzuca to medium



jako narcystyczne i masochistyczne.* Pojawienie sie
koncepcji sztuki performance jako sztuki patologicznej
w duzej mierze utatwilo Hughesowi zdefiniowanie tego
medium. Zalozy} on bezposrednig réwnowazno$¢ mie-
dzy cialem artysty a dzielem sztuki, przez co nie tylko
dokonat uzgodnienia podmiotu z przedmiotem, ale
réwniez podmiotu z artysta. To bledne przekonanie na
temat struktury i proces6w jakie zachodza w sztuce per-
formance ujawnia dwie wazne kwestie. Po pierwsze, jest
to ciche uznanie fundamentalnej réznicy miedzy sztuka
performance a teatrem, polegajacej na tym, iz perfor-
mance nie zasadza si¢ na charakterystycznej dla teatru
tradycji odgrywania roli, ktérej towarzyszy stan nie-
dowierzania ze strony widza. Po drugie jednak, twier-
dzac, ze performatywna akcja artysty powinna zostaé
odczytana jako forma jego transparentnej ekspresji lub
bezposrednie odbicie jego stanu psychicznego, ujawnia
niezrozumienie relacji miedzy artystg a dzielem sztuki
w sztuce performance. To drugie przekonanie zalezy od
pierwszego i wzmacnia je. Przypuszczana niestabilna
kondycja psychiczna zostata bowiem zinterpretowana
jako tozsama z ego artysty.

Polaczenie to czesto wigze sig z przyswojeniem popular-
nych mitéw na temat ekspresji artystycznej. Argument
swdj Hughes wzmocnil poréwnujac Schwarzkoglera

z van Goghiem — tych dwch okaleczonych artystow
stworzylo okaleczong sztuke. Hughes jednak podkre-
§lit istotng réznice miedzy nimi — van Gogh nie uznat
obciecia ucha za dzielo sztuki, za$ rzekome samookale-
czenie Schwarzkoglera mialo staé sie jego ,firmowym”
gestem. Porzucono wigc ekspresyjna i symboliczna role
gestow malarskich przejawiajacych sie w gwiazdach,

cyprysach i lanach pszenicy na rzecz samego gestu. Dla
Hughesa, w sztuce performance usunigte zostaly funk-
cje jakie odgrywaja rozumiane konwencjonalnie obrazy
bedace rozszerzeniem, sublimacja lub przeniesieniem
ekspresji artystycznej, ale koncepcja obiektu bedacego
produktem performance nie zostala zmodyfikowana
ani w zadem spos6b skomplikowana. W sposéb uprosz-
czony Hughes zamkngl obieg miedzy artystg a dzielem
sztuki. Bez materialnego ujécia, ekspresja artystyczna
moze zostaé jedynie zwrécona w kierunku ciala; bez
produktu materialnego, ktéry ukazalby prace artysty,
Schwarzkogler mogl jedynie ujawnié swoja ,,poetycka
impotencje”.

Bledne twierdzenia Hughesa, ze zdjecia Aktion #3
rejestrujg celowy i sukcesywna amputacje penisa
Schwarzkoglera oraz, ze akty te wigza sie bezpoéred-
nio ze §miercia artysty, zostaly powszechnie zaak-
ceptowane i byla to w istocie prawdopodobnie je-

dyna wzmianka o zyciu i twdrczo$ci Schwarzkoglera
na kolejne niemalze dwadzie$cia lat. Jednym z naj-
bardziej spektakularnych przykladéw uporezywosci

i niezmienno$ci mitu jest ksigzka Henry'ego Sayre’a,
The Object of Performance, opublikowana w 1989 roku
przez University of Chicago Press. Sayre wyrazil pra-
wie identyczne tezy jak Hughes, twierdzac, ze zdjecia
Schwarzkoglera ukazywaly ,,przerazajaca dokumentacje
(-..) akeji Rudolfa Schwarzkoglera z 1969 roku polega-
jaca na powolnej amputacji wlasnego penisa”’® Sayre
nie tylko wzmocnil wigc mit stworzony przez Hughesa
silg autorytetu potwierdzong dodatkowo przez wiary-
godno$é¢ stawnego wydawnictwa uniwersyteckiego, ale,
co jeszcze istotniejsze, uzyt przykladu ,aktu amputa-
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Fot. 8. Rudolf Schwarzkogler, Aktion #3, 1965, performance, Kaiserstrasse 16, Vienna. © mumok, museum moderner
kunst stiftung ludwig wien, Leihgabe der Osterreichischen Ludwig Stiftung (zdjecie / photo: Ludwig Hoffenreich)

¢ji” aby udowodnié swoje podejécie do sztuki perfor-
mance wyrobione na podstawie fotografii jako ,doku-
mencie” zdolnym zastapi¢ obecno$é w nieobecnoéci.
Sayre napisal: ,sztuka performance jest uzalezniona
od medium [fotografii] jako sposobu »prezentacji« (...),
zapisu wydarzenia artystycznego, ktéry jest w stanie
przetrwaé samo wydarzenie.” Podczas gdy Hughes

byt poirytowany i krytyczny wobec tego, co zobaczyt
na zdjeciach, a bedacego jego zdaniem niematerial-
nym gestem, Sayre wydaje si¢ rozwigzaé ten problem
uprzywilejowujac fotografie dokumentacyjng jako me-
dium, ktore jest w stanie przywrécié ,,przedmiot sztuki
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performance”. Wedtug Sayre’a dzigki dokumentowi nie
tylko zostaje zachowana sztuka efemeryczna, ale takze
mozliwo$éé istnienia muzedw, ktére w swoim zalozeniu
s przechowalniami przedmiotow sztuki. Ani Hughes
ani Sayre nie wzieli pod uwage, ze Schwarzkogler do-
kladnie opracowat teoretyczng koncepcje zastgpienia
tradycyjnego obiektu, czy tez produktu sztuki lub po-
zostalo$ci po niej, tworzac koncepcje ,,pola akeji”, ktéra
przewidywata zaangazowanie przestrzeni wokét aktora
oraz realnych obiekt6w znalezionych w jego otoczeniu.
Wiara Sayre’a w zasadniczg role dokumentacji foto-
graficznej i prawde przez nig przekazywana zasadzala



sie na falszywych przestankach i niescislych twierdze-
niach o obrazach stworzonych przez Schwarzkoglera,
co zauwazyla Kristine Stiles w swojej obszernej kry-
tycznej recenzji ksiazki Sayre’a piszac: ,,zwigzek miedzy
sztuka performance a jej fotograficzng dokumentacja,
ktora Sayre stara sie wyja$nié rozpada sie poczawszy od
strony drugiej (...)"6

Warto w tym miejscu przypomnieé, ze

a) podczas akcji Schwarzkoglera zaden penis
nie zostat uszkodzony

b) cialo i penis na fotografiach nie nalezaly
do Schwarzkoglera.

Mimo to, podstawowe elementy relacji Hughesa usta-
lity definitywnie i trwale bledne przekonania na temat
artysty, jego sztuki oraz, bardziej ogoélnie, sztuki per-
formance, dlatego zrodlo ich skuteczno$ci zastuguje
na blizsze poznanie. Podejmujac temat mitu Schwarz-
koglera i powracajac do szczegdléw dotyczacych jego
ksztaltowania, nie mialam na celu oddzielenia mitu od
historii. Inni badacze, prawdopodobnie najskutecz-
niej za§ sama Kristine Stiles, dokonali juz tego jedno-
znacznie i definitywnie. Moja argumentacja koncentro-
wac sie raczej bedzie na powodach, dla ktérych macki
owego mitu podstepnie oplataja tak wiele obszaréw.
W niniejszym eseju zajme sie ,bogactwem tworczego
materiatu”, ktéry mitologizacja Schwarzkoglera wnio-
sla do udokumentowanej historii, bedgc ,noénikiem
przejawiajacym si¢ w najrézniejszy sposob”." Przejde
nastepnie do zidentyfikowania kilku struktur, w ra-
mach ktérych funkcjonuje kategoria mitu, przywolu-
jac prace Rolanda Barthesa na temat semiologicznej
jego struktury oraz prace Ernsta Krisa i Otto Kurza na
temat roli mitu w biografii artystycznej. Na tej podsta-
wie przejde do analizy kilku niedawnych powtorzeh
mitu Schwarzkoglera aby glebiej zbadaé obraz arty-
sty w narracji stworzonej wokét historii Schwarzko-
glera oraz role mitologizacji, od ktdrej obraz ten zalezy.
Przyklady te ukazujg szeroka perspektywe krytyczna
oraz ich intencjonalng ztozono$é, a kazdy z nich wy-
nika z odrebnego kontekstu lub praktyki artystycz-
nej: z historii sztuki, krytyki i samej sztuki perfor-
mance. Wszystkie te przyklady ukazuja elementy mitu
Schwarzkoglera, ktére przemawiaja do wyobrazni tak
krytyk6w, badaczy, jak i samych artystow oraz podkre-
§lajg nie tylko trwalg obsesje wywolang przez fikcje, ale

takze konieczno$é pogodzenia sie z jej wplywem na od-
biér sztuki performance. Poprzez zadanie pytania ,dla-
czego chetniej wierzymy, ze Schwarzkogler obcigt sobie
penisa niz w to, zZe nie obcigl?” esej ten podejmuje réw-
niez kwestig utartych przekonan na temat osoby arty-
sty, prawdy i utudy w dokumentacji sztuki oraz trwalej
stygmatyzacji sztuki performance.

Ale najpierw wr6émy do Roberta Hughesa, kt6ry miat
okazje sie pokajaé. W listopadzie 1996 roku, przy
okazji wystawy prac Schwarzkoglera w Smithsonia-
n’s Hirshhorn Museum, Murray White przeprowadzit
wywiad z Hughesem dla magazynu 7he New Yorker

i zapytatl go o recenzje z 1972 roku:

To jeden z elementéw folkloru §wiata sztuki i byl on

w obiegu zanim do niego dotartem. Idea czyjejkolwiek au-
tokastracji byla tak przerazajaca i dziwna, ze my§le, iz zy-
skala wiarygodno§é. Ktéz chcialby zrobié co$ takiego? (...)
Pomyslalem — o, to jaki§ mega $wir doprowadzajacy do
ekstremum gest van Gogha z uchem (...) I mylilem sie

(...) P6jde i posypie gtowe popiotem kleczac na wlosien-
nicy i przeprosze obrazonego ducha Rudy’ego Schwarz-
koglera... Niestety, nie da si¢ wsadzié¢ z powrotem pasty
do tubki.’®

Lub, mniej eufemistycznie, przymocowaé z powrotem
arty$cie jego penisa. Skladajac te sarkastyczne ,,prze-
prosiny” Hughes, jako krytyk i autor, odméwit wzigcia
odpowiedzialno$ci za to, ze nie zweryfikowat historii

o Schwarzkoglerze, ktéra byla juz woéwezas ,w obiegu”.
Mimo, iz przyznal, Ze nie miat racji, zrobil to w taki
sposéb, aby nadal még} twierdzié¢, ze mial prawo sie
mylié. W gruncie rzeczy Hughes wierzy, ze nie mozna
go winic za to, ze nie mial racji, poniewaz wina nie lezy
w nim, ale w ,mega §wirze” Schwarzkoglerze. Bo do-
prawdy, kt6z cheiatby zrobié co$ takiego?*

Przyznam, ze czesto uderza mnie zaklopotanie, w ja-
kie wprawia niektére osoby stwierdzenie, ze artysta
naprawde nie uciat sobie penisa, co wskazuje na bru-
kowa nature historii wykreowanej przez Hughesa. Jego
krytyka, pisana celowo w sensacyjnym stylu, zrobila
taka furore, ze nawet dzisiaj, jakie$ trzydziesci pieé lat
po tamtym artykule i pietnascie lat po jego niezaprze-
czalnym zdementowaniu, mit, ktéry lezal u podstaw
recepcji sztuki performance nadal dominuje. Odbiorcy,
wlgczajac w to profesjonalistow, przyczyniaja si¢ do
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jego utrwalania wolgc zachowaé mit kastracji Schwarz-
koglera niz zastanowié sie nad estetycznym potencja-
lem i krytycznym przekazem dzialan artysty oraz ich
wplywem na twdrczo$é innych artystow. Sygnatem
atrakcyjnoS$ci mitu jest sam tytul recenzji Hughesa:
»Zmierzch i Upadek Awangardy”. Trawestujac tytul
dziela Edwarda Gibbona (Zmierzch i Upadek Cesar-
Stwa Rzymskiego, 1776), Hughes w domysle poréwnat
awangarde do wielko$ci Rzymu u szczytu jego potegi —
Schwarzkoglera za$, Akcjonizm Wiederiski i sztuke per-
formance do rozpustnego i dekadenckiego zmierzchu
Imperium Rzymskiego — przesadnego, schytkowego
i cierpigcego na impotencje cesarstwa. Paradoksal-
nie, to sam Hughes dokonal kastracji artysty widzac go
w takim $wietle; jego esej dokonuje kastracji awan-
gardy i Schwarzkoglera jednym cigciem. Kastracja ta
przejawia sie w odczytaniu dziela sztuki jako produktu
niestabilnego psychicznie umystu. Interpretujac je jako
dzielo czlowieka niepoczytalnego, Hughes odrzuca je
jako sztuke nie majacq zadnego znaczenia. Namawia
on odbiorcdéw do wy$§miania nieprzyzwoitosci aktu
Schwarzkoglera zamiast namawiaé do uczestniczenia
w nim. W rezultacie fikcja, jaka stworzyl Hughes funk-
cjonuje jako niezwykle szkodliwa forma cenzury kreu-
jaca mitologie, ktéra ciagle zastepuje prawde i oslabia
prawdziwe implikacje dziel Schwarzkoglera a takze
sztuke performance w ogdle.

Mit wezoraj i dzis

W najbardziej ogélnym rozumieniu, bledne przekona-
nia Hughesa doprowadzily do zaciemnienia prawdy
historycznej na rzecz znieksztalcajgcej sity mitu. Hi-
storia o autokastracji Schwarzkoglera opowiedziana
przez Hughesa zawiera fundamentalne cechy mitu
zarysowane przez Rolanda Barthesa w 1957 roku

w jego przelomowym eseju ,Mit dzisiaj”.2® W tekscie
tym, Barthes definiuje mit jako typ mowy (,,mit jest
stlowem”), ,spos6b znaczenia”, czy tez forme shuzaca
komunikacji spolecznej. Jego no$nikiem moga byé
wszelkie formy przedstawienia takie jak na przyklad
fotografia. Mit jest zdeterminowanym, ,szczeg6lnym”
systemem semiologicznym poniewaz redukuje znaki
do samych tylko signifiant (czystej funkcji znaczace;j).
Innymi stowy, mit od samego poczatku laczy w caloéé
forme i sens w taki sposéb, jakby obraz z natury rze-
czy zawieral oba te elementy. Tym samym forma mitu
usuwa swoje wlasne znaczenie, wypiera je i dystan-
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suje sie od niego — Barthes nazywa to ,zubozaniem”,
ale nie $§miercig — sens traci warto$é, niemniej jednak
w dalszym ciggu stanowi nieskoficzony ,zapas historii”,
Barthes pisze:

(...) trzeba, by forma bezustannie mogla zapuszczaé ko-
rzenie w sens i znajdowaé w nim naturalne pozywienie;
przede wszystkim za$ trzeba, by sie w nim mogla ukryé.
Wiasnie ta pasjonujaca gra w chowanego miedzy sensem
a forma definiuje mit.

Mit nastepnie wprowadza do obiegu catkowicie nowe
pojecie, aby wyprzeé zdewaluowane znaczenie histo-
ryczne. Dziala jako substytut historii, stanowigcej sile
sprawczg mitu. ,,(...) wiedza zawarta w pojeciu mitycz-
nym jest wiedza pomieszang uksztaltowang ze swobod-
nych, nieograniczonych skojarzen”, ktore shuza bezpo-
$rednio zawlaszczajacej funkcji mitu.

Barthes opisuje sztuczng przyczynowo$é mitu w na-
stepujacy sposéb: ,wszystko dzieje sie tak, jakby ob-
raz naturalnie wywolywal pojecie, jakby signifié byto
fundowane przez significant”. W skrécie, mit osigga
dwie rzeczy — efektywnie znieksztalca przedmiot oraz
przeksztalca historie w nature. Akcje te mozna latwo
przetransponowaé na to, czym zajmuje si¢ w niniej-
szym eseju: w pierwszym przypadku znieksztalcenie
lezy w twierdzeniu, ze fotografie Schwarzkoglera sa do-
kumentacyjnymi autoportretami, nie za§ obrazami per-
formance wykonanego wedlug okre§lonego wczeéniej
scenariusza z modelem; po drugie, mit Schwarzkoglera
przedstawia wszystkie szczegdly Aktion #3 jako nie-
uchronny produkt uboczny ogélnej natury psychicznej
artysty, naturalizujac tym samym historie.

Przelomowa ksigzka wiedeniskich historykéw sztuki
Ernsta Krisa i Otto Kurza z 1934 roku Legend, Myth,
and Magic in the Image of the Artit dostarcza kolej-
nych podstaw do zrozumienia najistotniejszych ele-
ment6éw mitu kastracji Schwarzkoglera. Sledzac chro-
nologicznie biografie artystow od najwcze$niejszych
przykladéw takich jak Lizyp z Sykionu i Sokrates, Kris
i Kurz prze§ledzili pojawianie si¢ czego$, co nazywaja
sanegdotami o artystach” lub ,ustalonymi watkami bio-
graficznymi”. Jest to zbi6r z gory ustalonych, stereoty-
powych i powtarzajacych sie wyobrazen na temat arty-
stow, ktére ciggle jeszcze majg znaczacy wplyw na nasz
poglad kim jest artysta i co pokazuje w swojej sztuce
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(zaklada sie, ze artysta jest mezcezyzng). Zaskakujace

(a moze wrecz przeciwnie) jest to, co odkryli Kris i Kurz,
ze jedynym z najbardziej charakterystycznych aspek-
téw anegdot o artystach jest nieprawdziwo$é¢ opowiada-
nych w nich historii. Elementy indywidualnych biogra-
fii artystow roznily sie miedzy soba, ale zawsze ukladaly
si¢ wokdl ograniczonej liczby tematéw:

1) wrodzony fantastyczny talent odkryty przez
przypadek w mlodym wieku;

2) umiejetnoé¢ imitowania lub nawet
przewyzszania natury w kreowaniu iluzji
rzeczywistoSci;

3) wiara w to, Ze artyste prowadzi lub inspiruje
istota boska; oraz

4) polaczenie osoby artysty z jego dzielem
i istnienie wzajemne;j relacji miedzy nimi.

Toposy te czesto si¢ przewijaja, czesto tez wywoluje
je ambiwalencja wizerunkéw, ktéra przejawia si¢ na
wiele wspélzaleznych sposobdw. Talent mimetyczny
artysty na przyklad, zdolny pomieszaé rzeczywisto§é
iiluzje jest wychwalany (jako dany od boga), ale
i uwazany za potencjalnie niebezpieczny (boski). Po-
dobny strach przed ambiwalencja istnieje na pilnie
strzezonej przez historykéw i krytykéw granicy mie-
dzy imitacjg wykonang z boskiej inspiracji a zZtowroga
mechaniczna replikg. Ambiwalencja pozwala takze
na dodanie podmiotowosci artysty do ozywionego ob-
razu i cofniecie sie wstecz, w kierunku jego osoby, co
powoduje niepewno$¢ co do jego tozsamo$ci. Przy-
padki przejawiania si¢ mitu Schwarzkoglera, ktdre
badam, ukazuja te formy ambiwalencji. Ilustruja one
udane préby postawienia znaku réwnoéci miedzy
Schwarzkoglerem — artysta (i osoba) a jego twérczo-
§cig oraz podkres§laja celowo$é oszustwa, akcentujgc
rozrbznienie iluzorycznej fikcji od udokumentowanej
prawdy (potepiajac lub negujac te pierwsza aby wes-
prze¢ te drugg). Utrzymujaca si¢ fascynacja artysta
»Schwarzkoglerem” i obrazami, jakie stworzy}, przema-
wia do gleboko zakorzenionych w kulturze konwencjo-
nalnych przekonati o osobistym zwiazku artysty z jego
dzielem, roli jaka w tym zwigzku odgrywa réwnowaz-
noé¢ oraz wynikajgcych z tego oczekiwan, ktore sztuka
performance bardzo komplikuje. W rezultacie mit
Schwarzkoglera lgczy w sobie moc zalozef na temat
twoérczosci artystycznej, ktore wydaja sie byé niemoz-
liwe do pogodzenia.
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Mit Schwarzkoglera w grze

Motywacja do napisania niniejszego eseju bylo oso-
biste zetkniecie si¢ z mitem Schwarzkoglera podczas
wykladu Donalda Kuspita zatytulowanego ,Frede-
rick Hart Against the Modernist Grain” wygloszo-
nego 4 pazdziernika 2007 roku na Uniwersytecie
w Louisville. W swojej prezentacji Kuspit general-
nie nie odbiegat od tez zarysowanych w swoim eseju
napisanym do katalogu wspomnianego rzezbiarza
pt.: ,Tragiczne piekno i jedno$¢ cztowieka: Frede-
ricka Harta naprawa postaci”, w ktérym pisat o figu-
ratywnych dzielach jako o naprawczym ,antidotum”
na ,psychosocjalng destrukeje i nieludzko$é” sztuki
modernistycznej, przejawiajacej sie w ,sadystycznych
i dziwnych postaciach — niedorozwinietych wer-
sjach czlowieka” (to odniesienie Kuspita do obrazéw
Francisa Bacona) lub w ,,pr6znej, schytkowej abstrak-
¢ji” minimalizmu.** Zarysowujac psychoanalityczne,
szczegblnie Jungowskie podejscie do tworzenia sztuki,
Kuspit wychwalal dziela sztuki ,zakorzenione w tra-
dycyjnym szacunku” do aktu tworzenia, jaki przejawia
sie w reliefie Harta zatytulowanym Ex Nihilo, wyko-
nanym dla katedry w Waszyngtonie. Pisal on dalej:
-W pewnym sensie sztuka, ktéra nie powraca do aktu
tworzenia, ktora nie rozwaza (...) co oznacza bycie
czlowiekiem — nie jest w pelni tworcza.”

Podczas wykladu na Uniwersytecie w Louisville,
Kuspit wielokrotnie przywolywal konfrontacje na-
dziei z duchowa §miercig wyrazona w tympanonie
autorstwa Harta pt. Ex Nibilo oraz ,narcystyczne
zainteresowanie” destrukcja reprezentowane przez
sztuke modernistyczng. Jednak w przeciwienistwie do
swojego eseju, Kuspit, aby poprze¢ swoje argumenty
o ogblnym bankructwie sztuki dwudziestego wieku,

w swoim wystgpieniu poczynil aluzje do wspélcze-
snych artystéw performance. Mimo, ze nie wymienit
konkretnych nazwisk performeréw, do ktérych si¢
odnosil, zaprezentowat dwa szczegblowe opisy dwoch
dziel sztuki, ktore mialy byé przykladem na przejawy
sztuki wspélczesnej, ktore pragnal oczernié, aby wy-
nie$¢ na piedestal Harta. Ot6z wedtug niego, jeden

z artystow ,wykastrowal si¢” dla sztuki, a drugi, chory
na AIDS ,,przygwozdzil swojego penisa do deski” i oble-
wat publicznoé¢ swoja krwia. Najbardziej dokuczliwe
byly tu ewidentne bledy faktograficzne w obu przykla-



dach: pierwszy powtarzal mit autokastracji Schwarzko-
glera, drugi byl btedng interpretacja oraz fuzja dwoch
réznych performance’é6w Boba Flanagana® i Rona
Atheya?3 Na zakonczenie wykladu, kiedy Kuspit popro-
sil o pytania od publiczno$ci, u§wiadomitam mu, iz po-
mylil si¢ w swoim domy$lnym odniesieniu do Schwarz-
koglera, ze artysta si¢ wykastrowal, podczas gdy w
rzeczywistoSci tak nie bylo. Kuspit zwiezle odpowiedziat
na to: ,Wiem o tym”. Przyznanie sie do bledu w takiej
formie wywolalo moje skonfundowanie, ale jeszcze
bardziej uderzajacy byl jego wewnetrzny przymus aby
powtorzy¢ mit Schwarzkoglera, nawet, jesli wiedzial, ze
jest on falszywy. W rezultacie mit stal si¢ silniejszy i bar-
dziej przekonujacy niz prawda. Tak czy inaczej, wyko-
rzystanie mitu Schwarzkoglera w tym kontekscie stuzylo
wzmocnieniu innego mitu lgczacego mit Schwarzko-
glera, Flanagana i Atheya — mitu o nieod}gcznie narcy-
stycznej i destrukeyjnej naturze sztuki performance.

Kolejnym przykladem na wystepowanie mitu
Schwarzkoglera jest recenzja napisana przez femi-
nistke¢ Germaine Greer opublikowana w 7he Guardian
11 lutego 2008 roku i zatytutlowana: ,What Do Arti-
sts Prove By Mutilating Their Bodies? That They Are
Ghastly — and Uninteresting”.?4 Greer napisala swo6j
komentarz w odpowiedzi na wystawe Giintera von
Hagensa skladajacg sie z obdartych ze skéry, podda-
nych plastynacji cial, zatytulowang Body Worlds 4.
Greer poréwnata prace von Hagensa do ,impresa-
riéw z wesolego miasteczka, ktorzy wystawiali kobiety
z broda, wytatuowanych mezczyzn, kozy z o§mioma
nogami i chlopcoéw z twarza psa”. Greer stwierdzita,
jednoczeénie gardzac tym faktem, ze widowiska takie
s dzisiaj zaliczane do ,sztuki”, komentujac dalej, ze
-wszyscy kulturalni spadkobiercy polykaczy nozy i ognia
sg dzisiaj w szkolach artystycznych”.

Wystawa spreparowanych ludzkich cial dostarczyta
Greer pretekstu aby potepi¢ performance jako gatu-
nek sztuki zaréwno w jej znaczeniu historycznym jak

i wspélczesnym. Greer miala na mysli konkretng forme
body art - tg, w ktorej artysta ,.celowo okalecza sie

1 niszezy swoje cialo”, o ktérym autorka sadzila, ze jest
z definicji ,mocne, zdrowe i mlode”.?> Doprowadzilo ja
to do dyskusji o micie Schwarzkoglera:

Granice body art zostaly okre$lone w latach sze§édziesia-
tych przez grupe Akcjonistéow Wiedenskich:

Hermanna Nitscha, Rudolfa Schwarzkoglera, Giintera
Brusa i Otto Miihla. Zanim fotografie performance, pod-
czas ktorego Schwarzkogler odcinal po kawaltku swojego
penisa, zostaly pokazane na Documenta 5 w 1972 roku,
artysta popelnil samobdjstwo. Najgrozniejszym aspektem
tej historii jest to, ze fotografie te zostaly zmanipulowane;
to, co bylo odcinane to nie penis Schwarzkoglera ale jego
replika zrobiona z gliny. Widzowie ekscytowali si¢ bedac
pod wplywem iluzji, Ze s3 §wiadkami potencjalnie $émier-
telnego samookaleczenia. Wspdlnicy Schwarzkoglera

w z grupy Akcjonistéw zadbali o to, aby iluzja ta nigdy

nie zostala rozwiana.

Fragment ten zawiera szczeg6lnie fascynujace bledy,
jesli mozna je tak nazwaé. Wynika z niego jasno, ze
Greer byla §wiadoma, Ze Schwarzkogler nie ampu-
towal swojego penisa, ale utrzymujac, ze fotografie
zostaly ,zmanipulowane” omingla catkowicie najbar-
dziej istotny fakt, ze cialo przedstawione na zdjeciach
nie jest cialem Schwarzkoglera a Cibulki. Greer jednak
zalozyla, ze przedstawione cialo zawsze i koniecznie
oznacza ,cialo Schwarzkoglera” a fakt, Ze nie obcinat
on swojego penisa stal si¢ dla niej dowodem oszustwa.
Niescisloéci zawierajg takze elementy sfabrykowane
przez Greer, czyli oskarzenie o samobdjstwo i wpro-
wadzenie motywu repliki z gliny. W te ostatnia historie
wplotla ona swéj wlasny mit, twierdzac, ze fotografie
zostaly celowo sfalszowane.2® Mimo, ze nikt w zaden
sposdb nie ucierpial wskutek akeji Schwarzkoglera,
Greer odczytala zdjecia jako prébe ,udowodnienia”
okaleczenia oraz ,perfidi¢” performance. Zalozyla tez,
ze odbiorcy ogladali owe zdjecia znajac mit kastracji
Schwarzkoglera i rozumiejac je jako dokumentacje fo-
tograficzng kastracji, nie za$ jako obiekty o znaczeniu
estetycznym, ktérych tematem mogto byé cokolwiek
od medytacji nad kastracja do kwestii uzdrowienia?’
Idac tym tropem falszywej logiki, jeli porzuci si¢ hi-
storie o autokastracji Schwarzkoglera, ale utrzyma si¢
ideologie dokumentacji fotograficznej, dojdzie si¢ do
wniosku, zZe fotografie mialy na celu oszukanie widza.
Co wiecej, podobnie jak Hughes, Greer wyparla si¢ od-
powiedzialno$ci za utrwalanie mitu kastracji. Jej esej
sugeruje nikczemny, artystyczny spisek Akcjonistéw
majacy na celu utrwalenie swojej sensacyjnej spusci-
zny. Daje sie nam do zrozumienia, Ze to na artystach
spoczywa odpowiedzialnoéé za poprawianie bledéw
krytykow i historykow sztuki powtarzanych przez
ostatnie trzydzieéci pieé lat. Jest to skandaliczne zalo-
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Fot. 10-12. Boryana Rossa, Blood Revenge 2, 2007,
performance, Exit Art, New York (zdjecie wykonane
przez osobg z publicznosci / photograph by audience
member, © Boryana Rossa)

zenie, w ktorym oczekuje sie, ze oskarzeni sami oczysz-
cza sie z zarzutéw.

'W mojej korespondencji z Greer przedstawila ona
R.Hughesa jako ,,swojego przyjaciela”, ktérego wer-

sje akeji Schwarzkoglera poznala juz w 1972 roku,
niemniej jednak twierdzila, ze ,mit ten byt w obiegu
znacznie wezeéniej”2® Zapytalam ja, gdzie przeczytala
lub uslyszala o replice z gliny. Odpowiedziala, ze nie pa-
miegta gdzie przeczytala ten szczeg6l. Napisala: ,,Chyba
wiesz, ze Cibulka jeszcze zyje, czasami udziela wywia-
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". Greer
przyznala, ze zdaje sobie teraz sprawe z tego, Ze nie

ma zdjeé, ktore by pokazywaly obcinanie ,w taki spo-
s6b, aby uzycie repliki z gliny bylo konieczne”. Jedno-
czeénie jednak potwierdzita swojg wiare w to, ze akcja
Schwarzkoglera zostala sfalszowana i sformulowata
ona swoja definicje sztuki performance wprowadzajac
rozrdznienie miedzy jej autentycznymi i falszywymi
formami: ,akcja musi odby¢ si¢ przed publiczno$cia

W czasie rzeczywistym, nie moze zostaé zmanipulo-
wana w prywatnym gronie i sfotografowana. Schwarz-
kogler, Cibulka i Hoffenreich stworzyli dow6d na wy-
darzenie, do ktérego nigdy nie doszlo, jednak tak jak to
bylo z pewnym ukrzyzowaniem, wiara, ze wydarzenie
to mialo miejsce stala sie dla niektérych imperatywem.”

déw, moglam to w ktérym$ z nich przeczytaé

W tym wypadku argumenty Greer przemawiajace za
performance odbywajacym sie na zywo przypominaja
te sformulowane przez Peggy Phelan dotyczace wyma-
ganej ,,obecno$ci” artysty determinujacej autentycz-
no$é i wazno$§¢ performance, jego ontologiczny status
jako wlasciwy sztuce performance. W momencie, kiedy
autentyczno$é¢ performance zostaje zwigzana bezpo-
§rednio z obecno$cia, pojawia sie problem reprodukeji
i dokumentacji. Peggy Phelan napisata:

Performance zyje tylko w terazniejszo$ci. Performance
nie moze zostaé zachowany, nagrany, udokumentowany
lub w jakikolwiek inny sposéb uczestniczyé w obiegu
reprodukeji reprodukeji (sic!). Jeéli tak si¢ stanie, perfor-
mance zaczyna by¢ czyms$ innym. Jezeli chce wej$é w pole
ekonomii reprodukgji, zdradza i oslabia obietnice wlasnej
ontologii (...) Dokumentacja performance jest jedynie
ozywieniem pamigci, zacheta aby wspomnienie ozyto

w terazniejszoéci.?®

Trzeba jednak przyznaé, ze od samego pojawienia sie
sztuki performance stosowalo si¢ dokumentacje foto-
graficzna, filmows, a nastepnie wideo. Te ,rejestrujace”
media byly zawsze nierozerwalnie zwigzane z perfor-
mance, mimo iz byly zawsze traktowanie instrumen-
talnie w stosunku do performance ,,na zywo”3° Co
wiecej, performance sam w sobie kwestionuje i czgsto
celowo podwaza (czego dowodem sg zdjecia Schwarz-
koglera) sztucznoéé podzialu na kategorie rzeczywi-
stoéci i fikeji, prawdy i triku, obecno$ci i mimetyzmu,
podmiotu i przedmiotu, artysty i dziela sztuki, obecno-
§ci i obrazu. Twierdzenia, ktére zaprzeczaja istnieniu



historycznego, praktycznego i teoretycznego zwigzku
miedzy performance a jego obrazem, dostarczaja nie-
kompletnej i znieksztalconej perspektywy ogladu tego
medium.

Znaczenie recepcji mitu Schwarzkoglera wérod arty-
stéw prowadzi do mojego ostatniego przykltadu. Bul-
garska artystka Boryana Rossa w swoim performance
Blood Revenge 2 (fot. 10) z 2007 roku podjeta w sposéb
dostowny temat mitologii otaczajacej zdjecia Schwarz-
koglera pokazane w ramach Documenta 5. Tytu} od-
nosi sie do préby skrytykowania pojecia kastracji jako
ostatecznego heroicznego gestu artysty przez nig jako
artystke feministyczng. Rossa opisala swdj perfor-
mance w nastepujacy sposob:

Blood Revenge 2jest performance ku czci performance Ru-
dolfa Schwarzkoglera Aktion 21 3z 1965 roku. Przez ponad
cztery dekady, mit o tym, ze Schwarzkogler zmar} po ob-
cigciu swojego penisa obszedt caly §wiat (...) Poprzez swoj
wplyw na artystéw i bedac dla niektérych krytykéw sztuki
ekstremalnym gestem, mit ten stanowi miedzynarodowy
folklor sztuki performance (...) Przez calg swoja kariere
jako performerka musiatam ,rywalizowaé” z ostatecznym,
heroicznym gestem Schwarzkoglera. Czgsto méwiono mi,
Ze nie ma silniejszego gestu artystycznego niz obciecie
wlasnego penisa. Poniewaz nie jestem w stanie obcigé wla-
snego penisa, postanowilam odtworzy¢ ten performance
uzywajac ciata kobiety. Stworzylam hybryde wyktadu na
temat historii sztuki i interwencji dokonanej na wlasnym
ciele. Najpierw opowiedzialam prawdziwg historie, ze (...)
zdjecia z Aktion 2i 3 - punkt wyjécia do powstania mitu —
nie sq dokumentacjg performance, ale zaaranzowanymi
scenami. Modelem jest Heiz (sic!) Cibulka a Schwarzkogler
jest jedynie fotografem. Poprositam potem publicznosé, aby
byli moimi fotografami i zaimitowatam kompozycje foto-
graficzne Schwarzkoglera — Zrodlo mitu. Publiczno$é w ten
sposdb weszla w role tworzacych mitologie. Przyszylam
sobie sztucznego penisa nicig chirurgiczna, a nastepnie ob-
ciglam go i pozowatam do zdjeé.3!

Rossa odpowiedziala zatem zar6wno Schwarzkoglerowi
jak i krytycznej recepcji twbrezoséci Schwarzkoglera,
skupiajacej si¢ wylacznie na akcie autokastracji. Pomi-
jajac znaczenie feministycznej interwencji Rossy w dys-
kursie dotyczacym kastracji, jej performance odzwier-
ciedla pejoratywne aspekty mitologizacji oryginalnej
akcji Schwarzkoglera.

Po pierwsze, jej decyzja, aby samej wziaé udzial w per-
formance Blood Revenge 2 byla zdecydowanie $wia-
doma (fot. 11). Wyklad, ktérym rozpoczela swdj per-
formance wykazal, ze odrdéznia ona artyste od dziela
sztuki. Artystka ostroznie zdekonstruowala mechanizm
tego rozr6znienia w kontekscie historycznej recepcji
fotografii Schwarzkoglera. Niemniej jednak, decydu-
jac sie na uzycie wlasnego ciata w performance wpisata
si¢ w ogdlne oczekiwania, zgodnie z ktorymi w perfor-
mance istnieje znak réwno$ci miedzy artysta a przed-
miotem sztuki. Uzycie wlasnego ciala potwierdzito
takze dominujace i waskie pojecie sztuki performance
wywodzace jej korzenie z body art i umiejscawiajace
ontologie oraz znaczenie performance w ciele arzysty
ze szkodg dla rozwazan nad formami performance ta-
kimi jak Akcjonizm Wiedeniski czy Happening, ktére
polegaly na instrumentalnym wykorzystywaniu innych
0s6b — modeli, aktoréw i publicznosci.

Po drugie, staje sie to szczegblnie problematyczne jako
wstep do samookaleczenia. Akt przyszycia sztucz-
nego penisa do lona spowodowal umiarkowany; ale
widoczny uplyw krwi (fot. 12). Z jednej strony, akt ten
wymagal uzycia wlasnego ciala przez Rosse, poniewaz
nieetycznym byloby poprosié kogokolwiek o samooka-
leczenie si¢. Z drugiej strony, jej akcja zawierajaca akt
fizycznego okaleczenia jest rekonstrukcja performance,
w ktérym do niczego takiego nie doszlo. W istocie, do-
lozywszy wszelkich staran aby przekonaé¢ publiczno$é,
ze pomimo naroslej mitologii Schwarzkogler nie oka-
leczyl sie, Rossa okaleczyla sama siebie z checi odegra-
nia sie i rewanzu.

Na koniec, waznym faktem, ktéry przeoczyta Rossa
byla rola Hoffenreicha w sfotografowaniu akcji
Schwarzkoglera. Pomimo intencji, aby ,,opowiedzieé¢
prawdziwg histori¢” nazwala Schwarzkoglera fotogra-
fem. Kazac publiczno$ci wcieli¢ si¢ w role fotografow
dokumentujacych performance, Rossa nie tylko pod-
kreélila widowiskowo$é i sensacyjno$é akeji, ale upo-
waznila publicznoéé do stworzenia ,,dokumentacji foto-
graficznej”, nie za$§ zapisow estetycznych jak to uczynit
Schwarzkogler z pomocg Hoffenreicha. Ogo6lnie rzecz
biorac wymienione aspekty Blood Revenge 2, wcielaja
w zycie wszelkie noéniki i stereotypy pozwalajace uznaé
sztuke performance za niepowazng, nieciekawg oraz
cierpigca na impotencje i poddaja w watpliwo$é kry-
tyczne cele pracy Rossy.

Susan JAROSI / Wizerunek artysty...



Wizerunek artysty w sztuce performance

Problemy dotyczace wizerunku artysty performera nie
ograniczaja sie do odosobnionych przypadkéw takich
jak przypadek Schwarzkoglera i jego mit. W rzeczy-
wisto$ci sa one wszechobecne i szczegdlnie istotne

w czasach, kiedy sztuka performance jako medium
przyciaga uwage gléwnych amerykanskich muzedw,
cheacych ja wystawiaé, kolekcjonowac i posiadaé.3?
Trend ten ukazuje chociazby retrospektywna wystawa
prac performance Mariny Abramovié 7he Artist is
Present w Museum of Modern Art w 2010 roku, pierw-
sza zakrojona na taka skale w Stanach Zjednoczo-
nych. Wystawa ta byla postrzegana i reklamowana

w oparciu o przekonanie, ze artysta jest dzielem sztuki,
a obecnoé¢ Abramovié¢ miala uwierzytelnic i legitymi-
zowaé kazdy jej element — od pokazowego performance
The Artist is Present, podczas ktérego zwiedzajacy mu-
zeum mogli usigéé przy jednym stole z nieruchomg
Abramovié, przez role jej obecnoSci przy odtwarzaniu
performance, wideo i fotografii w innych, pomniej-
szych galeriach, do synchronizacji dtugoéci trwania
wystawy z dtugo$cig trwania jej performance (ponad
600 godzin). W tym wypadku, znak réwnosci mie-

dzy artysta a dzielem sztuki tak dlugo mitologizowany
w wizerunku artysty zostal zapisany na nowo i jeszcze
bardziej definitywnie. Prezentacja dziet Abramovié

W MoMA jest silng oznaka, Ze tworzenie mitéw bedzie
dominujacym no$nikiem promocji sztuki performance
w sferze publiczne;j.

W eseju do katalogu z wystawy Abramovi¢, Arthur
Danto przedstawil mit Zycia artysty jako performance
sam w sobie, aby zilustrowaé rzekomy cel jaki stawiala
sobie powojenna awangarda — polaczenie sztuki z zy-
ciem lub przezwycigzenie ,rozziewu” miedzy sztuka

a zZyciem jak nazwal to Robert Rauschenberg. (Jednak
jak wykazali Kris i Kurz, w interpretacji dziela sztuki
jako emanacji stanu psychicznego artysty granica ta nie
istniala od czas6w Sokratesa). Danto napisal:

Wyzwaniem dla awangardy w latach sze§¢dziesigtych
bylo przezwyciezenie rozziewu miedzy sztuka a Zyciem.
W 1973 roku, poeta Vito Acconci naprawde mial wytrysk
w Galerii Sonnabend. Mimo, iz ukryty by} przed oczami
zwiedzajacych pod specjalnie wykonana podioga, wyda-
wat dZwieki sugerujace czynno$é seksualna, nagloénione
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w przestrzeni galerii. Akcjoniéci Wiedefiscy oblewali si¢
krwia lub cieli, powodujac swoja §mieré.33

W tym miejscu Danto nie tylko powtérzyt (powielone)
sedno mitu Schwarzkoglera, ale wdrazajac je, oparl
pojecie sztuki performance na dostowno$ci — nawet
jesli Acconci nie byl widoczny dla zwiedzajacych ga-
lerig, ,naprawde” mial wytrysk. Akcjoni§ci Wiedeniscy
naprawdg oblewali sie krwig i naprawdy sig cigli po-
wodujgc swojg §mieré. Dodanie do pierwszych dwédch
wymienionych faktéw falszywej informacji, ze Ak-
cjoniéci Wiedenscy, nie tylko Schwarzkogler, cigli si¢
powodujac swojg Smieré, jest jedynie potwierdzeniem
falszywosci tych twierdzer. Odkad upadta koncepcja
oddzielenia sztuki od zycia i zaakceptowana zostala
doslowna relacja miedzy sztuka a Zyciem podobnie jak
w micie, twierdzenia te moga zostaé rozciggniete w ten
sam sposdb na relacje miedzy sztuka a $§miercig. Cytu-
jac ponownie Danto: ,Mozliwo$¢ poniesienia [§mierci]
zaznaczyla sie w pierwszej fazie tworczo$ci perfor-
mance Abramovi¢ i mysle, ze wlaénie to przyciggnelo
ja do tej sztuki” Czym innym jest uznanie elementéw
dziel Abramovié, ktére na pierwszym planie stawiaja
przemoc, zngcanie si¢ i traume, a czym innym uznanie,
Ze zacytuje: ,mozliwo$¢ poniesienia §mierci”, jest ce-
cha charakteryzujaca sztuke performance z jej historia
i praktyka. Danto wydaje si¢ akceptowaé, a nawet spo-
dziewa si€ tej ewentualno$ci po jednym z najwazniej-
szych praktykéw tej sztuki piszae: ,,Abramovi¢ chciala
ozywi¢ niepokéj definiujacy $wiat, w ktérym uformo-
wala sie jako artystka, dla publicznoSci, ktéra przeszla
przez niepokoje spoleczne. Wtedy to performance dat
jej ijej kolegom — artystom mozliwo$é grania w rosyj-
ska ruletke w imie sztuki.” Uwaga ta wywoluje powazny
niepokéj, oznacza ona bowiem, ze dyskurs krytyczny
na temat sztuki performance legitymizuje oczekiwa-
nie przez odbiorcow utraty Zycia w imie sztuki — oto,
co przekazuje si¢ przyszlym artystom performerom
utrwalajac mit Schwarzkoglera, ukazujac go jako
~Szans¢” na prowadzenie gry pomiedzy §miercia a zyciem.
Oto mit Schwarzkoglera w swojej najbardziej niegodzi-
wej, nieodpowiedzialnej i niebezpiecznej postaci. I to
jest prawdziwe szalefistwo!

Susan JAROSI / Przektad: Matgorzata KAZMIERGZAK
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20. Roland Barthes, ,Mit dzisiaj,” w: Mitologz'e, thum. Adam Dziadek, (Warszawa: Aletheia, 2008), 239 - 96.
[Cytaty pochodzg kolejno ze stron: 239, 240, 245, 249, 250 i 262. — przyp. thum.]

21. Donald Kuspit, ,,Tragic Beauty and Human Wholeness: Frederick Hart’s Reparation of the Figure,”
w: Frederick Hart: The Complete Works, red. Donald Kuspit i Frederick Turner (Louisville, kv: Butler Bo-
oks, 2007), 1-15.

22, Flanagan, nazwany tu masochistg, zmagal si¢ z mukowiscydoza a nie AIDS i zmarl w 1996 roku.

23. Athey stal sie celem falszywych oskarzei w mediach po performance z 1994 roku, sponsorowanym przez
Walker Art Center. Performance wykonany 5 marca 1994 roku zatytutowany ,,Four Scenes in a Harsh Life”
w Patrick’s Cabaret w Minneapolis przyciggnat uwage mediéw i politykéw, po skardze jednego z widzéw, iz

»publiczno§é mogla zarazi¢ sie AIDS”, poniewaz Athey byl zakazony wirusem Hiv. Por. Mary Abbe, ,Bloody Per-

formance Draws Criticism; Walker Member Complains to Public Health Officials,” Minneapolis Star Tribune,
24.03.1994, 1A. Sprawa ta dotarla nastepnie do Senatu Usa, a konserwatywni senatorzy Jesse Helms i Bob
Dornan poparli ustawe zakazujaca National Endowment for the Arts wspierania sztuki, ktéra ,,wigzalaby sie z
okaleczeniem ludzi i inwazyjnymi procedurami na ciele ludzkim zywym lub martwym, a takze upuszczaniem
lub pobieraniem krwi”. Por. Jane Blocker, What the Body Cost: Desire, HiStory, and Performance (Minneapo-
lis: University of Minnesota Press, 2004), 111 -12.

24. Wszystkie cytaty pochodza z: Germaine Greer, ,What Do Artists Prove by Mutilating Their Bodies? That
They are Ghastly — and Uninteresting,” 7he Guardian, 11.02.2008, 28.

25. Greer ten rodzaj body art nazywa sztuka ,czysto cielesng” oraz ,spadkobierczynia nudnych eksperymentow”
Chrisa Burdena z lat siedemdziesigtych. Greer pobieznie opisuje, ale nie wymienia tytuléw akcji Burdena
Shoot (1971), Through the Night Sofily (1973) oraz Transfixed (1974).

26. Mimo, iz Greer nie zacytowala eseju Stiles z 1990 roku, to wlasnie tam po raz pierwszy prace Schwarzkoglera
zostaly oméwione w kontekscie praktyk uzdrawiajgcych starozytnej Grecji zwigzanych z kultem Asklepiosa,
herosa — uzdrowiciela. Stiles napisala: ,W korynckim Asklepionie wykopaliska odslonily setki fragmentow
anatomicznych wykonanych z terakoty, ktére archeologowie utozsamiaja z uzdrowionymi cze§ciami ciala
wiernych, ktorzy odwiedzali §wigtynie”. Byly wérdd nich genitalia. Por. Stiles, ,Notes on,” 20-21.

27. Ibid., 17. Badania Stiles ujawnily, ze Schwarzkogler ,czytal o europejskim i dalekowschodnim mistycyzmie
i pragnal stworzy¢ dzielo malarskie bedace dzielem o mocy uzdrawiajacej” oraz ze ,,posiadal biblioteke,
w ktorej znajdowaly sie teksty réznych swamich i joginéw na temat uzdrawiania oraz praktyk religijnych
Hatha Joga” a takze ,wiele tekstéw lokalnych autor6w na temat praktyk ezoterycznych dotyczacych zdro-
wia oraz programéw samo uzdrawiania.”

28. Tenikolejne cytaty pochodza z korespondencji e-mailowej z Greer przeprowadzonej w dniach 11 2 lipca 2008.

29. Peggy Phelan, ,,The Ontology of Performance: Representation without Reproduction,” w: Unmarked: The
Politics of Performance, (New York: Routledge, 1993), 146.
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30. Patrz na przyklad Dieter Ronte, ,On the Aesthetics of the Photography of Actionism,” w: Blood Orgies: Her-
mann Nitsch in America, red. Aaron Levy (Philadelphia: Slought Foundation, 2008), 15 - 26; Richard Mar-
tel, red., Art Action 1958 - 1998 (Québec: Editions Intervention, 2001), 158 -67.

31. Relacja na temat opisywanego performance zaczerpnieta zostala ze strony: ,Elizabeth A. Sackler Center
for Feminist Art: Feminist Art Base: Boryana D. Rossa,” Brooklyn Museum, http://www.brooklynmuseum.
org/eascfa/feminist_art_base/gallery/boryanarossa.php?i=779. [podkreslenia autora] Checialabym w tym
miejscu podziekowaé Boryanie Rossie za przeprowadzong korespondencje oraz dostarczenie mi egzem-
plarza swojej pracy magisterskiej, ktora wigzala sie z eksploracja artystycznego mitu w Blood Revenge 2.
Boryana Rossa, ,The Hole Body: Feminism, Science, Art and Their Myths” (Praca magisterska, Rensselaer
Polytechnic Institute, Troy, NY, 2007),

32. Patrz np. Erica Orden, ,Herr Zeitgeist”” New York Magazine, 4.01.2010, kidra nakreélila sylwetke kura-
tora MoMA i P.s.1 — Klausa Biesenbacha jako traktujacego priorytetowo rosnace zainteresowanie kupowa-
niem praw do sztuki performance przez instytucje.

33. Arthur C. Danto, ,,Danger and Disturbation: The Art of Marina Abramovié,” w: Marina Abramovié: The
Artist is Present, red. Klaus Biesenbach (New York: MoMa, 2010), 31. Kat. wyst. Kolejne cytaty pochodza ze
stron 311 32.
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