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SWIDZINSKI JAKO HYDRAULIK,
CZYLI 0 USZCZELNIANIU KONTEKSTU

Na wstepie przywolajmy kilka sléw — kluczy. Pierwsze
to ,kontekst”. Zazwyczaj operujemy stowem ,kontekst”
w dwdch znaczeniach. Pierwsze jest potoczne i intu-
icyjnie uzywane. To ,kontekst” doslowny, czasoprze-
strzenny, oznaczajacy calo$¢ otaczajacej rzeczywistosci
oraz metaforyczny, czyli wszelkie punkty odniesienia,
jakie intelektualnie i emocjonalnie znajdujemy w tej
rzeczywistoSci.

Drugi sposob rozumienia ,kontekstu” jest bardziej
specjalistyczny i wigze si¢ z dyskursem sztuki, a sze-
rzej — humanistyki. Kontekst oznacza wtedy wszelkie
odniesienia do zagadnien o charakterze spolecznym.
W praktyce artystycznej byly to wszelkie tzw. praktyki
krytyczne wyrastajace ze sztuki konceptualnej, ktore,
zwlaszcza po polowie lat siedemdziesigtych, odrzucaly
modernizm a zmierzaly ku postmodernizmowi. W hi-
storii sztuki odpowiadaja jej tzw. kontekstowe metody
historii sztuki.

W tym nurcie sytuuje si¢ dzialalnoéé Jana Swidzin-
skiego. Co wiecej — jest on jednym z pionieréw tego
sposobu myélenia w/o sztuce nurtu sztuki. Z tego nurtu,
czy sposobu my$lenia, wywodzi sie to co byto najistot-
niejsze w sztuce ostatnich dwdch dekad i jest najistot-
niejsze dzi$. Jest to linia pokrewiefistwa wywodzaca sie
wprost ze sztuki konceptualnej, ktéra byla spelnieniem
i jednoczeénie wyczerpaniem modernizmu (i w tym
sensie byla krytyczna i inicjowala krytyke). Swidzifiski
swoja propozycje krytyczna nazwal ,sztuka kontekstu-
alng”. Jej realizacja byly m.in. Dziatania lokalne, kt6-
rych dokumentacja zostata przypomniana tu na festi-
walu Konteksty w postaci plansz przygotowanych przez
Anne i Romualda Kuteréw, wowczas wspéitworzacych

ten projekt ze Swidzifiskim. Propozycja Swidzifiskiego
byla paralelna i, co wazniejsze, zmierzajaca do tego
samego celu — rozwigzania kryzysu modernizmu w jaki
wpedzil sztuke konceptualizm — jak propozycja ,,sztuki
zantropologizowanej” Josepha Kosutha.

Dodajmy na marginesie, ze lata osiemdziesigte wszg-
dzie w sztuce §wiatowej sa czasem konserwatywnej
reakcji. Ale o ile na §wiecie wyraza si¢ ona w domi-
nacji tzw. rynku, kreujgcego tzw. ,,powrdt malarstwa”,
to w Polsce ta reakcja konserwatywna jest znacz-

nie glebsza, gdyz naklada si¢ na nig stan wojenny.

W rezultacie mamy w Polsce lat osiemdziesigtych (od
13 grudnia 1981 po rok 1989) ,wieki ciemne”, z kto-
rych w latach dziewigédziesiatych wychodzi sztuka
bez swojej historii. Instalacje lat dziewiecdziesigtych
powstaja bez $wiadomo§ci zakorzenienia w formach
konceptualnych, a tzw. ,sztuka krytyczna” nie widzi
zwigzku z krytykg modernizmu. Artysci, tak jak i ku-
ratorzy jakby wymy§lali sztuke na nowo. Zwlaszcza ci
ostatni chetnie zajmuja si¢ opowiadaniem bajek. Taka
jest cena zerwania cigglo$ci w sztuce. Ale s3 tez tacy
ktérzy na tej ,utracie pamieci” korzystaja i powracaja
dzi$ jako ,wazni artySci” przeszto$ci, w czym pomagaja
kuratorzy ktdérzy odpowiadajg na zapotrzebowania
rynkowe. Jednak weryfikacja historii, jezeli naste-
puje, to na polu nauki, choé¢ nastepuje to mozolnie

i powoli. Taka weryfikacja w odniesieniu do Swidzin-
skiego i jego sztuki kontekstualnej réwniez nastepuje.
Jest ona przywracana §wiadomoS$ci artystow, kurato-
réw i historyk6w, oraz rozpoznawane jest jej znaczenie,
nie tylko historyczne, ale jako punktu odniesienia dla
budowania sztuki wspodlczesnej (tak jak to ma miejsce
w przypadku Kosutha). Kontekstualizm jest pewnym
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modelem, ktérym mozna postuzy¢ sie¢ budujac bardzo
wiele réznych konstruktow artystycznych i teoretycz-
nych. Sam Swidzifiski z jednej strony ulatwia nam
(badaczom) sprawe, gdyz postuguje si¢ rozbudowana
refleksjg intelektualng. Jednak z drugiej strony, jako
praktyke realizacyjng wybral, od péznych lat osiem-
dziesigtych, performance, co powoduje, ze tak jak
wszelka sztuka efemeryczna jest on trudno ,widzialny”
dla instytucji i zinstytucjonalizowanego rynku i ku-
ratorstwa. Jednak ostatnio Swidzifski, ale takze jego
teoria i — co wazne jej konsekwencje dla wspoélczesno-
§ci, zyskuje szeroka ,widzialno§¢” i wlasciwe miejsce
w historii sztuki. Dzieje sie tak dzieki pracy — pod-
kre§lmy — badawczej, a nie sztucznym zabiegom
rynkowym, m.in. Kazimierza Piotrowskiego, Grzego-
rza Borkowskiego, Waldemara Tatarczuka, Bartosza
Lukasiewicza, czy mojej, a takze organizatoréw festi-
walu Interakcje w Piotrkowie Trybunalskim, ktorzy
stusznie uczynili Swidzifiskiego patronem i punktem
odniesienia dla sztuki pokazywanej w ramach tego
najwiekszego festiwalu sztuki performance w Polsce
(ktéremu patronuje on juz trzynas$cie lat).

Jak uchwycié relacje miedzy potocznym a specyficznym
pojeciem kontekstu?

Zblizamy sie tu do tytulowego okreslenia pracy Swi-
dzifiskiego jako pracy ,hydraulika”. Pomyst na taki
sposéb opisania relacji miedzy potocznym a specy-
ficznym sposobem rozumienia pojecia ,.kontekstu”

i roli kontekstualizmu Swidzifiskiego dla uchwycenia réznicy

miedzy nimi zaczerpnglem z tekstu Kosutha ,\Witt-
genstein’s Plumber”. Wystepuje w nim trzech najwaz-
niejszych bohateréw dla kontekstualnej (u Swidzin-
skiego) i antropologicznej (u Kosutha) przemiany

w sztuce, czyli przelomu modernizm/postmodernizm:
Wittgenstein, Duchamp i oczywiScie Kosuth.

Zacznijmy jednak — znéw — od slowa. Angielskie stowo

»plumber” oznacza hydraulika; ,,plumbing” to instala-
cja wodno-kanalizacyjna (wod.-kan.), a takze urzadze-
nia wod.-kan. Ale Zrédlostow angielski wskazuje na
lacifiskie plumbum, czyli oléw. Starozytni Rzymianie
wykonywali instalacje wodne (choé nie kanalizacyjne)
z rur olowianych. Z postugiwania sie olowiem przez
starozytnych pozostalo w jezyku polskim latanie dziur,
np. w rurach, garnkach, a takze zebach — czyli nasza
plomba. Czyli uszczelnianie.
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Co jednak ma wspodlnego Wittgenstein z hydrauli-
kiem? Ot6z — wiecej niz by si¢ wydawalo. Doéé po-
wszechnie wiadomo, ze Wittgenstein zaprojektowat
w Wiedniu dom dla swojej siostry. Ale chce tu zwrdcié
uwage na pewien szczegdl, rzadko podkreslany. Mia-
nowicie zaprojektowal on w tym domu takze wszelkie
instalacje, w tym elekiryczng i wod.-kan. Intereso-
wala go nie tylko estetyka, wyglad zewnetrzny (projekt
jest w duchu radykalnego modernizmu, choé tylko
w zewngtrznej bryle), ale takze wewngtrzna struk-
tura budynku, czyli to co decyduje o jego uzytecz-
noéci, a nie tylko o jego pieknie. Zwr6émy uwage na
sp6jnosé¢ myslenia Wittgensteina architekta i filozofa
jezyka, ktéry dazyt do tego by jezyk filozofii byl uzy-
teczny, praktyczny, a nie spekulatywny i niejasny. Filo-
zofia miala mieé zwiazek z zZyciem, a nie estetyka mysli
wyrazong w slowach — tak jak architektura. Projekt
domu wraz z instalacjami nie wynika tylko z jego zain-
teresowan inzynierskich, ktore mial, ale stanowi kon-
sekwencje jego filozofii. Podobnie konsekwencje taka
znajdziemy w innych szczegodlach zyciorysu Wittgen-
steina. W latach trzydziestych chcial jecha¢ do Rosji
porewolucyjnej by pracowaé jako robotnik. Chciat byé
hydraulikiem, wykonywaé uzyteczng prace, uprawiaé
Hlozofie w uzyciu”. Jednak wladze chcialy by wykladat
filozofi¢ na uniwersytecie w Moskwie, a nie pracowat
w fabryce, co zupelnie Wittgensteina nie interesowalo
i na swoje szczeécie uciekt w pore z Rosji.

PrzejdZmy teraz do nastepnego bohatera — Duchampa.
Jego zwigzki z hydraulika s3 az nazbyt znane. Oczy-
wiScie znamy Fontanng. Ale tych nawigzan jest wig-
cej. W Etant donnés: 1. La chute d'eau, 2. Le gaz
d'éclairage mamy w instalacji zamontowany mecha-
nizm wodospadu — czyli instalacje wodng, co jak to

u Duchampa, jest zrodlem wielu rozbuchanych in-
terpretacji, do ktérych zreszta on sam zachecal i je
prowokowal. Wodospad jest nawigzaniem do rze-
czywistego wspomnienia miejsca. Przypomnijmy, ze
anegdotycznym punktem wyjécia tej pracy (jednym

z, gdyz sklada si¢ ona z wielu elementéw gromadzo-
nych wlaéciwie przez cale zycie) jest tabliczka, umiesz-
czana jako informacja — reklama na hotelach ,,Eau et
gaz a tous les étages”. IdZmy dalej — jedng z mniej zna-
nych prac Duchampa jest Drain Stopper — korek. To
odlany z olowiu, potem nawet z metali szlachetnych

w serii kolekcjonerskiej, korek do wanny. Byt on po-
tem pokazywany jako medal czy moneta (numizmat).



Widzimy wiec, ze Duchamp my$lal o instalacji hydrau-
licznej podobnie jak Wittgenstein — jako o czyms, co
jest uzyteczne, ma zwigzek z bezpo$rednioScia zycia,

a tym samym pozwala uniknaé w sztuce zwigzku z este-
tyka przedmiotu artystycznego.

William Camfield piszac o Fontannie, w ksiazce wyda-
nej w 1989 roku, okreslil prace nazwijmy je ,hydrau-
liczne” Duchampa jako ,conceptual plumbing system”,
a wiec mozna powiedzieé, ze zaopatrzyt sztuke w in-
stalacje ktora zblizala ja do zycia, a tym samym uczynil
ja uzyteczng, czyli skierowal ja na droge ku konceptu-
alizmowi (,,znaczeniu”, jak podkresla to wielokrotnie
Kosuth). Uczynit wiec pierwszy krok ku temu, co byto
istotg wyczerpania modernizmu przez konceptualizm
i umozliwilo przetom modernizm/postmodernizm —
odejécie od formy ku dyskursowi.

Trzeci bohater — Kosuth — cytuje we wspomnia-

nym tekscie anegdotke o Duchampie (jak wiadomo
Duchamp i Wittgenstein to z kolei jego dwaj boha-
terowie). Mianowicie kiedy$ dziennikarz zapytal
Duchampa, jaka jest roznica miedzy rzezbg a architek-
tura. Duchamp po dluzszej chwili zastanowienia odpo-
wiedzial: plumbing. Czyli instalacja wod.-kan. Rzezba
jej nie ma — bo i po co — nie jest przeciez zyciowo uzy-
teczna. Choé architektura moze wygladac jak rzezba

z zewnatrz — tak jak dom projektu Wittgensteina wy-
glada jak konstruktywistyczna rzezba. Ale Wittgenstein
zaprojektowal w niej /w nim, instalacje (mozna by tu
powiedzie¢ w polskiej nomenklaturze media). Kosuth,
tak jak Wittgenstein, dokonuje zwrotu od spekulacji
jezykowych (jezykiem sztuki) do jego uzycia w dyskur-
sach (czyli dokonuje antropologizacji).

Te samg droge przeby} Swidzifiski. Od strukturalizmu
par excellence modernistycznego, gdy zajmowat si¢
fotografig, filmem rozszerzonym i ogdlnie mediami

w okresie wspélpracy z }6dzkim Warsztatem Formy
Filmowej, zmierzat ku Dziataniom lokalnym, zwiaz-
kowi sztuki z kontekstem, w wypracowanym przez sie-
bie specyficznym rozumieniu. To dzieki temu stat sie
tak wazny dla §rodowisk alternatywnych w Kanadzie,
budujacych swoja niezaleznoéé od istniejacego systemu
instytucjonalnego, czego realizacja do dzi$ dzialajaca
jest Le Lieu w Quebec (a takze w Polsce, czego przykla-
dem jest wspomniany festiwal Interakcje). W alterna-
tywie instytucjonalnej szukal bezposredniego zwiazku

sztuki z zyciem, jakiego nie dajg muzea i rynek. To dla-
tego tez z czasem porzucal wykorzystywanie fotografii
(Swidzinski sam fotografuje tylko sporadycznie i nigdy
nie uwazat sie za fotografa, cho¢ uzywa fotografii jako
swoistego readymade, tak jak to tez czyni Kosuth), na
rzecz performance (od drugiej polowy lat osiemdziesia-
tych poczynajac, performance stat si¢ dla niego stop-
niowo gtéwna forma wypowiedzi). W performance zna-
lazt owg uzytecznoéé, jakg ma sztuka w bezposrednim
zwigzku z zyciem.

Wracajac do zagadnienia réznicy miedzy potocznym
a specjalistycznym pojeciem ,kontekstu”, co bylo takze
jednym z zagadnien tego festiwalu, Swidzifiski sprecy-
zowal i uszczegélowil pojecie kontekstu, tak przeciez
czesto uzywane w sztuce konceptualnej, choéby przez
samego Kosutha, dla ktérego bylo to jedno z gtéwnych
pojeé operacyjnych. Mozna powiedzieé, trzymajac sie
Jhydraulicznych” poréwnan, ze Swidzifiski wyposazat
w ten sposob konceptualizm w kontekstualizm, jak
w zyciowo uZyteczng instalacje (co tez w tym samym
czasie czynil Kosuth), a idgc dalej torem tego porow-
nania — uszczelnil konceptualizm kontekstualizmem,
wiazZgac go z zZyciem (co oznacza takze alternatywne
instytucje sztuki) i nadajac mu specyficzne znaczenie
w formule kontekstualnej: ,,Przedmiot »O« przyjmuje
Znaczenie »m« w czasie »t«, w miejscu »p«, w sytu-
acji »s«, w stosunku do osoby/o0s6b »o« wtedy i tylko
wtedy.” Ta formula kontekstualna to takze ,uszczelnie-
nie” szerokiego, potocznego znaczenia slowa
,Jkontekst”.

W $wietle tego co zostalo powiedziane powyzej — jakim
wiec sposobem rozumienia pojecia ,kontekst” operuje
festiwal Konteksty? Festiwal proponuje artystom po
pierwsze — krytyczne wykorzystanie modelu kontek-
stualnego — historii sztuki i kultury; po drugie — kon-
tekst miejsca (7 situ) oraz ,tu i teraz” — bezpo$redniej
obecnosci.
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