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0D KREACJI
DO DOKUMENTACJI

Jeste$my na Festiwalu Sztuki Efemerycznej, tj. takiej
ktérej nie ma, a ktora tylko zdarza si¢ w szeregu per-
formance, akcjach, events... W tym paradoksie mie-
§ci sie tez i pewien klopot. Klopot — rzekibym — teore-
tyczny, czyli estetyczny, albowiem jak odda¢ stowem
dyskursywnym nie to, co jest, ale to, co sig staje, co jest
w dynamicznym i rzeczywistym procesie? Jednym sto-
wem, jak przy pomocy czego$ co tylko jest (znak, stowo
opisu) odda¢ to, co wlaénie nie jest, lecz staje sie? Ten
paradoks jest raczej nie do rozwigzania. Jedyne co mo-
zemy tu zrobi¢, to dawa¢ $wiadectwo jego przebiegu,
dziania sig, a nie usilowaé za wszelka cene¢ jednoznacz-
nie nazwaé, okresli¢ i zdefiniowaé. A najpelniejszym
ijedynym mozliwym sposobem dania tego §wiadectwa
bynajmniej nie jest opis, lecz... dokumentacja. Tylko
tak mozemy w tym wypadku sie zachowaé nie popa-
dajac w falsz. Ale nie jest to strategia li tylko krytyczna,
czy tez teoretyczna, ale takze artystyczna. Moze raczej
nalezaloby powiedzie¢ §ciflej: post-artystyczna. To dla-
tego widze tu tak wielu artystéw obwieszonych apara-
tami fotograficznymi i kamerami. Rejestracja bowiem
to jedyne w tym wypadku zZrédlo zachowania ,dziela”
stworzonego tu i teraz, ale juz niepowtarzalnego.

Estetycy maja z tg strategia pewien klopot. Przyzwycza-
jono nas na uniwersytetach, ze dzielo sztuki to produkt
kreacji artystycznej samego artysty. Z tym tez wigzalo
sie pojecie przedmiotowos$ci owego dziela. I wokét

tego pojecia krazyly inne tradycyjne pojecia i kategorie
estetyki takie jak przezycie, wrazenie, warto$é, eks-
presja i impresja, jego funkcja poznawcza i fatyczna,
artystyczna i mimetyczna itd., itp. Sam nawet pamie-
tam jak swego czasu thumaczac jeden z klasycznych
tekstow estetyki niemieckiej meczylem sie z oddaniem
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w jezyku polskim skomplikowanego zlozenia jezyko-
wego auf-sich-selbst-gestalltsein, ktbre w sposob zaiste
wiasciwy dla logiki jezyka niemieckiego niezwykle
trafnie pokazywalo sens tej intuicji dotyczacej istoty
dziela sztuki: to co$ uksztaltowane ,,na sobie samym”,

a zatem z definicji niepraktyczne, samo celowe itd. Na-
wiasem méwiac, to zadziwiajace, w jaki sposob jezyk

w swej wewnetrznej pamieci przechowuje znaczenia
stworzone wezeéniej. Akurat w tym wypadku z tatwo-
$cig przeciez dostrzegamy ciefi mysli Immanuela Kanta,
ktéry w swej Krytyce wladzy sqdzenia tak wlaénie ma-
wial o dziele sztuki, jako o czyms, co ze swej natury jest
bezuzyteczne i niepraktyczne, a jednocze$nie sprawia
zadowolenie. Jezyk w tym wypadku jakby przechowat
to znaczenie! I zauwazmy, ze kiedy méwi sie ,dzielo”,
to jednoczeénie méwi sie, ze to jest ,,co§” — jaki$ kon-
kret, przedmiot, mozliwy do dotkniecia, majgcy swoje
granice, poczatek i koniec. A ponadto, zZe jest wytwo-
rem wyobrazni i rozumu samego artysty, $cisle — jego
wyobrazni, ktéra jakby lgczyla obie te dyspozycje oso-
bowe. Nie trudno tez sobie w tym miejscu zrekonstru-
owa¢ caly 6w paradygmat, ktéry zostat powolany wokot
i na bazie przedmiotowego rozumienia dziela sztuki.
Istote tego paradygmatu, a takze wszelkie konsekwen-
cje, ktore zen wynikaja tak dla sztuki, jak i dla samej
estetyki, pozwolilem sobie precyzyjnie opisaé w swej
ksiazce EStetyka po eStetyce. Prolegomena do ontologii
procesu twdrczego. Pokazalem tam réwniez warunki
jego przelamania — wlaénie w sztuce akcyjnej. Czyni-
lem to na bazie opisu i konceptualizacji pojecia procesu
twoérczego.

W historii sztuki wspélczesnej mieliémy oczywiécie
do czynienia takze z probami stopniowego porzuca-



nia owego paradygmatu. Dzialo sie to w rozmaitych
kontekstach i na rozmaite sposoby. Tu warto by przy-
wotaé zasade ironii w sztuce, dzieki ktorej zar6wno
artysta, jak i jego odbiorca uzyskiwali niezbedny dy-
stans do dziela. To wlaénie z owej zasady ironii wziat
sig chociazby Verfremdungseffekt Bertolda Brechta,
ochrzczony potem jako ,efekt obcosci”. Byla to swoista
trampolina do spojrzenia i na dzielo, i na jego twérce
jakby z boku, z perspektywy innej niz ta, ktérg sam
narzucal. Ale przeciez to samo mieliémy w przypadku
znaczacego nurtu sztuki autotematycznej, a jej przykla-
déw kazdy z nas moglby przytoczyé w tym miejscu bez
liku. Z filozoficznego punktu widzenia byta to swoista
manifestacja samo$wiadomo$ci artystycznej — co$ nie-
bywale waznego w samej sztuce, albowiem jako zywo
za$wiadczalo o jej dojrzato$ci. Ten Archimedesowski
punkt rozwoju: owo ,wiem, ze wiem”, iz jestem artysta
i wpisuje te samowiedze w samg materie mojego dziela,
byl niezwykle istotnym ogniwem w rozwoju sztuki, al-
bowiem odegral wazna, wrecz przelomowa role w de-
strukcji przedmiotu artystycznego. Mam wrazenie, ze
to wlaénie tu tkwig glebokie zrodla sztuki akeji. Ozna-
cza to, ze performance to taka forma manifestacji ar-
tystycznej, gdzie miast przedmiotu jest wylgcznie jego
samo$wiadomo$¢ wsparta o kreacje samego artysty.
Ten przelom — méwigc skrétowo — zrodzil jednak
istotne problemy estetyczne. Pomijam w tej chwili ne-
gacje tradycyjnych kategorii opisu i jednocze$nie klo-
pot z pojeciami i kategoriami nowymi, ktére moglyby
sprosta¢ konceptualizacji tej nowej sytuacji... Dla
~Swiata sztuki” problem polegal tez na tym, ze wraz ze
zniknieciem tradycyjnie rozumianych dziet artystycz-
nych trudno zrazu byto zapewnié jakby krazenie krwi
w tym obiegu — jak bowiem pokazywaé co$, czego
w ustalonym sensie nie ma, poniewaz tylko sie

wydarzyto?

W pewnym sensie byl to takze klopot dla samych arty-
stow. Jak pokazaé swojg droge rozwoju artystycznego,
jak samemu sobie wykazaé, ze ciggle ide do przodu?
Nie cofam sig¢, szukam, trafiam we wlasny ton itd.? Tak
oto zrodzila sie potrzeba rejestracji tych dziatah. Na
poczatku na no$nikach takich, jakie byly dostepne —
aparat fotograficzny, zapis wideo, film analogowy. To
dzieki nim mozna byto wlasng prace dokumentowac,
tworzy¢ swoja wlasng historie artystyczna, ale takze
pokazaé jg innym. Wraz z rozwojem techniki cyfrowej,
owe zapisy i dokumentacje stawaly si¢ coraz bardziej

wyrafinowane i latwe do stworzenia. Narodzila sie po-
kusa pracy przy samym dokumentowaniu, czyli jakby
przedmiotem zainteresowania artysty stat si¢ juz nie
tylko sam akt tworzenia, ale takze jego rejestracja. To
dlatego w galeriach miast dziel pojawily sie na réwnych
prawach ich dokumentacje. Staly si¢ one nawet przed-
miotem obrotu galeryjnego skrzetnie wypelniajac miej-
sce opuszczone przez dawne przedmioty artystyczne.
Zapis zaczal by¢ traktowany jako przedmiot sztuki.

I oto teraz jesteémy na etapie u§wiadamiania sobie, iz
ta forma rejestracji sama wytworzyla swoistg poetyke

i swoisty jezyk. To bardzo ciekawe zjawisko, warte
opisu przez wnikliwego krytyka. Czy juz mozna wyod-
rebnié najmniejsze jednostki sensu w owym jezyku?
Czy ma on juz wlasng syntagme i wlasng syntakse? Czy
jest sztuka? Czy tego jezyka juz nauczaja na wydzialach
sztuki multimedialnej w akademiach? Obawiam sie,

ze jak zwykle praktyka wyprzedzila jej konceptualiza-
cje, a ta jest tu po prostu niezbgdna. Dlaczego? Dlatego
wlaénie, zeby pokazaé, ze nie wszystko wolno.
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