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Andrzej SAJ

KONTEKST CHWILI -
KONTEKST STAROSCI

Przygotowujac si¢ do zabraniu glosu w trakcie panelu
dyskusyjnego (na Festiwalu performance w Sokotow-
sku) odnioslem si¢ do podobnego spotkania jesienia
2009 roku z Janem Swidzifiskim i jego twérczoécia

w Gorzowie Wlkp. (w Galerii Sztuki Aktualnej — pro-
wadzonej przez Romualda Kutere) oraz wystapienia
tam Lukasza Guzka — drukowanego pézniej we wro-
clawskich Zeszytach Naukowo-Artystycznych Dyskurs
(nr 12/2011). Tekst L. Guzka w Dyskursie — bedacy
skrétowa relacja z jego szerzej zakrojonych badan nad
tworczoscig Swidzifiskiego — koticzy sie przypomnie-
niem wieku artysty, a tym samym podkres§leniem tego
faktu dla jego dzialalnoéci, ktérej recepcji poSwiecony
by} wlaénie festiwal sokolowski. I jak si¢ potem okazalo,
to wiaénie m.in. klopoty zdrowotne byly powodem nie-
obecnoéci Mistrza na tym spotkaniu.

W swoim wystapieniu postanowilem zatem odnie$é
sie do kontekstu doswiadczenia zyciowego — tj. sku-
pi¢ sie na jego znaczeniu dla sztuki performance. Nie
przypuszczalem jeszcze wtedy, ze wyraznej egzemplifi-
kacji tego problemu dostarczy choéby przeglad perfor-
mance zaproszonych na festiwal mlodych i starszych
jego uczestnikow. Plener sokotowski przypomniat
réwniez o istnieniu diametralnie réznych pogladéow

w ocenie oraz interpretacji znaczenia danej postawy dla
tego, co dzialo si¢ i dzieje w sztuce. Odnosi sie to takze
do twérezoéci Swidzifiskiego; bo oto z jednej strony
artykutowane byly poglady gloryfikujace niemal ,na
kolanach” dokonania Mistrza (co celnie sparodiowat
Jerzy Kosatka w swym spontanicznym mini-pokazie),

Sztuka performance nie ma ,mistrzow’”.
— Zbigniew Warpechowski

z drugiej strony — warto przypomnieé glosy polemiczne,
prébujace bez emocji zlokalizowa¢ miejsce tej postaci
w przeszlo$ci sztuki — chodzilo szczegdlnie o lata sie-
demdziesiate i osiemdziesigte dwudziestego wieku —
kiedy Swidzifiski byt odbierany gléwnie jako znakomity
teoretyk sztuki, intuicyjnie wczuwajacy si¢ w jej nowe
trendy (glosy Anny i Romualda Kuteréw, J6zefa Roba-
kowskiego), mniej natomiast (lub wcale) nie postrze-
gany jako ,.czynny” tworca, ktory dopelnialby artystycz-
nie swe proto-kontekstualne teoretyczne propozycje.
Ten okres dzialalnosci Swidzifiskiego przeanalizowat
wlaénie L. Guzek poréwnujac jego manifestacje z lat
siedemdziesiatych, w kt6érych positkowat si¢ obra-
zami laczgcymi fotografie (znaleziong) z tekstami, ze
znanymi juz wowczas koncepcjami Josepha Kosutha,
gléwnie opartymi na ,,obrazach” tekstowych (,,Obraz-
-tekst”). Swidziriski odnibst sie w swych éwezesnych
wystapieniach do tych koncepcji, ktére opieraly sie
przede wszystkim na tautologii (np. w One and Three
Kosutha), a péZniej — od lat osiemdziesigtych — na in-
stalacjach i performance wspieranych tekstami (w tym
czesto cytatami innych autoréw). W kazdym badz razie,
u Swidzifiskiego wtedy 6w kontekst wyjaéniania (teo-
retycznej nadbudowy) dominowal nad kontekstem do-
$wiadczania (w pracach opartych na wizualizacji). Byé
moze dlatego performance okazat si¢ by¢ atrakcyjna
forma laczenia przekonan (nieartykulowanych inaczej)
zich czynng prezentacja, wspomagang réznymi rekwi-
zytami i obrazami. W istocie Swidzifiski uznat perfor-
mance za kluczowa praktyke kontekstualng odnoszaca
sie do doéwiadczen tu i teraz. A 6w specyficzny sposdb
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rozumienia kontekstu realizowalby si¢ poprzez partycy-
pacje. Mowik:

A wigc ten kontekst sie wytwarza w danej chwili. Kiedy
tworze np. performance — to jest to kontekst tej sytuacji,
momentu miedzy tymi ludZmi, w tym miejscu, ete. I to
wszystko razem daje kontekst. (Por. Dyskurs nr 12/2011).

Intuicje te bylyby zgodne z przekonaniami innego mi-

strza, takze nieobecnego na festiwalu w Sokolowsku —

to jest Zbigniewa Warpechowskiego, ktéry w Podrecz-
niku (Warszawa, 1990) pisak:

Performance bliskie idealu, jest takie moim zdaniem,
w ktérym dominuje przekaz chwili tworzenia, przekaz

energii od osoby do osoby, wspélne uczenie si¢ niezna-

nego jezyka, wyprowadzenie wzroku poza to, co widzialne,

dla chwili my$lenia. — Ale, jak rowniez zauwaza: Sztuka

performance nie ma mistrzéw. Artysta pojawia si¢ i znika,

kto zechce, moze go odnalezé.

Jak juz podkre§litem na wstepie — punktem wyj-
§cia refleksji na ten temat (kontekstualizmu) bedzie
kontekst do§wiadczenia (zyciowego, artystycznego),
z przelozeniem tegoz na efekty performance. Scislej,
chodzi tu o kontekst starosci, jej zwigzku z doswiadcze-
niem zZyciowym — i w tym celu chciatbym wprowadzi¢
tu kategorie pojeciowa tzw. ,starego poety”. Zreszta
Swidzinski odnosit si¢ juz do tego problemu w kilku
swych wystapieniach (por. performance Staros¢ nie ra-
dosé - 2004, Szafa petna wypomnier — 2007, czy cykl
Uciekajgce wspomnienia), tym bardziej wigc warto ten
temat drazy¢. Szczegblnie wobec przekonat o ,natu-
rze” performance jako skutku nalozenia si¢ do§wiad-
czenh artysty na czas, w ktérym zdarza si¢ wystgpienie;
owej ,,brzemiennoéci” chwili (w analogii do Laokoona)
— dajacej w swej potencjalno$ci obrazy badz przedsta-
wienia. Dodatkowego argumentu dostarczyla tu prak-
tyka festiwalu — w ramach ktérego doszlo do swoistego
zderzenia propozycji mlodych i juz ,,dojrzalszych” arty-
stow. Jeéli mlodzi stawiali gléwnie na emocje, na efekt
przekazu, czesto wzmacniany §rodkami technicznymi
(nowe media), a tym samym ,.brzemienno$¢é” ich spoj-
rzenia skierowana zostala jakby ku przyszlosci, to star-
szych artystow cechowala poglebiona refleksyjnoé¢ wo-
bec przeszlego czasu, a jego do§wiadczanie i przemiana
w przekaz byt intensyfikowany wlasnymi przezyciami,
wlasnym ,ciezarem” dokonan artystycznych; dajac tym
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samym przyklady poglebionego przedstawienia. Ku
pocieszeniu mlodych (wobec powyzszej konstatacji)
warto tu przypomnie¢ refleksje Warpechowskiego:

Starzy arty$ci nie majg racji. To jest zasada, ktorg

a priori przyjmuja nastepne generacje artystéw, ktorzy
tym sposobem otwieraja sobie pole do ekspansji twér-
czej. (Por. Wolnos¢ i ograniczenie, Radom, 2009).

Dlaczego tak waznym okazuje si¢ by¢ zwigzek kontek-
stualizmu z doéwiadczeniem Zyciowym? Bo oto — jak
zauwaza L. Guzek — sztuka kontekstualna pelni (moze
pelnié) praktyczna funkcje: zar6wno w sferze publicz-
nej (spolecznej) i w dos§wiadczeniu indywidualnym.
Dos$wiadczenie za§ — Guzek odwotuje si¢ do kon-
statacji Johna Deweya (Sztuka jako doswiadczenie,
Wroclaw, 1976) powiazane jest z caloécig do§wiad-
czenia czlowieka, z jego byciem w swoim §rodowi-
sku, w danej chwili, ale tez w ciggu calego zycia. Stad
dojrzato$é (staro$é) bedgc czyms$ nieuchronnym w do-
$wiadczeniu zyciowym, odbija sie takze w sztuce — do
tegoz sie odnoszacej. Skoro za$ sztuka jest — przypo-
mina Guzek Deweya — sposobem tworzenia znaczen
w procesie zyciowego do§wiadczenia, jest wiec §rod-
kiem porozumiewania si¢. To i zwrotnie — do§wiad-
czenie przeklada sie (w przedstawieniu) na ,materi¢”
sztuki. Wlaénie dlatego — méwi Swidzifiski — perfor-
mance najlepiej wyraza rozumienie sztuki jako kon-
tekstu tegoz.

Tu wiec mozna juz przypomnieé owa formule ,starego
poety” — jako kategorii znakomicie oddajacy pewien
rodzaj tworczej aktywnosci, kt6ra niejako zapomina

o swym ,brzemieniu” egzystencjalnym (choroby, osla-
bienia aktywno$ci fizycznej i umyslowej), a wrecz
aktywizuje nowe sily tworcze w intensyfikowaniu (np.
zdolnoéci syntetyzowania ) do§wiadczen zyciowych
na rzecz wytworu — dziela sztuki. Nalezy tu podkre§li¢,
ze nie chodzi tu o starzenie si¢ ludzi czy rzeczy — jako
efektu przemijania; ale idzie tu raczej o stan (dzisiaj
pomijany czy lekcewazony) tzw. starczej madro$ci
irozsadku (mentorzy, sedziowie, patroni...). ,Staro§¢”
jako taka znalazla juz bowiem do§¢ bogata egzempli-
fikacje dowoddw na jej tworcze predyspozycje w lite-
raturze i sztuce. Choé de faito ,staro§¢” w tworczosci
to strata i zysk. Strata — bo lek przed koficem, stagna-
cja, poczucie niespelnienia, wyraz oslabienia funkcji
zyciowych itd. Zysk za$ — to prezentacja wla$nie do-



$wiadczenia, dojrzato$ci, refleksji, namystu, zdolno$ci
rozumienia, cho¢ i watpliwo$ci oraz obaw w pragnieniu
dalszych spelnieni. Jednak, dzisiaj, staro$¢ traktowana
jest z dystansem, jest jakby wstydliwa, nie chcemy

0 niej méwié, wolimy zapomnieé. Kult mlodoséci, mto-
dego ciala dominuje w kulturze i w do§wiadczeniu
powszednim. Ale nie zawsze przeklada si¢ to na efekty
wyzszej kultury, na sztuke... I wtedy ,staro§¢” moze
by¢ pewnym argumentem. Zatem ,stary poeta” to nie
musi by¢ stary czlowiek idacy ,pomostem zmeczenia”
ku kresowi zycia, ku niepamieci. ,Stary poeta” wchodzi
w tworczo$é, by zostaé w pamieci. Stary czlowiek znaj-
duje swoje miejsce w ,starczej” (pisanej w podeszlym
wieku) poezji i opowiadaniach Jarostawa Iwaszkiewi-
cza, jest obecny w poezji tego ,starego poety” jakim
jest niewatpliwie i Tadeusz Rézewicz i Czestaw Mi-
losz i Adam Zagajewski i wielu cenionych rodzimych

i zagranicznych autoréw. Pigknie pisze o tym ,stary”
eseista Ryszard Przybylski w swym eseju o staroéci (pt.
Bash zimowa, Warszawa 2008). ,,Starym poet3” w sen-
sie pelni dojrzaloéci i znaczenia glosu (dziela) adekwat-
nego do do§wiadczen zyciowych bywa wielu malarzy,
fotografow, rzezbiarzy... artystéw, kt6rzy zdajac sobie
sprawe ze swej staro§ci potrafig jg przezwyciezy¢ lub
ignorowac sila woli, jak czynil to — pisze o tym R. Przy-
bylski — Michal Aniol. Istota tej woli przezwyciezania
(trudéw pdznego wieku) byla ignorancja zewnetrznosci
na rzecz skupienia si¢ na wewnetrznych walorach, na
sile ducha — strzezonego czy wspartego mysla. Przybyl-
ski pisal:

Michat Aniol codziennie przypominat sobie, ze w ciele
tkwi ironiczna sprzeczno$é migdzy picknem a trywial-
no&cig; ze sprzeczno$é ta tkwi rowniez w calym mate-
rialnym oZywionym bycie. Staro$¢ jest okrutna wobec
rafaelicznych mitéw o estetycznym wymiarze naszej
egzystencji.

Wiemy stad, ze staro§¢ Michala Aniola byla ,jedrna”,
mimo choréb i czasu kultu mlodego ciala (renesans);
ze ten ,stary rzezbiarz” potrafil przenie$¢ uwage z piek-
nego ciala ,zewnetrzno$ci” na pigkno ,wewnetrzne”, na
pochwale wewnetrznej istoty naszego bytu.

Koriczac te skrétowe uwagi o kontekscie starosci

(w sztuce performance), trzeba jednak podkreslié, ze
w istocie ,,starym poetg” moze by¢ takze jeszcze mlody
czlowiek, jesli uznamy mlodo$é za stan ducha, a nie

ciala. Wtedy mozna by postawi¢ znak réwno$ci miedzy
staro$cig a mlodoécig; i oba te stany wspotbrzmialyby
w procesie tworczego docierania do granic ludzkiego
poznania, w dobieraniu form ekspresji artystycznej

dla wyrazania naszej wrazliwo$ci i naszych odczué, dla
prezentacji naszych aspiracji i nadziei, ze sztuka jest

w pelni zalezna od kontekstu do$wiadczenia zyciowego;
jest esencja jego chwilowych przejawow — przedsta-
wianych w akcie performance lub w zmaterializowanej
formie dziela.
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