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Préby usystematyzowania historii polskiego konceptualizmu przyjmowaty
do te] pory bardzo jednolity ksztalt. Opracowania koncentrowaly sie gtéwnie na
prezentac|i kilku oérodkéw artystycznych zwigzanych z tym nurtem. Zostaly one
oméwione zaréwno w publikacjach wydanych jeszcze w latach osiemdziesigtych
i dziewieddziesigtych, jak i w najnowszych. Mam tu na mysli przede wszystkim
Alicji Kepinskiej Nowa sztuka. Sztuka Polska w latach 1945-1978 (1981), Piotra
Piotrowskiego Dekada: o syndromie lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej,
krytyce, sztuce — wybidrczo i subiektywnie (1991) czy ostatnio wydane Marcina
Lachowskiego Awangarda wobec instytucji (2006) i Luizy Nader Konceptualizm
w PRL (2009). Jedynie Bozena Stoktosa w pracy doktorskiej Artystyczno-
spoteczna problematyka zrzeszeri plastykébw w Polsce w latach 1946-1976'
przedstawita szerszq panorame zjawisk artystycznych majgcych miejsce w latach
siedemdziesigtych. Dopiero w ostatnich latach zaczely ukazywaé sie publikacie,
gtéwnie zwigzane z wystawami, dotyczgce zjawisk weczednie] pomijanych, jak na
przyktad Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiadczenia dyskursu: 1965-
1975. Historia polskiego konceptualizmu praktycznie zawsze dotyczy wgskiego
$rodowiska zamykajgcego sie w kregu kilku galerii: warszawskie] Galerii Foksal,
wroctawskich Pod Mona Lisq i Permafo oraz poznanskiej Akumulatory2. Osobne
miejsce zajmujq zjawiska zwigzane z dziatalnoscig filmowq i fotografig. Dziatajgca
mnie] wiece] w tym samym czasie w stolicy Galeria Remont nigdy nie podlegata
historycznemu opracowaniu, a je| dziatalno$é zawsze traktowano jako marginalng.
Niniejszy tekst jest prébg przekroczenia tej zamkniete| konstrukgii, a opis dziatalnosci
Galerii Remont daje szanse na poszerzenie pola inferpretacyjnego sztuki lat
siedemdziesigtych.

Historia konceptualizmu, jok pisata Nader, jest zdeterminowana przez
»definicyjne spory i linie podziatu, stworzone przez artystéw i krytykéw jeszcze
w latach sze$édziesigtych i siedemdziesigtych”,? pozostawiajqc historie zamknietg na
wspétczesng sytuacje sztuki w ramach pola wiadzy i nie badajgc mozliwych relacji
z przesztoéciq. Warszawska Galeria Remont zostata tym totalizujgcym podziatom
podporzqgdkowana i przez dyskurs historyczny catkowicie usunieta w cied. Niewgtpliwie
do takie| sytuacji doprowadzita specyficzna atmosfera tamtego okresu, powigzania
$rodowiskowe i ksztattowanie opiniotwérczych, ale czesto krzywdzqgceych sqdéw, ktére
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rzutowaty na krytyke w pézniejszym okresie. Chodzi przede wszystkim o stanowisko
Galerii Foksal wobec coraz liczniejszych dziatah neoawangardy, kitérej zarzucono
niejednorodno$é, pewng dwuznaczno$é motywacii, ale takze agresywno$é i kpine
z awangardy.

Polem dla rywalizacji pomiedzy klasykami awangardy a nowymi
eksperymentujgcymi twércami stat sie konceptualizm, ktéry z jedne| strony byt
ostro krytykowany i postrzegany joko bezrefleksyjne dziatanie, ale z drugiej
stawat sie dominujgcym kierunkiem artystycznym. Do historycznego zdyskre-
dytowania niektérych $rodowisk przyczynita sie niewgtpliwie bardzo krytyczna
opinia  Wiestawa Borowskiego publikowana w Kulturze w1975 roku®
na temat dziatan artystéw czynnych w sferze konceptualizmu, w tym zwigzanych
ze $rodowiskiem Galerii Remont. Borowski do ,nieporozumien pseudoawangardy”
zaliczyt miedzy innymi takich artystéw jak: Zbigniew Diubak, Natalia i Andrzej
Lachowiczowie, Marek Konieczny, Jézef Robakowski, Jan Stanistaw Wojciechowski,
Zbigniew Warpechowski, Przemystaw Kwiek czy Zdzistaw Sosnowski. Wedtug
Borowskiego ich dziatania w duze| mierze byly oparte na bezmy$lnym powielaniu
metod awangardy. Krylyczne wartoéciowanie narzucone przez Borowskiego,
$wiadome wskazanie na konkretnych artystéw, ktérzy angazowali sie w nowatorskie
projekty i, co wazne z perspektywy historyczne|, w istotny sposéb wpisali sie
w ksztattowanie sztuki konceptualnej, w konsekwenc|i okazato sie niesprawiedliwym,
dyskwalifikujgcym gestem. Warto w tym miejscu zauwazyé, ze jok podaje twérca
Galerii Remont — Henryk Gajewski, animatorzy Galerii Foksal chcieli zaprosié
go na poczgtku lat siedemdziesigtych do wspétpracy. Jednak on wolat pozostaé
niezaleznym od te| najbardziej wéwczas aktywne| grupy. Oczywiscie informacja
ta wymaga jeszcze sprawdzenia.

Oficjalna data powotania warszawskiej Galerii Remont to 1 kwietnia1972,
natomiast data zakonczenia dziatalnoéci przypada na 6 listopada 1979. Galeria
miedcita sie przy ul. Warynskiego 12/14 w Warszawie, w kompleksie studenckim
Politechniki Warszawskiej (PW). Przez blisko siedem lat miejsce to goécito wielu
wybitnych twércéw, artystéw polskich jak i zagranicznych, wydawano publikacje,
organizowano miedzynarodowe konferencje, wystawy i dziatania wychodzgce
poza oficjalne ramy sztuki. Remont byt czeécig klubu studenckiego finansowanego
przez Socjalistyczny Zwigzek Studentéw Polskich (SZSP) PW. To polityczne uwiktanie
moze postuzyé [oko przyktad sytuacji opisywane| przez Piotra Piotrowskiego
w Dekadzie, gdzie autor zauwaza, ze sziuka konceptualna byta postrzegana jako
wentyl bezpieczenstwa. W tamtym okresie wltadza wyznaczata granice tolerancji
i $rodki artystyczne ekspresji, dlatego tez chetniej koncentrowano sie na zjawiskach
efemerycznych, niezaangazowanych politycznie.* Przy dzisiejszym stanie wiedzy, jaki
posiadamy na temat szeroko pojmowanych zjawisk konceptualnych, mozemy uzncé,
ze sztuka konceptualna nie posiadata krytycznego charakteru wobec socjalistyczne|
rzeczywistoéci. Wymaga to jednak dalszych badan i ewentualnej weryfikacji.

Dziatania podejmowane przez Galerie Remont mozna przyréwnaé do
tych majgcych miejsce we wroctawskie| Galerii Pod Mona Lisq czy Permafo, gdzie
chodzito o wykorzystanie w przestrzeni galerii dwczesnych ,nowych mediéw”
i dziatan z pogranicza sztuk audiowizualnych, bedgcych wéwczas nowq dziedzing.®
Powigzania z galerig Permafo sqg szczegblnie widoczne w pierwszych latach
dziatalnoéci Remontu, gdzie nowe technologie ,wiqzaty sie z przyjeciem przez twércéw
programu galerii postawy analitycznej, intelektualne|”, a takze skoncentrowano sie
na ,nakre$laniv opozycji granicznych: sztuka/rzeczywisto$é, iluzja/do$wiadczenie,
cielesno$é/dokumentacja”. Galeria Remont w poczgtkowe| fazie dziatalnosci
pokazywata w znaczne| mierze fotografie eksperymentalng i fotokonceptualizm
(Lucjan Demindowski, Krzysztof Wojciechowski, Elzbieta Tejchman, Andrze| Jérczak,
Anarze| Lachowicz, Antoni Mikotajczyk, Zygmunt Rytka, Henryk Gajewski). Mimo
to, Remont réznit sie od wyze] wymienionych galerii tworzgc wtasny model dziatan
artystycznych obejmujqcy performance, sztuke stempli, sztuke ksigzki, audio-art, ale
takze program polegajgcy na miedzynarodowe| wspétpracy i bardzo intensywnej
dziatalnoéci wydawniczej: ,chcieliby stworzyé biblioteke publikacji poszczegélnych
galerii krajowych i zagranicznych, o podobnym profilu dziatalnosci. Gromadzi sie
skrupulatnie dokumentacje. Organizowane sq sympozja, spotkania, dyskusje”.”
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Kierownikiem i zatozycielem galerii byt Henryk Gajewski, fotograf (cztonek
ZPAF), student elekironiki na Politechnice Warszawskiej. Rodzinnym miastem
Gajewskiego jest Biatystok. W latach 1965-1969 aktywnie uczestniczyt w tamtejszym
$rodowisku artystycznym, byt nawet czlonkiem Biatostockiego Towarzystwa
Fotograficznego. Po przeniesieniu sie do Warszawy w 1969 roku, poczgtkowa
dziatalno$é Gajewskiego ograniczata sie do prowadzenia sekeji fotograficznej PW
w klubie studenckim Remiza na ulicy Ksiecia Janusza. Gajewski prezentowat swoje
prace, a takze realizowat niezalezne projekty innych studentéw. Warunki lokalowe
nie pozwalaly jednak na uczynienie z Remizy miejsca o charakterze prywatnej
galerii. Gajewski cieszyt sie duzym poparciem $rodowiska studenckiego, i gdy tylko
pojawita sie propozycja zagospodarowania lokalu w klubie studenckim nalezgcym
do domu akademickiego Riviera, usytuowanego w poblizu budynkéw Politechniki,
na ul. Warynskiego, zostat wytypowany przez kierownika Marka Ksieskiego do
prowadzenia galerii. Warto podkreéli¢, ze powierzenie kierownictwa Gajewskiemu
i zezwolenie na realizacje jego projekiéw, byto w pewnym stopniu bliskie zatozeniom
galerii autorskich, gdzie chodzito bardzie| o stworzenie miejsca dla ludzi pragngcych
co$ wspdlnie zdziataé, niz o salon wystawowy. Poczgtkowo galeria mieécita sie
w gtebi klubu Riviera i byla salg konferencyjng, ktéra $wietnie nadawata sie na
organizacje miedzynarodowych spotkani. To wtasnie w tym miejscu odbyly sie wyktady
zagranicznych goéci w czasie trwania miedzynarodowego spotkania artystéw | am
w 1978 roku. Galeria od poczgtku miata mato wspdlnego z tradycyjnym pojeciem
galerii artystycznej. Treéciq ej istnienia byly wizyty znakomitych publicystéw, dyskusje
polityczne, spoteczne, kulturalne, wystawy nowoczesne| fotografiki, sympozja
o fotografii eksperymentalnej, seminaria na temat kulturowych inspiracji Zen,
spotkania z uznanymi artystami fotografikami.

Jedna z pierwszych ekspozycji, ktéra wzbudzita zainteresowanie to autorska
wystawa Gajewskiego zatytutowana Ona (1972). Na zaimprowizowanej na ksztatt
geometrycznych struktur podtodze, lezaty pouktadane na przemian zdjecia kobiet
wyciete z reklam, kolorowych czasopism i rysunki dzieci, przedstawiajgce ich
wyobrazenie o kobietach-matkach. Ranga galerii stopniowo rosta ,wéréd kolejnych
autoréw ekspozycji nie brakowato czotowych animatoréw sztuki aktualne|”.? Jesienig
1972 roku zapadta decyzja o zaadoptowaniu niewielkiej salki o wymiarach 4mx10m
i nazwaniu jej Galerig Remont. W doé¢ krétkim czasie w galerii zaczeto pokazywaé
prace m.in. Dlubaka, Lachowicza, Natalii LL, J. S. Wojciechowskiego, Koniecznego,
Tejchman, Robakowskiego, Rytki, Bruszewskiego. Dominowata fotografia, instalacje,
performance i dziatania konceptualne. Dziatalnoé¢ Remontu nabierata coraz
wiekszego tempa, planowano kolejne spotkania i konferencje.

Projekty realizowane przez Gajewskiego juz po kilku miesigcach
dziatalnodci klubu spotkaly sie z ostrqg reakcjq édwczesnych wiladz patronujgcej
organizacji. Jesienig 1973 roku na walnym zebraniu SZSP, prawie jednomyslnie
przegtosowano odsuniecie Gajewskiego od zajmowanego stanowiska. Jacek
Wréblewski pisat w artykule publikowanym na tamach studenckiego pisma
Politechnik: ,Dotychczasowq dziatalnoéé galerii uznano za zbyt elitarng, czyli nie
»studenckq, 1 nikomu niepotrzebng czyli nierentownq. Nie chodzito tu oczywiscie
sprawy finansowe, lecz o nierentowno$é kulturalng. (...) miejscowi dziatacze, dodajmy
dziatacze nieprzecietni, z wielkim rozmachem rozpedzajgcy machine klubowgq, juz
od samego poczgtku mieli pewne »ale«. Sztuka wizualna, jokg serwowat w galerii
Henryk Gajewski, tak dalece odbiegata do muzealnych wzorcéw, ze nie bardzo chcieli
uwierzyé, iz oglgdane wystawy majq z nig co$ wspdlnego. Kiedy aktyw klubowy zaczgt
doktadnie przyglgdaé sie uczestnikom wernisazy, dostrzegt coraz wiece| artystéow
i oraz mnie| znajomych twarzy”.?

Autor zwrdcit  jednak réwniez uwage, ze pylanie o stuszno$é istnienia
galerii i co daje ona studentom PW |est tylko i wytgcznie pozorne, bowiem ocena
zjawisk artystycznych i ich funkcji oraz ich wpltywu na $rodowisko, majg sens
w odniesieniu do przesztosci i przysztosdci. W kulturze, a w sztuce w szczegéblnosci,
przemienne tendencje i procesy trwajq wiele lat. (...) powstanie przy klubie PW
znaczqgce| galerii wspétczesne|, moze w efekcie przynie$é wiele korzysci, choé nigdy
nie wymiernych”.'® Chodzito o humanizacje inzynieréw, pewng forme edukacii
i otwarcia na nowe. ,Swiadomo$¢é zmian poprzez najbardzie] nawet zewnetrzny
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kontakt z przejawami wspédtczesne| sztuki moze zmieni¢ ich $wiatopoglgd”.!
W gruncie rzeczy tekst Wréblewskiego bronit dziatalnoéci Gajewskiego, jednoczesénie
wskazywat na rozdzwiek miedzy oczekiwaniami klubowych dziataczy z ramienia SZSP
a wizjqg kierownika galerii, za sprawg ktérego miejsce to zaczeto tracié swojg
pierwotng role studenckiego klubu na rzecz ,artystycznej speluny”.’? W tym czasie
Remont zaczgt przyciggaé artystéw, krytykédw, entuzjastéw, ludzi zainteresowanych
nowq sztukg, co nie podobato sie wladzom zwierzchnim. Jednak Gajewski zostat
odsuniety tylko na kilka miesiecy, po reorganizacji klubéw Riviera i Galerii Remont,
ktéry zostaly ze sobg potgczone, ponownie wybrano go na kierownika galerii. Przy
obecnym stanie badah trudno powiedzieé jakie mechanizmy zadziataly, ze podijeto
takg decyzje.

W tym czasie dotqczyli do Gajewskiego Jérczak i Wojciechowski, myélgcy
od pewnego czasu réwniez o stworzeniu niezalezne| galerii. Pomimo wspélnych
idei wspétpraca w tym gronie nie trwata dtugo, Wojciechowski szybko zrezygnowat
z wspbtprowadzenia galerii. Tandem Gajewski-Jérczak wkrétce rozszerzyt wspétprace
nawiqzujgc blizsze kontakty z Janem SwidziAskim i Diubakiem. Nalezy zaznaczyé, iz
relacje te miaty gtéwnie charakter towarzysko-artystyczny i nie byly sformalizowane.
W ogélnosci Galeria Remont oparta byta wiasnie na takich nieformalnych kontaktach,
ktére okreélaty otwarto$é i niecheé do mitologizacji miejsca, a takze wskazywaty
na nieadekwatno$¢ tradycyjnego systemu wystawienniczego do aktualne| praktyki
artystycznej, co w duze| mierze wynikato z osobowos$ci prowadzgcego galerie.

W przestrzeni Remontu potgczono idee eksperymentalnych prac zespotowych
z uzyciem ,nowych mediéw”. Kierujqc sie tymi zatozeniami, Gajewski w 1975 roku
zaproponowat cykl spotkan zatytutowanych PROCES, polegajgcych na aranzowaniu
spotkah z artystami, w trakcie ktérych mieli oni przedstawiaé swoje prace i podczas
rozmowy z uczestnikami wernisazu, przeksztatcaé je i tworzyé zupetnie nowe
projekty. Wspdtudziat publicznoéci w procesie twérczym miat byé czynnikiem
nobilitujgcym. Dziatania te ,byly swego rodzaju wiwisekcjq dzieta, »obnazaniem«
catego procesu twérczego, demaskowaniem zaréwno siebie, jak i przedmiotu
dziatania, podlegajgcego cigglym zmianom w kontekécie rzeczywistosci”.'® Wéréd
koncepcji okres$lajgcych program galerii, czesto pada sformutowanie zapewniajgce
o prezentowaniu sztuki trudnej i wymagaijgce|, niejednokrotnie o kontrowersyjnym
charakterze. Remont uciekat od klasycznego modelu galerii studenckich, polegajgcych
na prezentacji prac studentéw czy absolwentéw ASP. Zaplecze Remontowskie
wywodzito sie ze $rodowiska stricte technokratycznego, gdzie twércami miejsca
byli gtéwnie studenci Politechniki Warszawskie|. Bytla to idealna sytuacja dla
sformutowanych przez Sol LeWitta ,paragraféw sztuki konceptualne(”,'* ktére
wynikaty w duze| mierze z ,kreac|i artystyczne| zastgpione| czynnoéciami logiczno-
analitycznymi (...) Metody przyjmowano z rozmaitych dziedzin wiedzy — filozofii,
logiki, matematyki, semiologii (...), ktére staty sie bodzcem dla aktéw wyobrazni”."

Galeria Remont miata réwniez spetniaé funkcje nowoczesnego oérodka
informacji i archiwum sztuki najnowsze|, wydawano tzw. Art Texty — byly to publikacje
w jezyku polskim i angielskim z artykutami oraz zatozeniami programowymi, m.in.
Swidzinskiego Sztuka jako sztuka kontekstualna, Diubaka Wybrane teksty o sztuce
1948-1977, Josepha Kosutha Sztuka po filozofii. Artysta jako antropolog, Henryka
Stazewskiego Teksty czy Dicka Higginsa Jezyk — Kultura. Juz one $wiadczg o tym,
ze celem Gajewskiego byto umiedzynarodowienie dziatalnosci polskich artystow.
Szerokie spectrum kontaktéw obejmowato nie tylko Europe Srodkowq i Zachodnig,
ale réwniez Stany Zjednoczone. Przyktadem takiej aktywnoéci byty miedzy innymi ,,Dni
nowej sztuki meksykanskie|” zorganizowane w dniach 29 maja -4 czerwca1979 roku.
Byt to pierwszy w Polsce pokaz najnowszych tendencji sztuki tworzonej w Meksyku.
Odbywalysieliczne konferencje, dyskusije, prezentacje prac artystéw grupy Cadigoguse
z Tabasco. Podobnie w przypadku twérczoéci holenderskiej Galerii Het Apollohuis
z Eindhoven, ktéra obejmowata wystawe prac malarskich i fotograficznych, spotkania
z artystami, odczyty na temat holenderskiej sztuki wizualnej od 1967 roku. W latach
1972-1975 w Galerii Remont swoje prace prezentowato ponad dziewieédziesieciu
artystéw z kraju i zagranicy; miedzy innymi Klaus Groh (Oldenburg), Gabor Attalai
(Budapeszt), Tom J. Gramse (Kassel), Peter Stembera (Praha), Goran Trbuljak
(Zagrzeb), Christian Wabl (Amsterdam) i Lloyd Morrison (USA). Najwazniejszym
osiggnieciem miedzynarodowe| aktywnosci Gajewskiego w Galerii Remont byta
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realizacja autorskiej idei Other Child Book, a takze wprowadzenie do jezyka polskiej
sztuki pojecia performance, poprzez zorganizowanie w 1978 roku Miedzynarodowego
Spotkania Artystéw | am. Warto podkreslié znaczenie same| nazwy, ktérg mozna
potraktowaé jako podsumowuijqcq istote dziatah performance, gdzie podstawg jest
obecno$é artysty, czyli fundamentalne | am/jestem. Celowym zabiegiem Gajewskiego
byto niezapisanie cate] nazwy imprezy z duzej litery. Poprzez taki zapis wyrdznit on
twérczq i dostowng obecnoéci artysty w trakcie trwania performance. Nazwa ta miata
jeszcze jeden ukryty wymiar polityczny. | am to podkre$lenie wartosci pojedynczego
cztowieka, a nie bezosobowego ttumu, ktérym chetnie postugiwaty sie komunistyczne
wiadze. Realizacja tego projektu miata réwniez wyjgtkowe znaczenie pod wzgledem
stworzenia wspdlne| platformy porozumienia pomiedzy Zachodem i Wschodem,
ktéra praktycznie na ptaszczyznie politycznej nie miata prawa zaistnieé.

Impreza miata charakter pokazéw sztuki performance, warsztatéw
i fowarzyszqcych im wyktadéw dotyczgeych tego zagadnienia. Gajewski zaprosit do
wspdtpracy okoto 50 artystéw z Czechostowacii, Wegier, Holandii, NRD, Francji,
Wioch, Szwecji, Anglii, Belgii, Kanady, USA, Kolumbii, Meksyku, Japonii i Polski.
W zaproszeniu czytamy, ze swé| udziat zapowiedzieli tacy twércy jak: Peter Stembera,
Joseph Beyus, Yoko Ono, Alison Knowles, Ulisess Carrion i wielu innych. Niestety
nie wszyscy ostatecznie przyjechali. Wydarzenia te miaty przede wszystkim znaczenie
$rodowiskowe i byly pomyslane jako wymiana poglgdéw i doswiadczeh pomiedzy
artystami. Z réznych wzgledéw politycznych, $rodowiskowych, ekonomicznych,
impreza nie zostata nagtoéniona, co pogtebito jej hermetyczny charakter. ,Dziatamy
poza komercjg i poza establishmentem, przeciwstawiajgc sie normatywizmowi
sztuki i normatywizmowi w sztuce”'® — méwit w jednym z wywiaddéw Gajewski.
Jednym z nielicznych materiatéw | am, poza artykutami w prasie studenckiej,
byta wydana w 1984 roku ksigzka Performance (praca zbiorowa pod redakcjg:
Grzegorza Dziamskiego, Gajewskiego, J. S. Wojciechowskiego). Koncepcja ksigzki
powstata duzo wczeéniej, tuz przed realizacjq | am. Gajewski zaprosit historykéw,
artystéw, kuratoréw z réznych stron éwiata, do napisania artykutéw dotyczgcego
problematyki performance. Teksty mialy byé wydane jako ksigzka. Niestety trudnoéci
finansowe nie pozwolity na jej publikacie. W 1979 roku Gajewski rozpoczat kolejny
duzy projekt Other Child Book, ktéry uniemozliwit dalsze plany wydawnicze.
Po zakonhczeniu | am, relacja Gajewskiego z witadzg stawata sie coraz trudniejsza.
Ostatecznie funkcjonariusze Zarzgdu Gtéwnego SZSP, zabronili Gajewskiemu dalszej
miedzynarodowe| dziatalnoéci w Remoncie. Wedtug przekazéw Gajewskiego,
sytuacja zaostrzyta sie po otrzymaniu przez SZSP listu od Dicka Higginsa, ktéry bardzo
pozytywnie wypowiedziat sie na temat | am. Byé moze w ocenie socjalistycznych
witadz kontakty miedzynarodowe zaczynaty sie niebezpiecznie zacie$niaé. W 1981
roku Gajewski musiat opuscié Polske. Cze$é archiwum Galerii Remont, réwniez
dotyczgca performance, byla przechowywana podczas jego nieobecnodci
w prywatnym mieszkaniu. Wedtug relacji osoby, ktéra przechowywata materiaty,
kilka dni po wyjezdzie Gajewskiego, archiwum przeglgdat J. St. Wojciechowski.
Ksigzka o performance zostata wydana w 1984 roku bez redakcyjnego udziatu
Gajewskiego.

Z perspektywy czasu mozna dostrzec, ze niejoko wbrew zatozeniom
Gajewskiego wokét Galerii Remont wytwarzat sie nowy establishment zwigzany
z najbardzie| aktualnymi i tendencjami w sztuce tamtego okresu. Warto w tym miejscu
przywotaé akcje zrealizowang w 1974 roku zatytutowang Andy Warhol, ktéra miata
by¢ spotkaniem z amerykanskim artystq. Na specjalne zaproszenie Galerii Remont,
Andy Warhol miat przyjechaé do Polski. Gajewski zaprosit telewizje, dziennikarzy,
popularnych aktordw, artystéw. Wszyscy oczekiwali w napieciu, kiedy pojawi sie
artysta. Nikt poza Gajewskim, nie wiedziat ze spotkanie byto fikcyjne. ,Na sali okoto
300 osbéb, przy wejsciu ttok. Dziennikarze, telewizja. Diugie targi tych, kiérzy nie
otrzymali zaproszeh. Po pétgodzinnym oczekiwaniu pierwsze oznaki zniecierpliwienia
na sali. Jedni juz wyczuwajg mistyfikacje (...) inni (wiekszoé¢) cierpliwie czeka na
przybycie Warhola. W miare uptywu czasu roénie liczba tych, ktérzy »przejrzeli,
wielu czuje sie powaznie oszukanych. Jednakze nawet po 2 godzinach nie brak
oczekujgeych. (...) Spotkanie z Warholem w koncu przeradza sie w spotkanie ze
znajomymi. Mite rozmowy”.!” Projekt ten pokazuje, ze Gajewski zdawat sobie
sprawe z mechanizméw tworzgcych nowy establishment wokét Galerii Remont i byt
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w stanie sobie z niego zakpié, jednoczesnie stwarzajgc nowq sytuacje artystyczng.
W artykule ,,Czekajgc na Warhola” J. Wréblewski opisat doktadnie zaistniatg sytuacije
»daliémysienabraé, chociazfaktem jest, ze raczej oszukaliémysie sami. (...) Spotkaliémy
sie nie z Warholem, lecz ze stworzong sytuacjq, w jakie] spotkanie z Mistrzem miato sie
odbyé. (...) Na pewno udato sie stworzyé swoisty happening (...) Na pewno réwniez
udato siewyzwoliéemocije, atetowarzyszg nam czesto gdy obcujemy z dzietem sztuki”. @

Poczgtkowa wiarygodno$é projektu Andy Warhol opierata sie na fakcie, ze
animatorzy Galerii Remont systematycznie nawigzywali kontakty z artystami zagranicznymi.
Przyniosto to rzeczywiste efekly w postaci udzictu w miedzynarodowych imprezach.
W 1976 roku Gajewski zrealizowat w Lund projekt Contextual Art, w ktérym wzieto udziat
dziesieciu polskich artystéw: Diubak, Robakowski, Bruszewski, Ryszard Wasko, Pawet
Kwiek, Anna Kutera, Romuald Kutera, Gajewski, Jérczak, Swidzinski. Byt to pokaz prac
twércdw majgeych zwigzki z konceptualizmem, kiérzy wypowiadali sie poprzez rézne
dziatania m.in.: performance. Polscy arlyéci zwigzani z Remontem brali réwniez udziat w
dwéch festiwalach wideo: Wideo International w Aarhus Konstmuseum (Dania) oraz 5th
International Encounter on Video w International Cultureel Centrum w Antwerpii (Belgia).

Niewgtpliwie osobq scalajgcq dziatalnoéé galerii byt sam Gajewski, ktérego
zaangazowanie i ogromna determinacja pozwolita na stworzenie nowego typu
struktury artystyczne|, kojarzonej w cate] Europie Srodkowo-Wschodnie] m.in.:
z pierwszym miedzynarodowym spotkaniem artystéw performance | am — International
artists meeting (1978), czy unikatowym w swoim zamysle przedsiewzieciem Other
Child Book (1977-1981). Jednym ze znaczqcych projekiéw Gajewskiego byto
wspdhworzenie Zespotu Filmowego Remont, gdzie powstat film jego autorstwa
Pink (1980), znajdujqcy sie dzi$ w archiwum Weneckiego Biennale. Gajewski dzieki
licznym kontaktom tworzyt przestrzen dla twérczej i intelektualnej wymiany takze poza
granicami Polski. To dzieki jego zaangazowaniu w 1984 roku w Amsterdamie zostata
zrealizowana wystawa To get close human contact, w ktérej wzieli udziat m.in.: Janusz
Batdyga, Andrze| Dudek — Durer, Pawet Kwiek, Mikotajczyk, Piotr Rypson, Wasko.

Podsumowujqc, historia Galerii Remont, to przede wszystkim interesujqcy
materiat dotyczqcy dziatan konceptualnych w Polsce w latach siedemdziesigtych.
Dzieki otwarte| formule swoje projekty mogli tam realizowaé twércy wywodzqcy sie
z réznych $rodowisk. W zatozeniach programowych Remontu podkreslano, iz nie jest
to galeria jedne| grupy bqgdz jednego kierunku. Co warto podkreéli¢, wielokrotnie
byly to projekty artystéw uwazanych za czotowych przedstawicieli neoawangardy
i wigzanych dzié z innymi oérodkami. Nie byto w Warszawie galerii réwnie dynamicznej
o tak réznorodnym programie, kiéry pozwala obecnie analizowaé e dziatalnosé
z perspektywy réznych dyskurséw z pogranicza sztuki konceptualnej, kontekstualne;,
performance, mail art, fotografii, instalacji, body art, audio art, happeningu. Gdyby
sie chciato w skrécie okre$lié wyjgtkowo$é tego miejsca, trzeba przede wszystkim
zaznaczyé miedzynarodowy charakter galerii. Wielokrotnie w prasie studenckie]
podkredlano artystyczne inicjatywy, ktére angazowaly reprezentantéw awangardy
z catego $wiata. To, co udato sie zrealizowaé w Remoncie, to odrzucenie éwczesnych
kryteriéw estetyczno-formalnych i powigzan $rodowiskowych oraz artystycznych
zaleznoéci. Remont uzyskat wyjgtkowq, jak na éwczesng sytuacje polityczng, swobode
wyboru [ezyka sztuki i $rodkédw ej przekazu.
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