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Pierwszq, zasadniczg komplikacjq przy rozwazaniach nad sztukq
konceptualng i jej genezq sq trudnosci z jej zdefiniowaniem. Préby jednoznacznej
i catosciowe| charakterystyki tego zjawiska sq podejmowane od dawna, jednak bez
zadowalajgcego rezultatu. Luiza Nader w swojej obszernej ksigzce Konceptualizm
w PRL stwierdzita: ,Sztuke konceptualng opisywat Beke za Henrym Flyntem, Josephem
Kosuthem oraz Sol LeWittem, a wiec trzema wykluczajgcymi sie i konkurujgcymi ze
sobg definicjami uzmystawiajgcymi niejednorodnoé¢ konceptualizmu w Stanach
Zjednoczonych. Rozumiat jq joko niematerialng i operujgcqg konceptami (Flynt),
przybierajgcq postaé jezyka analitycznych zdan badajgcych nature sztuki (Kosuth) lub
przyimujgcq forme obiektéw, pod warunkiem jednak, ze petniqg one funkcje wtérng
wobec idei. Konceptualizm w Europie Centralnej definiowat on jako heterogeniczng
praktyke artystyczng przeciwstawiajgc jq zaktadanej (...) jednosci, ortodoksyjnosci
i analitycznosci konceptualizmu amerykanskiego.”!

Termin ,sztuka konceptualna” stworzyt Sol LeWitt, jeden z gtéwnych
przedstawicieliminimal art, publikujgc w renomowanym pismie amerykanskim Artforum
latem 1967 r. — na dtugo zanim pojawily sie pierwsze manifestacje tej twérczoéci
— artykut pt. ,Paragraphs on Conceptual Art”. Jako poczgtek konceptualizmu, czy
precyzyjniej: dgzenia do bezobiektowosci w sztuce, przyjgé wypada za badaczami
zjawiska konceptualizmu, m.in. za Klausem Honnefem? wystawe, ktérg Seth Siegelaub
zorganizowat w styczniu 1969 r. w wynajetym biurze w nowojorskim MclLendon
Building. Uczestniczyli w niej Kosuth, Robert Barry, Douglas Huebler, Lawrance Weiner
i lan Wilson.

W Polsce typowy konceptualizm o formach znanych juz za granicq,
a przejowiajgcy sie w zapisach proceséw, oznaczeniach miejsc, komunikatach,
dokumentach fotograficznych, filmach, przesytkach pocztowych i podobnych
formach przekazuwyzbytych obiektu, doszedt do gtosu w 1970 r. Jego admiratorem
i propagatorem byt Jerzy Ludwinski, a za jego najwazniejsze manifestacje uchodzq
Sympozjum ,Wroctaw ‘70" i VIII Plener Koszalinski w Osiekach. Kultywowato go ze
szczegblnym zaangazowaniem $rodowisko wroctawskie skupione wokét Ludwinskiego,
Galeria Foksal w Warszawie oraz kilku plastykéw ze $rodowiska poznanskiego.
W wiekszosci przypadkéw byly to mniej lub bardziej twérczo zindywidualizowane
dziatania inspirowane wzorcami powstatych nieco wczeséniej koncepcji artystow
amerykanskich i zachodnioeuropejskich.
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Wprawdzie postmodernistyczna konwencja myslenia o sztuce zniwelowata
wihasciwe modernizmowi kryteria odkrywczoéci, nowatorstwa i oryginalnoéci, jednak
dla mnie — anachronicznie — wcigz pozostajq one jednymi z podstawowych probierzy
wartoéci. Jest to widocznie, mimo wszystko, mocno ugruntowane skoro zajmujgc sie
koncepcjq ,sztuki bez granic” Ludwinskiego, Pawet Polit pisat, ze ,w polu sztuki bez
granic, zadna z propozycji artystycznych nie jest wyrdzniona, nie jest mozliwe utozenie
ich w strukture hierarchiczng ze wzgledu na okreélone kryteria stylistyczne. Nadal
obowigzujg w nim jednak kryteria nowosci i bezkompromisowosci.”®

Jedli wiec przyja¢ rok 1969 za poczgtek (w sensie globalnym) zjawiska
konceptualizmu, a za uprawniong wéréd innych jego definicje zaistnienia ,w formie
obiektéw pod warunkiem, ze petnig one funkcje wtérng wobec idei” oraz uznaé prawo
autorki do postugiwania sie kryterium autentycznej, indywidualne| odkrywczosci —
tekst ten poswieci¢ chciatabym anonsowanemu juz przeze mnie w ksigzce Polska
awangarda malarska 1945-1970 zjawisku polskiego protokonceptualizmu.* Zaliczam
dzi§ do te| kategorii odkryé w sztuce czterech artystéw: Romana Opatke, Andrzeja
Pawtowskiego, Jerzego Rosotowicza i Ryszarda Winiarskiego. Wszyscy cztere| stworzyli
swoje koncepcje sztuki znacznie wezednie| niz przyjetaw sensie globalnym data poczgtku
sztuki konceptualne|. Wszyscy cztere| postugiwali sie jezykiem materialnych obiektéw,
ale petnity one tylko funkcje przekaznikéw catkowicie podporzgdkowanych zawartym
w nich ideom. Wszyscy cztere| stworzyli wtasne, odkrywcze, z nikim nieporéwnywalne
koncepcje mys$lowe i znalezli dla nich jezyk przekazu nieporéwnywalny z zadnym
wczeéniej czy rownolegle powstatym. Wszyscy czterej tez zanegowali czynnik estetyczny
w swych dziataniach i element subiektywizmu doznah emocjonalnych, dominujgcg role
wyznaczajgc prowokacji lub refleksji intelektualne|. Tym nietypowym postepowaniem
otwierali sztuce nowe, nieprzewidywalne perspektywy, ktére wolno postrzegaé jako
zapowiedzi zjawiska kilka lat péznie] nazwanego konceptualizmem.

Mimo, iz Powierzchnie naturalnie uksztattowane Pawtowskiego, ktére tworzyt
od 1963 . zaliczane byty do dyscypliny malarstwa, a jego Manekiny, ktérych pierwsze
realizacje przypadty na rok 1964 - do kategorii rzezby, zaréwno w przypadku tych
pierwszych, jak i drugich nie mozna méwié o tworzeniu autorskie|, komponowanej
pod kgtem artystycznym pracy. Autorskie byto ich programowanie, a powstawaly
wskutek oddziatywania okreslonych sit na materiat, ktéry pod ich (przewidzianym
przez artyste) wpltywem ulegat przeksztatceniom zgodnie ze swojq strukturg.
Egzemplifikujgc: wspomniane prace malarskie Pawtowskiego byly obrazami, w ktérych
ptétno, wypchniete od spodu drewnianymi klockami czy listewkami, ksztalowato sie
w charakterystyczny dla jego natury sposéb, tworzgc osobliwy relief. Manekiny za$
byly po prostu formami z masy gipsowe|, zgniatane| ciezarem, ktéry jg formowat,
zgodnie z naturq zasychajgcego szybko gipsu i materiatu worka, w ktérym sie ten
gips sie znajdowat. W katalogu wystawy artysty w Krzysztoforach w 1964 r. Pawtowski
pisat: ,Rozwd| cywilizacji zapewni nam w kohAcu mozliwo$é materializowania idei
przestrzennych przez okre$lanie dyspozyc|i, ustalanie zatozen, warunkéw, w ktérych
forma ksztattowaé sie bedzie jakby sama. Caly wysitek twérczy bedzie mégt byé wiedy
skupiony na okreéleniu zatozen dla majgce| powstaé formy.”> Przyktadem tej koncepcji
tworzenia sztuki bylo przytaczane przez artyste réwnanie krzywe| tancuchowe,
wykorzystywane przez niego tak w sztuce, jak i w rozwigzywaniu zagadnieh zwigzanych
z ksztattowaniem form przemystowych.

Podobnie wytyczaty droge w przysztoé¢ nowatorskie, wyprzedzajgce czas
i rozstawione nie tylko w kraju Kineformy Pawtowskiego po raz pierwszy pokazywane
publicznie w 1957 r. Niestety, zarzucit on dalsze prace nad nimi, po eksperymencie
tgczenia Kineform z fotografiami fragmentéw ludzkiego ciata. Wystarczyto mu bowiem
odkrycie i przeanalizowanie mozliwosci kreacyjnych $wiatta i ruchu wykorzystanych dla
potrzeb twérczych sterujgcego nimi intelekiu. To, co tworzyt byto niejako rezultatem
procesu rozwazan i konkluzji. Totez najwazniejszy byt dla niego wynik dziatania pojety
nie jako obiekt sztuki, ale jako sprawdzian tego, co pomyslane | wyobrazone. Takg
strefq eksperymentéw i badan nad niespéjnoscig doznan miedzy odbiorem zmystem
wzroku i dotyku byly Stymulatory wrazeri nieadekwatnych Pawtowskiego (1964)
— skrzynki, do ktérych przez wagskie otwory wkiadato sie rece, by dotkngé tego, co
znajdowato sie w ich wnetrzu.

Woprost w obszar sztuki konceptualnej, samodzielnie, zanim jeszcze na
Zachodzie czy w Ameryce powstaly pierwsze je| zjawiska, wkroczyt Pawtowski swojg
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.Koncepcjg pola energetycznego” stworzong w 1966 r., gdzie pisat: ,Twérca tworzy
pole energii, ktérg produkuje w procesie twérczym i jest jej nosnikiem” — i dalej —
+Energia odpowiada dotychczasowemu pojeciu dzieta sztuki (...) Proces twérczy,
polegajgcy na tworzeniu energii, nie musi byé zmaterializowany zapisem w formie
obrazu, rzezby, partytury.”®

W szeéé lat pdznie| niz Kineformy Pawtowskiego, ale rok wczeéniej, niz
prezentacja jego Stymulatoréw wrazeri nieadekwatnych itowarzyszqcy jejtekst—w 1963
r. na zebraniu grupy Szkota Wroctawska w mieszkaniu prof. Gepperta, przedstawiona
zostata publicznie ,Teoria funkc|i formy” Rosotowicza. Artysta wprowadzit w niej
pojecie ,$wiadomego dziatania neutralnego” jako ,jedynej i uniwersalnej antyidei”.
Miataby ona wedle zatozen autora stuzyé jako antidotum na wszelkie istniejgce
idee, ludzkie dziatania celowe, ktére prowadzqc czesto do konfliktéw, w ostatecznej
konsekwencji niosq zagrozenie samozagtady ludzkosci. Dlatego w miejsce dziatan
celowych, proponowat artysta dziatania neutralne. Twérczoéé artystyczng traktowat
jako jedng z form takiego dziatania: kreowanie obiektéw o funkcji bezwzgledne; 1.
nie podporzqgdkowanych zadne| celowosci uzytkowej. Pisat: ,Zadaniem artysty jest
(...) odkrywanie i tworzenie na wzér natury form o funkcji bezwzgledne|.”” Twérczo$é
Rosotowicza, ktéra rozwijata sie réwnolegle z jego teorig — jego organiczne strukiury
reliefowe, obieklty z soczewkami i pryzmatami, czy koncepcja Kreatorium kolumny
stalagnatowe| ,,Millenium” — nie byly przez niego pojmowane jako dzieta sztuki, ale
jako egzemplifikacja teorii i dziatania neutralnego. Utopijna antyidea Rosotowicza,
wraz z realizacjomi artysty traktowanymi jako przyktad jego teorii, stanowily jedng
z pierwszych propozycji konceptualnych —w petni wlasng, oryginalng i nowatorskqg pod
kazdym wzgledem, wyprzedzajgcg przynajmniej o cztery lata pojawienie sie zjawiska
konceptualizmu w skali $wiatowe|. Teksty teoretyczne Rosotowicza, podobnie jak
Pawtowskiego, budowaty podwaliny pod ten nowy rodzaj wypowiedzi artystycznej.

Dwa lata po ogtoszeniu przez Rosotowicza ,Teorii funkcji formy” we Wroctawiu,
w Warszawie Opatka stworzyt pierwszy swéj ,obraz liczony” stosujqc progresje o jeden,
zamkniety cyframi od 1 do 35 327. Programem ,liczenia” objgt artysta cate swoje
zycie. Pierwszy obraz malowany byt bielg na czarnym tle, dwa nastepne: czerwienig
na czerwieni i czernig na czerwonym tle. Po dwéch takich prébach z kolorem, aby
unikng¢ jakichkolwiek cech estetyzmu, twérca zdecydowat sie na asceze szaroéci-bieli.
Postanowit nastepnie dodawaé do szare| barwy #a kazdego kolejnego ptétna 1%
bieli, co oznaczato po setnym obrazie osiggniecie, jak to okreslat ,zastuzone| bieli” —
biatych cyfr malowanych na biatym tle. Potocznie nazywane obrazami, jego ptétna sg
jedynie ,detalami” jednego dzieta, ktére stanowi cata jego twébrczoéé. Poszczegdlne
~detale” spetniajg bowiem role wyodrebnionych kart jednej, spéjne| ksiegi zycia.
Sg ciggiem notacji nieuchronnego procesu przemijania czasu. Pracochtonnemu
malowaniu rosngcych liczb towarzyszy ich foniczne wyliczanie, ktére uzmystawia
wymiar czasu potrzebnego do ich zapisania, a codziennie wykonywane zdjecie twarzy
artysty ujawnia proces starzenia sie, biologicznego przemijania.

Jednak nie ,detal” zapisany cyframi, nie zdjecie twarzy artysty i nie zanotowany
jego gtos wyliczajqey liczby sq przez twérce traktowane jako dzieta sztuki, istotny cel
i rezultat dziatania. Sq to tylko notacje idei, filozoficzne| refleksji i intelektualnego
zwyciestwa artysty nad $miercig. On pierwszy, na pograniczu sztuki i filozofii, dzieki
$wiadomosci, ze radosny moment zamkniecia jego dzieta oznacza réwnoczeénie
moment jego ,spotkania z rozstaniem”, uniewaznit lek i dramat umierania. Wszak
juz starozytni méwili: finis coronat opus. Koncepcja filozoficzna artysty jest nadrzedna.
Stworzone przez niego obiekty materialne stanowiqg jedynie [ej zapis. W tym sensie
twérczo$é Opatki, podobnie jak dziatalnoéé Pawtowskiego i Rosotowicza, jest jednym
z pierwszych na $wiecie przejowdw i zapowiedzi sztuki konceptualnej. Przejawem
odkrywczym, dla niektérych kontrowersyjnym jak kazda, nadto bulwersujgca nowo$é
i bardzo gtebokim mys$lowo.

Kolejnym na gruncie polskim i wybitnym w skali globalne| prekursorem
konceptualizmu byt Winiarski. Jego koncepcja sztuki wywodzi sie z inspiragcji
matematykq — rachunkiem prawdopodobienstwa. Jego prace stanowiq w istocie zapisy
funkcji zmiennej losowe|, co konsekwentnie podkredlat nie nazywajgc ich obrazami,
ale ,prébami wizualne| prezentacji rozktadéw statystycznych”. Zgodnie z ideq artysty,
stanowily one rezultat potgczonych ze sobg czynnikéw przypadku i zaprogramowania.
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Program przewidywat np. dwie alternatywne wielkoéci kwadratéw, na ktére podzielona
ma byé powierzchnia ptétna, ale o ostatecznym wyborze te| wielkosci decydowat
przypadek, wyzwalany przez rzut monetq lub kostkqg do gry. Podobnie losowany byt
naroznik obrazu od ktérego miato sie rozpoczgé wypetnianie kolejnych kwadratéw
kolorem; rzut monetq rozstrzygat réwniez, czy losowane pole kwadraciku ma przyjgé
barwe czerni, czy pozostaé biate. Intencjq twércy byto odrzucenie wszelkich zasad
dotyczgcych malarstwa. Podobnie jak Opatka, Pawlowski i Rosotowicz, zanegowat
on samgq idee obrazu jako $wiadomie ksztaltowanego dzieta malarskiego noszgcego
cechy twérczej indywidualnosci artysty. Podobnie tez do nich dgzeniem Winiarskiego
byto stworzenie sztuki, ktére| nie da sie ocenié z punktu widzenia wartoéci estetycznych,
ale ktérej sens mozna wyjasnié racjonalnie i logicznie.

Jednak te, z pozoru czysto mechaniczne, zapisy funkcji zmiennej losowej, byly
réwnoczeénie zapisem przestania artysty i jego filozoficzne| postawy; sq one bowiem
przetworzonym matematycznie odbiciem obrazu wszelkie| rzeczywistoéci od makro- do
mikrokosmosu, poprzez zycie przyrody i cztowieka. Dla Winiarskiego gtéwng zasadg
wszelkiego bytu byto wspétistnienie programu i przypadku, przy czym ten ostatni raz
wspomaga, a kiedy indzie] uniemozliwia realizacje tego pierwszego. To zatozenie
filozoficzne, implikujgce podstawowe pytanie o determinizm czy indeterminizm,
i stanowigce punkt wyjécia oraz inspiracje do dziatania artysty, byto dla Winiarskiego
sprawq naijistotniejszg. Byto zrédtem rozwazan i niewyczerpanej przygody, w ktérej
niebtahg role odgrywat ludyczny element gry. Koncepcja twércza artysty zawierata
istotne pierwiastki konceptualizmu i w tym sensie byla jego zapowiedziqg. Dla
Winiarskiego, co wielokrotnie podkre$lat, wazny byt nie rezultat pracy, czyli dokonany
juz zapis przeprowadzonych czynnoéci aleatorycznych, ale sam proces owych
dziatan, ktéry doprowadzit wprawdzie do powstania materialnych obiektéw, ale byly
one traktowane przez twérce jako uboczny produkt jego koncepcji, niejako wiec
zdeprecjonowane.

Przeanalizowane tu cztery, nad wyraz pod kazdym wzgledem rézne, postawy
artystyczne, w sposéb ewidentny wpisujgce sie w zapowiadany przez nie nurt sztuki
konceptualnej, majq wyjgtkowqg warto$é i wyjgtkowe znaczenie. Nie tylko dlatego, ze
wyprzedzajq swd| czas odgrywajgc role prekursorskg wobec globalnie ujmowanego
zjawiska konceptualizmu. Ich gtéwny walor polega przede wszystkim na tym, ze
kazda z tych postaw wykluta sie indywidualnie i samodzielnie, bez zadnych inspiraciji
wyniktych czy to z teoretycznie przekazanych informacji o podobnych trendach
rozpowszechniajgcych sie w $wiecie, czy tez z oparcia na wzorcach poczynah
artystéw Zachodu lub Stanéw Zjednoczonych. Drugim, nie mniej istotnym walorem
omawianych postaw czterech naszych artystéw jest zawarty w ich twérczoéci przekaz
wazkie] mysli, koncepc|i czy idei filozoficzne| albo analitycznej, jok w przypadku
Pawtowskiego. Nowatorstwo i glebia tych koncepcji czy idei decyduije o ich wyjgtkowej
wartoéci. Totez w najwyzszym stopniu zastugujg one na poczesne miejsce w dziejach
sztuki powszechne;.

Cztere] oméwieni tu pokrétce artyéci, wkraczajgcy w obszar sztuki
konceptualnej, nie sg jedynymi, kiérych wypowiedzi oceniam jako wywiedzione
z wlasne| wyobrazni, przez nikogo nie zasugerowane i odkrywcze. Byli tez jeszcze
w sztuce polskiej inni réwnie oryginalni jak np. Edward Krasifski czy Jerzy Trelinski.
Nie byli jednak prekursorami tego nurtu poszukiwan. Ich twérczoé¢ w tym duchu
rozgrywata sie juz w okresie, gdy konceptualizm stat sie modny i byt uprawiany tylez
powszechnie, co powierzchownie.
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