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Dziatania Grupy Konkret byly jednymi z wczedniejszych wystgpien
majqcych konceptualny charakter w édzkim $rodowisku artystycznym. ,Dziatali
razem, ale kazdy zachowywat prawo do wihasne] odrebnosci, fgczyto ich
kolezenstwo i przynalezno$é do jedne| generacji”! — pisatla o grupie Janina
tadnowska. Wszyscy byli pracownikami wéwczas jeszcze Pahstwowe] Wyzszej
Szkoty Sztuk Plastycznych (dzi$ ASP). Antoni Szram wymieniajgc jg w katalogu
pierwsze| wystawy grupy dodawat ,oby nazywata sie imieniem Strzeminskiego
w przysztoécil”.? Byli takze cztonkami tédzkiego oddziatu Zwigzku Polskich
Artystéw Plastykéw (ZPAP). Wszystko to sankcjonowato ich twérczo$é, stanowito
potwierdzenie, ze byli artystami. Wszyscy pamietali o postawie artystyczne| Whadystawa
Strzeminskiego,® jego podejéciu do programu uczelni ksztatcqcej artystéw, ale takze
o koniecznoéci spotecznego wymiaru sztuki. Byto to z pewnych wzgledéw zrozumiate:
wszyscy nie tylko pracowali, ale takze studiowali w tédzkie] uczelni, gdzie wcigz
pracowali artyéci z ktérych inicjatywy ona powstata i ktérzy wraz ze Strzeminskim
budowali w nie] nowoczesny program nauczania.*

W 1969 roku ta grupa zaprzyjaznionych ze sobg mtodych artystéw, malarzy
i rzezbiarzy, asystentéw tédzkie| uczelni, zorientowata sie, ze ich dziatania twércze
nie sq dostrzegane tak wyraznie, jakby chcieli. Sytuacja jakg obserwowali w miejscu
pracy takze wymagata, ich zdaniem, pewnego ,odéwiezenia”, reformy programu,
by pielegnowaé charakter tédzkiego $rodowiska, gdzie ,ustawicznie poszukuje sie
nowych form, podsyca ducha wynalazczoéci”.®> Twérey ci zdali sobie sprawe z tego,
ze znalezli sie w frudnym potozeniu, pomiedzy dwoma bardzo silnymi $érodowiskami,
ktére mozna bylo wyréznié pod koniec lat sze$édziesigtych w todzi. Z jednej
strony dziatat bardzo silny wéwczas ZPAP, ktéry popierat i propagowat malarstwo
realistyczne. Z drugiej znajdowato sie Muzeum Sztuki w todzi i promowani przez nie
artyéci. Dla kazdego z cztonkdw grupy byt to réwniez taki moment, w ktérym artysta
powinien zamanifestowaé swojq indywidualng postawe twérczg. Wspdlnie doszli wiec
do wniosku, ze dziatanie grupowe nie tylko utatwi pokazanie wyboréw artystycznych
jakich dokonali, ale bedzie takze rodzajem ,irzecie| drogi” w istniejacym wowczas
uktadzie sit w té6dzkim $érodowisku artystycznym.

Grupa Konkret zaczeta funkcjonowaé wiosng 1970 roku. W ramach jej
dziatalno$ci miaty miejsce trzy wystawy w todzi, jedna z nich pokazywana byta takze
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w Sieradzu. Trzon grupy stanowili: Aleksander Hatat, Romana Hatat, Ryszard Hunger,
Andrzej Jocz, Zbigniew Kosinski, Andrzej Nawrot, Henryk Strumitto, a nieco péznie|
w sktad grupy weszli takze Konrad Frejdlich i Antoni Szram.¢ W ten sposéb wéréd
cztonkéw grupy znalezli sie nie tylko artyéci, ktérzy wypowiadali sie w malarstwie,
rzezbie i grafice, ale takze ci, ktérzy zwigzani byli ze sztukg stowa.

Grupa nie miata sformalizowanego programu. Za jego elementy mozna
uznaé krétkie teksty, ktére znalezé mozna w katalogach. Cztonkowie grupy
byli zgodni, ze we wspdtczesnych im czasach i édwczesnych realiach konieczne
jest zwrécenie sie ku sztuce konkretne|, czyli koncentrujgce] sie na formie.
Freidlich pisat: ,Wyrazajgc tworzymy juz nie iluzje, ale wtaénie fakty”.” To forma,
zdaniem artystéw z grupy, byla, a w kazdym razie powinna byé, podstawg
sztuki. Przypominajg sie w tym miejscu stowa wielokrotnie powtarzane przez
Strzeminskiego w jego pismach, w ktérych podkres$lat role formy w nowoczesnej
sztuce, [ak: ,Dzieto sztuki jest kondensacjg formy”® i ,To, co sie prawnie nazywa
NOWA SZTUKA, dgzy do doskonatoéci formy plastyczne|.”? Cztonkowie Grupy
Konkret wydawali sie zaniepokojeni pewnym zastojem sztuki, zwtaszcza malarstwa,
ktérego jednq z drég rozwoju byt ,16dzki realizm”. Droge rozwoju malarstwa widzieli
w nowych $rodkach wyrazu, zdobyczach techniki i nauki. Nie byli zwolennikami
zamykania sie w jednej dziedzinie, sktonni racze| podkredli¢ zbieznoé¢ ideowq sztuk
plastycznych i innych dziedzin sztuki, jak choéby poezji. ,Odkqd sztuka przestata tylko:
przedstawiaé, odkqd stara sie raczej: wyrazaé (...)",'° czytamy w tekécie Frejdlicha,
mimo réznych narzedzi, przedstawiciele sztuk wizualnych i poezji dziatajg w imie tej
samej idei. Cztonkowie Grupy Konkret wcigz jednak méwili o sztuce czyste|. ,Wszyscy
powinni czu¢ sie solidarni z twércami uprawiajgcymi sztuke czystq. Brak jej bowiem
prowadzi do unicestwienia wszelkie| sztuki”'' — pisat w imieniu grupy Zbigniew
Kosinski. W tym samym tekscie Kosinski zwracat uwage na problem odbioru sztuki,
apelowat o otwartq wrazliwo$é, definiujge |g jako ,poznanie, nabywanie wiedzy (...)
postawa twércza, aktywnoéé artystyczna, bezposérednie zainteresowanie sie prakiykg
artystyczng, sygnalizowanie konsekwencji naszych rozwazan”.

Juz w pierwszym katalogu widaé, ze w widzeniu sztuki nie zabrakto jej
spotecznego aspekiu, czy moze raczej utopijne| wiary w jej spoteczne oddziatywanie.
W folderze do ostatniej wystawy przeczytaé mozna, ze ,Szczegdlng chorobq jest (...)
oderwanie sie polityki, zycia gospodarczego, codziennego zycia, i sposobu dziatania
od ducha kultury i odwrotnie”.'? Taka postawa bliska byta tradycji Strzemihskiego,
Malewicza, temu co stato sie po rewolucji w Rosji (konstruktywisci), kiedy to sztuka
stata sie niezwykle waznym elementem w ksztaowaniu nowe| $wiadomosci. W takim
Jlaboratoryjnym” mysleniu o sztuce widaé wyraznie obrone nurtu wyptywajgcego od
Strzeminskiego, co mogto wymagaé nasilenia w poczgtku lat siedemdziesigtych,
okresie tzw. ,mate| stabilizacji”. Brakowato go zaréwno na corocznych wystawach
okregu tédzkiego ZPAP, ale takze w tym, co docierato z Zachodu (réwniez przez
Muzeum Sztuki), czyli aktywnosdci artystyczne] majgce| zwigzek przede wszystkim
z surrealizmem, dadaizmem i pop-artem. W tekstach cztonkowie grupy caly czas
wydajqg sie pamietaé, ze sztuka powinna mieé forme odpowiednig do miejsca i czasu
w ktérym powstaje, a ,kazdy artysta jako dziecko epoki wyraza to, co whasciwe jest
te] epoce”.'® Ich gesty mozna uznaé za poszukiwanie wiasciwe| formy artystyczne|
do przedstawienia aktualnej sytuacji w Polsce, poniewaz modele wypracowane na
Zachodzie odpowiednie sqg dla zachodnich realiéw', a czerpanie z nich w polskich
warunkach prowadzi¢ moze do kryzysu mtodego pokolenia.'®

Grupa Konkret miata trzy wystawy w todzi, w Oérodku Propagandy Sztuki
(w Parku Sienkiewicza) oraz jedng w Muzeum w Sieradzu. Pierwsza z nich miata miejsce
w lutym 1970 roku. Byto to swoiste potgczenie wystawy grupowej z prezentacijq siedmiu
indywidualnych postaw artystycznych. Poprzez pokaz grupy, na ktéry sktadato sie 55
prac, udato sie przedstawié sylwetki jej siedmiu cztonkéw. Kazdy artysta pokazywat takie
prace, ktére byly najbardziej charakterystyczne dla jego postawy twércze|. Mimo tego,
ze byla to pierwsza manifestacja nowe| grupy, patronowato [ej wiele instytucji. Zostata
zorganizowana z udziatem Zwigzku ZPAP, Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych,
BWA w todzi, Muzeum w Sieradzu i redakgji tygodnika Odgfosy. Otwarcie wystawy
miato miejsce w niedziele, o godz. 12.00, a nie tradycyjnie dla O$rodka Propagandy
Sztuki, w czwartek o 18.00 — to pierwsze ztamanie obowigzujqcych zasad. Tuz przy
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wejéciu na ekspozycje znajdowata sie niezwykle istotna dla te] wystawy instalacja. Jej
wazno$é wynikata po pierwsze z tego, ze byta to wspdlna praca cztonkédw grupy, a po
drugie, ze zawierata tadunek ideologiczny i mozna |g uznaé za credo pierwszego
wystgpienia artystéw jako grupy. Prace bylo widaé zaraz po wejéciu na ekspozycije,
gdzie po lewe| stronie, przed dwoma ekranami stanowigcymi swoistq brame
prowadzgcg na wystawe, znajdowat sie element, na ktérym zawieszono zamknietqg
ktédke. Miedzy ekranami znajdowato sie okno. Aby przejéé dalej do galerii przez te
brame, trzeba byto to okno otworzyé. Byto to symboliczne zaznaczenie otwarcia sie
grupy na to, co nowe, na nowe spojrzenie na sztuke, na przekraczanie przyjetych
zasad. Nie byto to jednak dziatanie o charakterze gwatownym. Na wystawie, ktéra
zostata okre$lona joko ,deklaracja artystycznych mozliwoéci poszczegdinych jej
cztonkédw”' zainteresowanie wzbudzily obiekty Kosinskiego, nazwane rok pézniej
przez Romanowskiego ,przedmiotami-cytatami”,'” ktére wtasciwie byly ready made,
nabierajgcymi takiego czy innego znaczenia w zalezno$ci od miejsca, w ktérym sie
znalazly, a takze jego przedmioty opakowane — Post-art. Uwage przykuwaly takze
obrazy Hatata, w ktérych wykorzystywat przedmioty, jak drzwiczki od pieca czy kontakt
elekiryczny oraz rzezba Jocza — maszyna produkujgca grafiki. Prace te miaty charakter
neodadaistyczny, nawigzywaly do nazwy grupy i byly do$é radykalne w poréwnaniu
z tymi, kiére byly popularyzowane w $rodowisku t6dzkiego ZPAP Wystawa ta w marcu
1970 zostata przeniesiona do Muzeum w Sieradzu. Tam takze zostaly wykonane
pewne gesty $wiadczqce o checi zerwania z kanonami obowigzujgcymi na wystawach
Jplastyki ziemi tédzkie|”. Nalezato do nich m.in. przeniesienie uzywanych na co
dzien przedmiotéw do sal ekspozycyinych. Jednym z nich byto biurko éwczesnej pani
dyrektor.

Druga wystawa odbyta sie w styczniu 1971 i miata charakter eksperymentu.
Waznym |ej elementem bylo zaprezentowanie publicznoéci procesu powstawania
pracy. Kazdy z artystéw miat do dyspozycji ptétno o formacie 3mx2,5m. Miedzy 15 a 22
stycznia artyéci pracowali w galerii, gdzie w godzinach otwarcia sal ekspozycyjnych
dla publiczno$ci mozna byto oglgdaéd ich przy pracy i przekonaé sie, ze ,dzieto
plastyczne jest wynikiem bardzo konkretnej pracy, a nie — jak to sie okreéla gérnolotnie
— »sptywajgcego z géry natchnienia«”.'® Proces powstawania prac przez catly tydzien
rejestrowat Wiodzimierz Parys. Zrobiona przez niego dokumentacja réwniez zostata
zaprezentowana na wystawie, naprzeciwko gotowych dziet: siedmiu monumentalnych
obrazéw. W wystawie te|j donioste znaczenie miaty zaréwno zamyst pokazania
procesu powstawania obrazu, warsztatu pracy, swoista demitologizacja artysty, ale
takze podniesienie dokumentacii do rangi przedmiotu ekspozycji. Zaznaczyé trzeba,
ze wlasciwie wystawa ta zostata otwarta 15 stycznia, czyli wiedy, gdy publiczno$é
zostata wpuszczona do galerii, w ktérej nie byto dziet — byli tylko (albo az) artysci,
jednak wiaséciwy wernisaz, na ktéry przygotowane byly zaproszenia, odbyt sie tydzien
pdzniej. Artyéci z Grupy Konkret swoim gestem skierowali uwage na konkretno$é
sztuki, je] materialno$é, a takze prace wigzqgceq sie z powstaniem dzieta. Romanowski
w recenzji wystawy w Odgfosach zarzuca ,rezim warsztatowy, jaki narzucili sobie
konkretowcy — bo miaty byé to obrazy malowane tradycyjnie”, ktéry nie wszystkim do
kohca pozwolit wyrazié¢ mozliwoéci artystyczne, zwhaszcza tym, ktérzy zajmowali sie
innymi dziedzinami niz malarstwo. Jego zdaniem zabrakto klamry, ktéra by te prace
zespolita jako prace powstate w obrebie grupy, ale takze ,odniesieniawobec konkretnej
sytuacji plastycznej jakg stworzyé miata taka wlaénie eksperymentalna impreza”,
a powstate obrazy ,przemawiajgtylko i wytgcznie w imieniu swoich autoréw”. Obronng
rekq, zdaniem krytyka, wyszli z niej malarze: Aleksander Hatat, Ryszard Hunger
i Henryk Strumilto, a takze Romana Hoatat, ktéra pokryta ptétno powtarzajgcym
sie motywem z pomocq walka malarza pokojowego. Romanowski skonstatowat:
W atmosferze posuchy na t6dzkim rynku plastycznym druga manifestacja Grupy
Konkret miata charakter istotnego wydarzenia, jednakze zabrakto jej tego, co
w obliczu kryzysu w sztuce staje sie wymiaremzd arzenia”. Wbrew temu, co pisat,
narzucenie jednego formatu i ograniczenie do jedne| dziedziny sztuki — malarstwa,
miato stanowié element integrujgcy dziatanie Grupy Konkret. Je| cztonkowie miel
wspdlne zatozenie w ramach kiérego mieli wykonaé wspdlng prace i to wiaénie ta
wspdlna praca miata by¢ elementem integrujgcym. Los ptécien powstatych w trakcie
tego wydarzenia miat swojq dalszg historie: po wystawie wszystkie prace zostaty
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zakupione przez dyrekiora hotelu Savoy i zapetnity $ciane znajdujqgcej sie przy hotelu
restauracji. Przez wiele lat stanowity kontrast dla eklektycznego wnetrza.

Trzecia wystawa w todzi miata miejsce w styczniu 1972 takze w przestrzeni
Osrodka Propagandy Sztuki w Parku Sienkiewicza. Byla to pierwsza prezentacja
grupy na ktérg miata ztozyé sie jedna zrealizowana wspélnie praca. Zamierzeniem
grupy byta instalacja ztozona ze stotu prezydialnego, méwnicy oraz krzeset dla
stuchaczy. Cato$é miata zostaé otoczona pachotkami ze sznurem — identycznymi
jak te, ktére mozna zobaczyé w muzeach, gdzie ograniczajg dostep do prac,
a jednoczednie chroniqg dzieta. Grupa miata siedzieé za stotem prezydialnym
przykrytym zielonym suknem. Odbiorcy mieli zatem oglgdaé prace, kiére| czescig
byli je] autorzy. Na prezentacje takie| pracy jednak sie nie zgodzono. Jak opowiadat
Ryszard Hunger w rozmowie z autorkg, w sposéb zbyt oczywisty odnositoby
sie to do zebran partyjnych i réwnie jednoznacznie bytaby ich krytykq. Intencig
grupy byto pokazanie, ze na zebraniach nic sie nie robito, ze byta to tylko forma
i te forme mozna pokazaé. Kazde zebranie ma podobng forme i przebieg, bez
wzgledu na to jakie jest to zebranie. Wobec niemoznosci zrealizowania pracy,
cztonkowie grupy zdecydowali sie na radykalny gest. Sale wystawienniczg wypehnili
szczelnie bialym ptétnem, ktérego poczgtek znajdowat sie na krawedzi podtogi
i $ciany w ktérej byly drzwi wejéciowe do sali. Koniec ptétna byt przymocowany do
krawedzi wnetrza potozone| po przekgine|, znajdujgce| sie w miejscu, gdzie sufit
tgczyt sie z przeciwlegltq do wejécia $ciang. Osoby, ktére przyszly na wernisaz zaraz
za progiem zobaczyly biate ptétno, ktére uniemozliwiato wejscie. Dodatkowym
elementem byly muzealne kapcie ustawione przed drzwiami.'” Wazne jest jednak to,
ze zza ptéina dochodzity dzwieki wernisazowych rozméw. Byt wernisaz, ktérego nie
byto widaé, ale nie byto wystawy, a zamiast niej widzowie mogli zobaczy¢ tylko biatg
pustke. ,Zrezygnowano z dziatah osobnych i zbudowano biatg droge z ptétna, po
ktérej nie mozna byto chodzié poniewaz wznosita sie do géry i wiodta nie wiadomo
dokqd. Sterylna i niedostepna.”?® pisata tadnowska w katalogu wystawy Hatat.
Oczywiscie kazdy kto przyszedt na otwarcie wystawy trafiat w kofcu na wernisaz, na
ktéry trzeba byto wejéé od strony wejscia stuzbowego, ale nastepowato to dopiero po
chwili, po tym gdy nastgpito zderzenie oczekiwan zwigzanych z pojeciem ,wystawa”
z zastang rzeczywisto$ciq. Ten gest pozostawienia publicznoéci przybyte| na wernisaz
z pustq przestrzeniq budzi skojarzenia z majgcq miejsce w 1958 wystawg Yves Kleina
w Galerii Iris Clert Pustka, podczas ktére| artysta wprowadzit publicznoéé¢ do puste|
galerii, w ktére| odbyt sie wernisaz. Jednak dziatanie Kleina miato zwréci¢é uwage
widzéw na niemoznoéé zdefiniowania sztuki z jednej strony i site energii przestrzeni
z drugiej. W przypadku Grupy Konkret publiczno$é nie zostata wprowadzona na
wystawe, nie zostata wpuszczona do galerii. Biata pustka byta jednoczesnie biatg
obfitoécig wypetniajgcqg przestrzeh na tyle szczelnie, ze dla odbiorcéw nie byto juz
miejsca. Po raz pierwszy w dziatalnoéci grupy dzieto zostato zanegowane. Nie byto
dziet, bo nie mogto byé tego, co chcieli pokazaé artysci. Wystawa ta byta manifestacig
grupy przeciwko ograniczeniu wolnoéci artystycznej: jeéli nie mogq pokazaé tego co
chcgq, nie pokazujg niczego. Z drugiej strony ujawnita ona dobrze znany mechanizm
wernisazu podczas ktérego nie oglgda sie sztuki, lecz ktéry jest pretekstem do
spotkania tfowarzyskiego.

Radykalne dziatanie i spory wewngtrz grupy spowodowaty, ze Grupa Konkret
po tym wystgpieniu przestata istnieé. Niewielu z je] cztonkdéw zajeto sie sztukg
konceptualng, nawet w niewielkim zakresie. Na uwage zastuguje bardzo radykalna
postawa Kosinskiego, ktéry po rozpadzie grupy tworzyt obrazy konceptualne. Obrazy
te byly kreacjq, powstawaly jedynie w umysle artysty, ktéry opowiadat o tym jak
one wyglgdaty Hungerowi, swojemu przyjacielowi. Hunger w ten sposéb stat sie
jedynym $wiadkiem ich istnienia.?’ Kontynuacjg mysélenia o sztuce, ktére narodzito
sic w obrebie grupy byta takze wystawa Hungera w galerii 80x140 prowadzonej
przez Jerzego Trelinskiego w Klubie Plastykéw przy ul. Piotrkowskiej 86 w todzi, do
ktére| artysta przychodzit codziennie przez dwa tygodnie frwania wystawy, kazdego
dnia przynoszgc rekwizyty oraz ksigzki zwigzane z fowieniem ryb i opowiadat o uroku
wedkowania, ktére, jego zdaniem, jest prawdziwg sztukq (towienie ryb, luty 1972).

Dziatania Grupy Konkret mozna umieécié na granicy konceptualizmu
i dadaizmu. Za pierwszym przemawia rezygnacja z dzieta, ktéra nastgpita dopiero
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w ostatnie] wystawie grupy. Wczeénie| wszyscy cztonkowie zwracali sie ku formie,
uwazajqgc, ze to ona determinuje dzieto. Paradoksalnie nawet zanegowanie obecnosci
dzieta w ostatniej wystawie w 1972 roku spowodowane byto niemoznosciq realizacji
konkretnejformy. Z drugiej strony, owa forma, ktérqg artysci chcieli pokazaé, byta formg
komunikacji, a zatem formgq pojeciowq — a nie przedmiotowq. Drugim argumentem
przemawiajgcym za konceptualnym charakterem grupy jest wprowadzenie na
wystawe dokumentacji i podniesienie jej do rangi eksponatu na wystawie, na réwni
z obrazem. Jednocze$nie przedstawienie dokumentacii podkreslié miato konkretno$é
pracy wykonanej przez artyste. Z kolei na dadaistyczny charakter wystgpied grupy
wpltywa przede wszystkim sieganie po przedmioty gotowe, swoiste ready made.
W przypadku Grupy Konkret znalazly sie wéréd nich takze przedmioty ze $wiata
znajdujgcego sie w bezposrednim sgsiedztwie przestrzeni sztuki, jak biurko dyrektora
muzeum. O dadaistycznych korzeniach $wiadczqg takze gesty krytyczne wykonane
w stosunku do instytucji zwigzanych ze $rodowiskiem artystycznym: zaréwno ZPAP,
jak i Muzeum Sztuki. ,Swojqg wystawg prébujemy wyjaénié sens takiej plastyki,
ktéra jest w stanie ukazaé wspdlng nam wewnetrzng logike i nieuchronnoéé dzieta
uniwersalistycznie konstruktywnego. W zwigzku z czym rezygnujemy z pokazania
mozaiki cnét artystycznych na rzecz zywe| jednoéci.”?? czytamy w folderze wydanym
przy okazji ostatnie| wystawy Grupy Konkret. Stowa te sq $wiadectiwem, ze grupa
mtodych twércdw byta otwarta na to, co najnowsze w sztuce. Jednoczeénie najnowsze
zjawiska i tendencje staly sie dla nich jednym z narzedzi do ,pogtebiania idei same;j
sztuki”, % ale nie jedynym.
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