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W moim artykule przywotuje trzy niezalezne osobowosci, ktérych realizacje
w rézny sposodb zblizyty sie do sztuki pojeciowe|.! Jako ptaszczyzny wspdlne przyjmuie
silne zainteresowania z pogranicza matematyki i filozofii sztuki (w tym problemy:
przestrzen otwarta, figura odsrodkowa symetryczna, koncepcja punktu centralnego
— osiowego, istota przestrzeni, prosta nieskoriczona, idea nieskoriczonosci,
efc.) oraz badania nad semantyczno-wyrazowymi mozliwo$ciomi geometrii.?
Wsréd diametralnie od siebie réznych dokonan Wandy Czetkowskiej, Krystiana
Jarnuszkiewicza i Andrzeja Wojciechowskiego pierwiastkiem tgczgcym wydaje sie
by¢ zdolno$é budowania wypowiedzi przestrzennych w oparciu o formy pozostajgce
niejako ,na styku” jezyka wspdtczesnego i archetypicznego, prowokU|qce refleksje
(m.in. socjologiczne, kulturowe) za pomocgq silnie zindywidualizowanego i zarazem
meta-artystycznego kodu. Artykut stanowi przyczynek do badan nad artystami
z erspektywy polskiej sztuki pojeciowe|, dla ,wyeksponowania [jej] (...) wielu
tozsamosci rozszczepionych”.® Dotyczy okresu pionierskich przemianieksperymentéww
sztuce lat szeéédziesiqtych i siedemdziesigtych (takze ich wczesniejszych zapowiedzi),
gdy ,rozmaicie pojmowany »duch czasu« konceptualizmu i sztuki tworzonej na Zywo,
powodowat, ze powstawaty dzieta, w ktérych twérey siegali po rozmaite rozwigzania
przestrzenne, rozluzniali forme, otwierali granice dyscyplin.”*

Jedng z bardziej upowszechnionych konceptualnych prac Czetkowskiej
byta Informacja pojeciowa o stole, zrealizowana w 1972 w Edynburgu na
Miedzynarodowym Festiwalu Sztuki Wspétczesnej: ascetycznie wytyczona przestrzen,
wspdhworzona osiemnastokrotng multiplikacjq tzw. Gtowy edynburskiej — sugestywnej,
gteboko drgzonej biatej formy z mozliwym do odczytania nawigzaniem do ksztattu
wagskich ramion, szyi i glowy, poddanej jakby ,erozji”, mutacji, przeformutowaniu.
Uktad czystych, jednakowo rozfalowanych ,uszkodzeniami” (zakle$nieciami
i wybujatosciq) multipli, poprzez naprzeciwlegte zwrécenie nieczytelnymi twarzami
ku sobie, wywotywat polaryzacie wewnetrznych napieé¢ (niejako paramilitarnych).
Wedtug pierwotnego projektu terenem ,rozgrywki”, mentalnych przemarszo-
przeszeregowan byt rozlegly, wydtuzony blat (4mx8m, 1,20m wysokosci, stal + 18
odlewéw: multiplikowana rzezba Gtowy — 70cm wysokosci, gips biaty), wsparty na
czterech (optycznie lekkich) nogach. Wyznaczat go powtarzany kwadratowy modut,
bialy bqgdz czarny, tworzqcy uskokowe, geometryczne zgrupowania walorowe (uktad
4 na 8; 32 moduty, 18 biatych 14 czarnych).
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Takq wersje Stotu pokazano w 1971 na Spotkaniach Krakowskich w Patacu
Sztuki w Krakowie, co wywotato silne komentarze — dostrzegano przekroczenie
kanonicznego pojecia rzezby. Jeszcze w pierwsze| potowie lat dziewieédziesigtych
Marek Rostworowski, w dyskusji dotyczgce] nowych zjawisk artystycznych wspominat
Stét podkreslajge, iz ,Czetkowska tworzyta instalacje juz 25 lat temu, choé wtedy
jeszcze to pojecie nie funkcjonowato w polskie| krytyce artystycznej”.> tukasz Guzek
geneze sztuki instalacji wywodzi ,bezposrednio z tendencji kwestionowania sztuki
definiowane| poprzez obiekt estetyczny, obraz, reprezentacje, poprzez poddanie
form dominacji czynnika konceptualnego”,® co byto tez naturalng strategig dziatah
Czetkowskiej. Wspominata, iz zainaugurowany 18 XIl 1971 pokaz byt pierwszym
duzym wydarzeniem artystycznym po wypadkach grudniowych 1970 na Wybrzezu
i ze szereg realizacii wydawato sie bezwiednie odnosi¢ do tych tragicznych
doéwiadczen. W tym tez kontekécie postrzegano zwrécone naprzeciw siebie gtowy,
ktérych wiekszo$é (czternascie) rzezbiarka usytuowata na czarnych polach, a tylko
cztery na pasie biatych kwadratéw, (pozostawaly one ,wewngtrz”, otoczone z dwédch
stron ,silniejszymi”, ,aktywniejszymi” gtowami z czarnych pél, bedgc niejako pod
ich ,ostrzatem”). Takie interpretacje kierujg Stét ku sztuce zaangazowane|, co
moze przypominad inferpretacje protokonceptualnego procesu powotywania przez
Andrzeja Pawtowskiego cyklu Manekinéw (od 1964), ktére nabraty egzystencjalnej
sugestywnosci.” Grzegorz Borkowski zauwazat ,,angazowanie przez sztuke silnych
emocj|i, bez zarysowania drogi do zdystansowania sie wobec nich, utrudnia refleksje
pojeciowq. (...) wszelkie formy artystyczne| perswazji, zmierzajgce do narzucenia
odbiorcy zatozonych z géry tresci, nie bedq pozostawiaé pola dla takiej refleksji albo
uczyniqg |q pozorng.”® W przypadku Stotu niedostowne ztowrogie impulsy odczytywane
byly w réwnym stopniu co laboratoryjno-analityczne zatozenia (np. struktura, modut,
serializm).

W Edynburgu Informacje pojeciowq tworzyly dwie wielkoformatowe plansze
usytuowane pionowo, naprzeciwko siebie: na jednej artystka umiescita powiekszony
rysunek Stotu z profilu (w perspektywie ,$redniowieczne|”) z zaznaczeniem gtéw
wskali 1:1; nadrugie| - rzut wszystkich czarno-biatych pél i uktad gtéw. Interwat puste;,
pokryte| trawq przestrzeni pomiedzy dwoma gigantycznymi ekranami odpowiadat
wymiarom krakowskie| instalacji i wspétgrat z gabarytami plansz. Na zielonym
(pozbawionym modutu) podtozu, gtowy, rozplanowane w uktadzie analogicznym do
ilustracji zaskakiwaty aktywnosciq, réwniez dzieki dobremu miejscu realizacji 1. na
placu przed (potozonym na wzgdrzu) Muzeum Sztuki Nowoczesne| co powodowato,
ze kazdy krok przynosit catkowicie nowqg perspektywe oglgdu. Ponadto w samym
Muzeum pokazano powiekszenie fotografii z 1971, na ktérej artystka w gescie
Amerykanki — z nogami na Stole — wyzywajgco patrzy na oglgdajgcych.

Ludzie poddawali sie Informacji pojeciowe] — sugestywnodci proporcji
i uktadu, wezytywali w zielong przestrzeh czarne i biate moduty mimo, ze fizycznie
nie istniaty. Andrzej Turowski napisat, iz Czetkowska stworzyta swoiste environment.?
Rzezbiarka w rozmowie z 20 czerwca 2009 wspominata nieznajomego Japonczyka,
ktéry objasniat realizacie dwém kobietom.... ,Tam napisatam »Informacja
Pojeciowa o Stole«, ale zadnych blizszych danych nie podawatam — byta to jaka$
wewnetrzna sprawa moja. | on im thumaczyt co to jest (...) jakby widziat ten zywy stét.
(...). Interpretacjami mozemy tak wyrazi¢ precyzyjnie istote rzeczy, ze ona sie
da odczytaé i pozndé... (...) To z Edynburga wywioztam... to byto dla mnie jakie$
takie najbardziej satysfakcjonujgce. Widok tego Japonczyka... jak on przysiadat przy
tym, jak on méwit..., dostownie ten stét im postawit.”

Artystka pracowata nad koncepcig od 1968, by na przetomie 1970/71
opublikowaé jej idee w katalogu indywidualnym wydanym przez Galerie
Krzysztofory.'® Interesujqcy jest juz sam projekt wydawnictwa: na pierwszej stronie,
w nieduzym kwadracie znajduje sie zdjecie — kadr czota artystki, z zaczesanymi do
tylu wlosami, dyskretnie ukazanym fragmentem tukéw brwiowych i oczu. Druga
strona to pusta kartka, z niewielkim napisem u dotu: Wanda Czetkowska. Artystka
Jportret” wiasnego czota uznata za autoportret — przetamujgc stereotyp katalogu
prezentujgcego fizjonomie artysty i podkreslajgc role mysli (mézgu) w sztuce
wspétczesnej. W przywotywane| powyzej rozmowie z autorkg, z 20 czerwca 2009,
roku Czetkowska pointowata: ,Jak sie raz pusci myél w ruch, to ona zaczyna tetnié...
(...) jest ona wolnoéciq, jest niezalezna od jakiejkolwiek estetyki.” Rozwazata dwa
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warianty gltowy, jako: ,portret wspdtczeénie zyjgcego przypadkowo spotkanego
cztowieka. Moze to byé glowa, wyrzezbiona za pomocq przyrzgddéw wiernie
przenoszgcych wszystkie punkty istniejgcego modela i moze to byé zrobiona
przeze mnie rzezba, pt. Glowa. Wazny jest stét, jego akcja podziatéw, na ktérych
stoi zwielokrotniona gtowa. Zwielokrotniona tylko osiemnaécie razy, ustawiona
przypadkowo lecz juz nieodwracalnie. Ustawiona na dwédch polach, frontalnie
zwréconych do siebie.”'! Sam Stét mégt byé zrealizowany w dowolnych miejscach.

Radykalizm, a jednocze$nie pewng delikatno$é, mozemy zaobserwowaé
w pracy Bezwzgledne wyeliminowanie rzezby jako pojecie ksztattu z 1972 (fotografie
przestrzennego modelu z 1972 pokazano w 1973 w krakowskiej Galerii Pryzmat
oraz w sopockim BWA na wystawie Poréwnania przygotowane| przez Ryszarda
Stanistawskiego). Autorka w rozmowie przeprowadzonej 20 czerwca 2009 r.
wspominata: ,Jesieh 1972 to poczgtek pracy nad szczegétowym projektem
przedstawiajgcym zbiér z elementami czysto plastycznymi. (...) 66 ptyt betonowych,
66 punktéw oswietlenia elekirycznego (niczym nie ostoniete zaréwki, umieszczone
w kwadratowych modutach z biatego ptétna). Powstanie myélii realizacja, to sie odbyto
blyskawicznie, ale ja musiatam dla te] blyskawicy opusci¢ Edynburg i przyjechaé do
Krakowa, do domu, tam gdzie zawsze mysle. Jako$ to mi sie wtedy skrystalizowato.”
Przestrzen na planie wydtuzonego prostokgta, (6x11 kwadratowych modutéw) zostata
wyodrebniona padajgcym z géry delikatnym $wiattem oraz biatymi (45) i czarnymi
(21) ptytami utozonymi horyzontalnie na podtozu. Lewg krawedz tworzyt rzqd 11
biatych ptyt, do nich przylegato 11 czarnych, w trzecim pasie [od pétnocy] 9 czarnych
i 2 biate, nastepnie 11 biatych; pigty — bialy rzqd, zdynamizowany zostat jednym
czarnym modutem (w 9 polu od pétnocy), szésty wytyczat uktad 11 biatych. Uznanie
przez Czetkowskg wolne| przestrzeni za rzezbe rysuje sie jako jedna z niezaleznych
koncepcii sztuki wspétczesne|; przestrzen postrzegata ona jako réwnoprawng
forme materii, przeciwiefstwo ,nicoéci”, bliskie pojeciu ,petni”.'? ,Bezwzgledno$é”
sugerowana w tytule purystyczne| pracy, poprzez jej sublimacie, zblizyta realizacje do
sztuki konkretnej, a takze do kategorii mimikry (widz do$wiadczat subtelnej istotnosci
wyodrebnione| przestrzeni, jednakze bezwiedna percepcja mogta pozostaé niemal
nieu$wiadomiona).

Weczesniej (1959) autorka tworzyta szkice koncepcyjne wielkoformatowego
obiektu, niezaleznego od pola grawitacji, ktéry miat byé¢ zbudowany z formy kuli
i sze$cianu. Gabaryty wnetrza umozliwialyby cztowiekowi (uczestniczgcemu w jego
odbiorze) swobodne przemieszczanie sie na pewne odlegtoéci. Jak wspominata
w rzywotywanej juz rozmowie z autorkg, w 1960 Czetkowska poszukiwata mozliwosci
realizacji projektu, konsultujgc sie z fizyzkami pracujgcymi naukowo w krakowskich
instytucjach akademickich.'

Progresywny charakter mialy réwniez studenckie poszukiwania rzezbiarki.
W rozmowie przeprowadzonej z autorkg 20 czerwca 2009 r. w Warszawie
wspominata, iz na poczgtku lat pieédziesigtych wypracowata technike ,wchodzenia
do $rodka” dystansujgcq |g od ,czarnych okoliczno$ci” zewnetrznych, umozliwiajgcg
prace intelektualng (m.in. w $wietnie wyposazonych krakowskich bibliotekach: ,zbiory
przedwojenne, zwtaszcza filozofia francuska, literatura o sztuce, muzyka wspétczesna
etc.”). Pod ich wptywem doszta do rozwiqzanh strukturalnych w pracowni éwietnego
pedagoga Jézefa Rézyckiego prowadzgcego na ASP zajecia z architektury dla
rzezbiarzy, ktéry pozwalat jej eksperymentowaé. Na zadanie ,Glowica” (np. dorycka,
jonska) odpowiedziata tworzqgc strukture przestrzeni: ,nie bylo ani jednego lisciq,
niczego, tylko byty punkty, ktére tworzyty te przestrzen, ktére pokazywaty te przestrzen,
nie tworzyly, byly istotq przestrzeni. No i on byt zachwycony i ja bytam szczeéliwa.
(...) Duzo potem okazato sie, ze strukturalizm powstat. Powstat dopiero — a ja juz
w ogdle zapomniatam, sztam dalej... w innym kierunku.”™ Tym kierunkiem byty
ekspresyine, ,zywe"” formy figuratywne: pokaznych rozmiaréw, jakby korespondujgce
z naturalnymi, lecz o najzupetniej odmiennych (niz realistyczne) proporcjach.

Watki konceptualne wyczuwalne sq réwniez w szeregu pdzniejszych
poszukiwan Czetkowskiej. W 1991 Romuald K. Bochynski podkreslat, iz jej
dziatalno$é: ,jest oryginalnym i w znacznej mierze prekursorskim zjawiskiem we
wspédlczesne| sztuce polskie|.”’ Sktonno$é do rozwigzan konceptualnych bedzie
czytelna m.in. w pracy: Sciana z 1975 (konstrukcja ze zbitych w kwadrat blejtraméw,
z czytelng poetykqg sztab, $rub, kgtownikéw, jawnoscig konstrukeji wszystkich profili;
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na awersie 12 wkomponowanych rysunkéw gtéw uzupetniata jedna przestrzenna
gtowa, blizniaczo opakowana sznurem') czy niewielki obiekt Sciana 2 (1977). Idee
suprematyzmu przeniosta w przestrzen w dedykowane| Malewiczowi formie: Koniec
wieku czyli prosta nieskoriczona. Kwadrat, Koto + Prosta, (szkto przezroczyste $rednicy
280cm umieszczone prostopadle do kwadratu — szkto czarne 280x280 cm + prosta
[metal] przechodzqca przez koto i kwadrat), 1996/97. Ogromnq przestrzen artystka
vaktywnita w delikatny sposéb zrealizowang w Oranzerii Centrum Rzezby Polskiej
w Oronsku w 1996 konstrukcjg RzeZzba parkowa zamknieta czyli prosta nieskoriczona
(belki $wierkowe $rednicy 10x10cm, éruby 16mm, dtugoéé 45mx5,20m wysokosci).
W ramach alternatywnego projektu w Kolonii wprowadzita sztuke wspétczesng do
nieznanego prywatnego domu jako Wnetrze oraz sytuacja z zewngtrz domu jednej
rodziny jako centrum (1996). Z wykorzystaniem ptétna, drewna, metalu, wegla, $rub
i listew stalowych niejako ,przeszyta” dom linig oraz ptaszczyzng, ,komunikujgc”
otoczeniu o mozliwosci znalezienia continuum.

Niezwykle oryginalng realizacjq, z perspektywy watkéw konceptualnych, jest
wielomateriatowy obiekt Jarnuszkiewicza z potowy lat siedemdziesigtych pt. Obiata
Xaweremu Dunikowskiemu, ktéry wspétworzyt wiekszy cykl purystycznych w formie
prac.”” W 1979 Obiata wspbéttworzyta przygotowang przez Grzegorza Kowalskiego
w Galerii Repassage odnoszqcg sie do strategii sztuki pojeciowe| wystawe pt.
Sztuka i tekst, ktéra odbyta sie z udziatem Jarnuszkiewicza, Jana Berdyszaka, Jacka
Sempolifskiego i samego Kowalskiego. Byta takze pokazana m.in. na wystawie
Magowie i Mistycy (1991, CSW Zamek Ujazdowski). Anatomie Obiaty wspétworzyty
elementy—jakby ,dygresje” o aktualnych kierunkach sztukiwspétczesne| (minimalizmie
i sztuce konceptualnei), pozostajgce jednoczesnie (poprzez tytul) silnie zakorzenione w
ciggtosci do$wiadczen kulturowych, w jezyku symbolicznym i archetypicznym. Powstat
rodzaj gry — interakcji szeregu minimalistycznych elementéw. Zwiehczeniem smuktego
obiektu jest szecian z gliny, ujety w nieco rozchylony, misternie pozaprasowywany
kwadrat wykrochmalonego ptétna, powtarzajgcy gabaryty glinianego szescianu
(ewokujgcy zarazem skojarzenie z noszonym przez zakonnice biatym kornetem, bqgdz
rozkwitajgcym kwiatem). Forme te podirzymuje (wielkoscig tozsamy z glinianym)
szedcian ze stali, o odjetych dwéch naprzeciwleglych $cianach, wytyczajgey szedcian
puste] przestrzeni. Te wertykalnie spietrzone formy Jarnuszkiewicz usytuowat na
podstawce z kauczuku, by wesprzeé cato$é na wysmuklym prostopadtoscianie,
nazwanym przez siebie ,kolumng”'® (stanowigcq zarazem precyzyjne przedtuzenie
wyzszych sze$ciennych form). Na jednym z bokéw ,kolumny” rzezbiarz umiescit
fotografie oryginalne| wersji graficzne| tekstu — hasta ,obiata” ze Stownika Jezyka
Polskiego Lindego, wzmacniajgc opozycyjne napiecie miedzy wspdtczesnym
i dawnym konceptualizmem a symbolizmem; strategiq, grq a emocjonalnym czy
ofiarnym (rytualnym) gestem. Zadne z odczytah nie wydawato sie mniej istotne,
interpretacje nie wykluczaty sie nawzajem, trwajgc niejako w migotaniu. W 1979
Jarnuszkiewicz przygotowat autokomentarz (w zwigzku z zaproszeniem do wystawy
Sztuka i tekst), ktéry stat sie zarazem rozwinieciem procesu: ,Praca Obiata Xaweremu
Dunikowskiemu powstata (...) jako odpowiedz na hasto rzucone przez organizatoréw
wystawy Homage Xaweremu Dunikowskiemu. Z dystansu czasu ktéry uptyngt podjgtem
prébe okredlenia mojego stosunku do niej. Préba ta zakonczyta sie postawieniem

paru pytan:

1. Czy méj anachroniczny gest wystawienia obiaty — ofiary Dunikowskiemu mégt
by¢ wyeliminowany poprzez uswiadomienie sobie jedynie mojego stosunku do
Dunikowskiego?

2. Czy publiczna manifestacja tego gestu nie odebrata mu jego znaczenia?

3. Czy utracona intymno$é gestu ofiarowania moze by¢
zrekompensowana skontaktowaniem sie z odbiorcq w tej publicznej
manifestacji?

4. Czym jest wykonany przedmiot? Czy rzeczywistq ofiarq, czy symbolem
kultu ofiarniczego?

5. Czy mozliwe jest bez wiary w »éwietych obcowanie« — widzenie sensu
takiego gestu?
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6. Czy nie jest ztoéliwoscig ofiarowanie Xaweremu Dunikowskiemu kawatka
gliny z ktérg mordowat sie przez cate zycie, podczas gdy wiadomo, ze
przepadat za jajkami na bekonie?

7. Czy dostateczng gwarancjq szczero$ci mego gestu »ofiary« jest uéwiadomienie
sobie, ze gest dawania jest jednoczeénie aktem brania, czy sq inne gwarancje
i jakie?

8. Czy hasto ze stownika B. Lindego jest komentarzem do pracy, czy tez jest czesciq
formy dzieta2”'?

Woijciechowski w 1967 zostat zaproszony przez Jerzego Ludwinskiego do
Galerii Pod Mona Lisq, w 1968 miat tam wazng wystawe indywidualng. Réwnolegle
wraz ze Stanistawem Drézdzem wspéhworzyt debaty intelektualne, brat tez udziat
w ocenianym przez badaczy polskiej sztuki konceptualnej Sympozjum ,Wroctaw ‘70",
na ktéry zgtosit model i idee tzw. ,cokotu samowystarczalnego”. Pisat: ,Forma jest
obrazem porzqdku ztotego podziatu./ Wymiary kazdej z czeéci formy sq wzajemnie
zalezne. Kazda z czeéci jest podobna do poprzednie./ Kazdy z wymiardw czeéci formy
jest wynikiem wymiaréw czeéci poprzednie|. Powstata forma tworzy w ten sposdb sama
siebie./ Dlatego liczba czeséci, tak jak moze byé nieskofczona, moze byé dowolnie
mata.” Przeznaczyt do realizacji pieé czeéci, uznajqc iz ta wielko$é zapewni pozgdany
przez niego stosunek rzezby do odbiorcy. Formy nie fgczyt z zadnym okre$lonym
wycinkiem przestrzeni, cokét mégt powstaé w dowolnej lokalizacji, a we Wroctawiu
wybrat wzniesienie przy bulwarze Dunikowskiego. Planowat konstrukcje betonowq,
wykonang technikg wylewania i pokrycia barwnym, potyskliwym tworzywem
w kolorze nasyconego karminu. Pisat: ,realizacja jako obiekt bedzie cokotem. Bedzie
to pozostato$é, swiadek myslenia, ktére miato miejsce przed realizacjg.”?°

W autokomentarzach przyznat, iz przyjgt tu strategie jezyka konceptualnego,
by niejako przemycié swd| pesymizm (wrecz protest) dotyczgcey idei harmonizowania
przestrzeni miejskich, jak réwniez przetransponowaé we wlasnym jezyku koncepcje
Modulora Le Corbusiera. Cokét samowystarczalny interpretowano jako aluzje
polityczng, jednak artysta w rozmowie z autorkg przeprowadzonej we wrzeéniu 2010
podkredlit: ,korzystatem z ogromnej wolnosci, ale to nie byta wolnoéé przeciwko
komus, ale wolnoéé twérczosci, myélenia formgq.”

Okoto 1970 powstat cykl fotografii pt. SALVE dokumentujgcych pustqg
przestrzeh po wyburzeniu jedne| z dzielnic Wroctawia, z zachowanym granitowym
kamieniem progowym z tacifskim powitaniem. Do tych kadréw (jakby $ladu ludzkich
wiezdw) wydaje sie przylegaé pojecie punctum — rozumiane przez Barthesa jako
element w fotografii, ktéry przykuwa uwage, ktéry nas przeszywa, ktéry moze zadaé
rane i bdl.2" Wojciechowski wspominat, iz to przeksztatcone miejsce zwigzane jest
z dziecinstwem Edyty Stein, a czas odnalezienia SALVE byt okresem wspétpracy
ze Stanistawem Drézdzem. Nieco pézniej (w 1974) powotali razem przestrzenno-
filozoficzne ,haiku”: ,Kula i KamieA — dwie doskonatoéci”, formy: ,nieidealnej”,
odlane] z brgzu kuli i idealnego w swe| naturze kamienia (Stanistaw Drézdz).
W komentarzu pisali: ,Kula gdy jest/ jest niedoskonata/ gdy nie jest/ jest doskonata/
kamien gdy jest i nie jest/ jest doskonaty.”?? Ceremonig pozegnania fragmentu
miasta przed gruntownym przeksztatceniem stata sie zorganizowana 23 lipca 1970
przez Wojciechowskiego z udziatem Macieja Zdanowicza jednodniowa (nagtoéniona
w wczednie] w mediach) akcja Wieza radosci. Dziesieciometrowa, piramidalng
konstrukcje mieszkancy Wroctawia spontanicznie obktadali (z udziatem dzwigu)
nareczami kwiatéw, przy dzwiekach orkiestry dete|. Dzieh wczesniej odbyto sie tzw.
Swieto kwiatéw, (réwnolegle do obchodéw Manifestu Lipcowego), stad koncepcja
wtérnego wykorzystania nadmiaru roélin. Hubert Bilewicz w rozmowie z autorkg
(6 marca 2010) interpretowat to dziatanie w przestrzeni spotecznej jako gest ironii
wobec pompy panstwowego $wieta, jako gest kryptopolityczny. Wojciechowski
podkreslat zaréwno czystq fascynacje symetrig i punktami centralnymi, jak i osobistq,
bardzo krytyczng ocene wdrazanych przeksztatceh urbanistycznych. Jerzy Ludwinski
w 1976 pisat: ,w pewnym momencie w twdrczoéci Wojciechowskiego pojawiata
sie zelazna kula, ktérg on zaaprobowat jako granice procesu zmierzajgcego do
doskonatodci. (...) Jeszcze innym znaczeniem tej szczeliny jest kwiatek w wazonie, na
wystawie okregowe| we Wroctawiu. (...). Wszystkie one majg jedng wspdlng ceche,
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sg ,Z poza”, jeszcze nie osiggnety granic sztuki albo juz je przekroczyly. Artysta otula
nimi szczelnie swq wlasng twérczoéé, jakby brat z niej odlew. (...) prezentuje negatyw
swojej sztuki, wydrgzong rzezbe z wlasnego procesu twérczego.”?® Dzi$ artysta okreéla
whasne poszukiwania jako metode ,»upodobnienia«, utworzenia w sobie pewnego
»habitus«, ktére nada nasze] mysli, naszym krokom, pewno$é.”?*

W intencji autorki powyzsza refleksja nad twérczos$cig Wandy Czetkowskie,
Krystiana Jarnuszkiewicza i Andrzeja Wojciechowskiego ma przyczynié sie do
nastepnych dyskusji nad wieloma naktadajgcymi sie warstwami i $ciezkami polskiej
sztuki pojeciowe.

1 68 Sztuka i Dokumentacja, nr 6 (2012)
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Bertrand Rougé podkreslit: ,Konceptualizm (...) sprawia wrazenie wielokierunkowej tendencji awangardowej o niezbyt
wyrazistych granicach. (...) okreslony jako najwyzsze stadium refleksyjnosci sztuki.” Bertrand Rougé, ,Sztuka konceptualna.
Konceptualizm,” w: Stownik sztuki XX wieku, red. Gerard Durozoi (Warszawa: Arkady, 1998), 607.

Grzegorz Sztabinski w ksigzce Dlaczego geometria2 Problemy wspéfczesnej sztuki geometrycznej (£6dz: Wydawnictwo
Uniwersytetu tédzkiego, 2004), 33 i nast., w analizach podkreslat uznanie geometrii w sztuce za jezyk komunikaciji,
analogiczny do aktu mowy. czy m.in. dgzenia do wyrazenia ,rzeczywistoéci wewnetrznej” artysty ,gdzie pojawit sie obraz
bytu prawdziwego, uwazany za podstawe, wzorzec i miare $wiata fenomenalistycznego. (...) [bqdZ] zwigzek z wyrazng
dominacjq relacji symbolicznej , [albo] wole budowania systemu (np. w sztuce Mondriana: operowanie opozycjami: biel-
kolor, préznia — materia, dualizm — stosunki zréwnowazone, przestrzen otwarta — przestrzeh zamknieta itp.), [a takze]
$wiadomo$é znakowa, $wiadomosé syntagmatyczna. Linia prosta w zasadzie nie wystepuje w przyrodzie. Cztowiek
pierwotny kres$lgc takq linie zdawat sobie sprawe z jej niezalezno$ci od praw organicznych. (...) Nic wiec

dziwnego, ze potqczyt z owymi liniami prostymi i tworzonymi z nich figurami swe odczucia religijne. (...) $wiat zjawisk
wzrokowych zostat przekroczony.”

Luiza Nader, Konceptualizm w PRL (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, 2009), 11.

tukasz Guzek, Sztuka instalacji. Zagadnienie zwiqzku przestrzeni i obecnosci w sztuce wspétfczesne| (Warszawa: Neriton,
2007), 138.

Na podstawie wspomnien W. Czetkowskiej z 2010, dotyczgecych wypowiedzi M. Rostworowskiego w trakcie otwarcia
wystawy i spotkania AICA w gmachu Muzeum Narodowego w Krakowie.

Guzek, Sztuka instalacji, 139. W 2007 t. Guzek pisat ,sztuka instalacji jest otwarta, hybrydalna i kontekstowa.” Ibid., 5.

| dalej: ,Instalacja, inacze| niz awangardy, nie ma jednak momentu zatozycielskiego; nie zaczyna sie od manifestu czy
wystawy, nie ma zadnego anegdotycznego, mitologizujgcego poczgtku”. Ibid., 8. W Polsce autor podaije rok 1989 jako
moment upowszechniania pojecia, (Lochy Manhattanu, czyli sztuka innych mediéw. Wystawa - instalacja w todzi). Ibid. 8,
przyp. 8.

Cykl Manekinéw Pawtowski tworzyt w oparciu o idee formy naturalnie uksztattowanej, ktérg wypracowat na poczgtku lat
sze$édziesigtych. Doszedt do metody opartej na zasadzie minimalizacji. Obiekty z cyklu Manekiny osiggnety ksztatty
sugestywnie antropomorficzne. Sam autor poddat je dodatkowej interpretacji rozwijajgc tytuty: m.in. Manekin

uszkodzony, oczekujqcy, otyly, nieparzysty, milczqcy, antypatyczny, rozwiqzty, nieczuty, zaden, czy Narodziny manekina.
Por: Andrzej Pawfowski 1925-1986, red. Jan Trzupek i Macie| Pawtowski (Katowice, Wroctaw, Krakéw: BWA w Katowicach,
Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Bunkier Sztuki, 2002), 11-22, 170-175. Kat. wyst.

Grzegorz Borkowski, ,Praktyki refleksiji,” w: Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Biezqce praktyki, ruchome horyzonty,
red. Grzegorz Borkowski (Warszawa: CSW Zamek Ujazdowski, 1999), 15. Kat. wyst.

Andrzej Turowski, ,'Atelier'72" Edynburg,” Projekt, nr 1 (1973): 49.

W styczniu 1971 w Krzysztoforach Wanda Czetkowska oméwita publicznie koncepcje Stotu. Wéréd stuchaczy byt m.in.
Tadeusz Kantor, a poruszenie $rodowiska artystycznego wokét wielkoformatowego projektu stopniowo otwierato przed
rzezbiarkqg mozliwosci petnej realizacji 18 grudnia 1971 w krakowskim Patacu Sztuki.

Wanda Czetkowska: Stét (Krakéw: Krzysztofory, 1971), strony nienumerowane. Kat. wyst.

Np. Robert Morris wolng przestrzen interpretowat jako pustke; pisat: ,Otaczata mnie ona bielg, ciszg, zimnem i pozwalata
dos$wiadczyé namacalnego i intensywnego momentu pustki. Byé moze ponownie przezywatem te momenty — w pustych,
szarych powierzchniach moich minimalistycznych prac (...)" Robert Morris, ,Ulica Indiana (1993),” w: Uwagi o rzezbie.
Teksty, red. Susanne Titz, Clemens Krimmel, Katarzyna Stoboda (£6dz: Muzeum Sztuki, 2010), 127. tukasz Guzek

w rozdziale ,Pusta przestrzen jako szczegélny przypadek instalacji zwigzanych z miejscem” przywotat m.in. prace
Michaela Ashera z poczgtku lat siedemdziesigtych, (np. Clocktower 1976 otwierajacq przestrzen pustej galerii jako miejsce
doswiadczen). O znanym gescie Kleina — wystawienia pustej przestrzeni galerii Iris Clert w Paryzu w 1958, pisat ,praca
Kleina byta zwigzana ze $wiadomosciq malarskq, z rozszerzeniem pojecia malarstwa abstrakcyjnego do jego granic.

Tq granicq byta pustka (Le Vide), ktéra miata takze znaczenie metafizyczne.” | dalej w rozdziale: ,Przyktady realizacji
instalacyjnych z lat 70.”: ,Interesujqce jest, jak rézne znaczenia przybiera ten sam gest. Znaczy to, ze klasyfikacja wedtug
powtarzajqcych sie cech formalnych, typowa metoda historyka sztuki, prowadzi do btednych wynikéw, jesli badacz nie
zwréci uwagi na przesuniecia, zaburzenia sensu tych prac, czyli ich tresci”, Guzek, Sztuka instalaciji, 134-35.

Pewngq analogiq sq poszukiwania Bruce’a Naumana prowadzone od konca lat szeéédziesigtych. Na wystawie przetomowej
dla ustanowienia formy wizualnej instalacji Anti-lllusion: Procedures/ Materials w Whitney Museum w Nowym Jorku w 1969,
zrealizowat ciasny korytarz, nazwany Performance-Area, a w 1972 Floating Room (Leo Castelli Gallery). Por. Guzek, Sztuka
instalacji, 105.

Za: Dorota Grubba, ,»Jestem rzezbiarzem, ale rzezbiarzem od przestrzeni« Psychogeografia Wandy Czetkowskie].”

w: Szpetne w sztukach pieknych. Brzydota, deformacija i ekspresja w sztuce nowoczesnej, red. Matgorzata Geron i Jerzy
Malinowski, Studia o sztuce nowoczesnej, t. 3 (Krakéw: Libron, 2001), 250.

Romuald K. Bochynski, Wanda Czetkowska,” w: Nowoczesna rzezba polska 1955-1992, red. Romuald K. Bochynski
(Oronsko: Centrum Rzezby Polskiej, 1995), 105-06. Kat. wyst.

Sciane przeznaczyta na wystawe Homage X. Dunikowskiemu, organizowanq w Warszawie w 1975.

Byly to Dydona i Gfowa sw. Jana. W 1980 Aleksander Wojciechowski pokazat prace z tego cyklu w Madrycie, Bilbao,
Lizbonie, Barcelonie, Paryzu, Warszawie i Wroctawiu na wystawie: Krystian Jarnuszkiewicz, Anna Kamieriska-tapiriska,
Barbara Zbrozyna, Adolf Ryszka.

»Kolumna” Obiaty wydaije sie korespondowaé z wydtuzonym graniastostupem Roberta Morissa pt. Column z 1961

Tekst Krystiana Jarnuszkiewicza wraz z rysunkami dotyczgcymi montazu i ekspozycji pracy Obiata Xaweremu
Dunikowskiemu pochodzi z teczki osobowej artysty znajdujgcej sie w zbiorach archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie.
Zostat on opublikowany w: ,,Paristwo Dydony”. Wystawa i wybrane problemy polskiej rzezby wspéfczesnej, red. Dorota
Grubba (Sopot, Pelplin: PGS, Bernardninum, 2010), 161. Kat. wyst.

Fragment tekstu Andrzeja Wojciechowskiego, ktéry byt eksponowany wraz z projektem Cokotu samowystarczalnego w
ramach Sympozjum ,Wroctaw’70”. Por. Andrze| Wojciechowski, w: Sympozjum Plastyczne Wroctaw ‘70, red. Zbigniew
Makarewicz i Danuta Dziedzic (Wroctaw: Osrodek Teatru Otwartego ,Kalambur”, 1983), strony nienumerowane.
Stawomir Sikora, Fotografia. Miedzy dokumentem a symbolem (Warszawa: Swiat Literacki, 2004), 199.

Za: Jerzy Ludwinski, ,Sztuka peknie¢ - sztuka kolekgeji,” Kultura, nr 20 (1976).

Ibid. Andrzej Wojciechowski brat udziat m.in. w Expositon des artistes étrangers boursiers du gouvernement francais — Cité
Internationale des Arts — 18 rue de I’'Hétel de Ville — Paris w 1973. Duzy naktad kilkustronicowych ulotek o twérczosci

i filozofii sztuki A. Wojciechowskiego rozdawano od 4 do 30 marca 1973 na ulicach Paryza.

Andrzej Wojciechowski, ,List do uczestnikéw obchodéw 40-lecie Sympozjum WROCEAW ‘70,” (2010).



