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CZY POLSKA SZTUKA
KONCEPTUALNA
MA PLEC?

Maria Hussakowska

Bezposredniq inspiracjg do napisania tego tekstu stat sie tekst Pawta Dybla,
o ktérym w pierwszym momencie zapomniatam, ale z ktérego ksigzkami musze byé
na co dzieh ze wzgledu na fascynacje moich doktorantek ,zagadkg »drugie| ptci«”,
kobiecym pisaniem itp.

POLE PRZEDMIOTOWE DYSCYPLINY

Dybel we wspomniane| pracy: Zagadka drugiej pfci. Spory wokét réznicy
seksualnej w psychoanalizie i w feminizmie pyta ambitniej — czy logos ma pteé¢? A idgc
dalej — czy zatozenia absolutnie neutralnej seksualnie natury logosu sq przesgdem?
Pytania pozwalajg mu pokazaé caly szereg kwestii wynikajgcych z tak przyjetego
zatozenia. Po pierwsze, dopiero przetom wiekéw dziewietnastego i dwudziestego
wprowadza problematyke patriarchalizmu w dotychczasowej tradycji kulturowej
Zachodu i wtedy dopiero: ,mogto zostaé postawione pytanie o to, czy uznawana
powszechnie seksualna »neutralno$é« logosu nie jest maskg dla jego ewidentnie
patriarchalnej wyktadni, ktéra jego strukture ujmuje zgodnie z wyznacznikami
myslenia typowo meskiego i zarazem stara sie zastrzec rézne jego »interesy«”.! Pod
wptywem dylematéw feminizmu i inspirujgcych go nurtéw filozofii i humanistyki
w nowym modelu kultury odpowiedz na pytanie: ,co i na jakie] podstawie mozna by
byto uzna¢ za jego (logosu) wyznaczniki neutralne seksualnie, co za$ za znamiona
patriarchalizmu?” staje sie coraz trudniejsza, bardziej ztozona.

Moija préba jest bez poréwnania tatwiejsza — temat seminarium i rozliczne
w ostatnich latach korekty, czy wrecz rewizje zjawiska polskiego konceptualizmu
sprowokowaty mnie do przyjrzenia sie, w jakq strone dryfujq te nowe ujecia. Przyjrzeé
chce sie pewnemu fragmentowi dyskursu historii sztuki i zaktadam, ze poruszamy sie
w poszerzonym polu pojeciowym dyscypliny, ktéra juz zaakceptowata — przynajmniej
w pewnym stopniu — uzaleznienia pomiedzy tozsamoscig seksualng badacza a jego
punktem widzenia. Dzieki wyijiciu poza zwykte kategorie historii sztuki takie jak
styl, kierunek, forma czy oevre mozliwe stato sie przewarto$ciowywanie tekstéw
modernizmu. Konceptualizm, kiedy$ wpisany w ramy ,radykalnego modernizmu”
i dokonujgcy transgresji, moze juz dzisiaj, w oparciu o dokonane szczegébtowe
badania czy to dziet, czy pewnych probleméw, ujawnié nieco inne watki.

Sztuka i Dokumentacja, nr 6 (2012) 2 9



SZTUKA KONCEPTUALNA OPISY, KONSTATACIJE
| REORIENTACIJE

W $wietle ostatnio prowadzonych badan, wydaije sie, ze uhistorycznienie
konceptualizmu doprowadzito do odebrania gtosu artystkom. Uhistorycznienie,
powtérzmy za Rosalyn Deutsche, jest cze$cig konstrukgji i rekonstrukcji pamieci. To,
co zostato, na czym oparta sie relacja przeniesienia i przemilczenia czy wymazania,
ma zawsze polityczny i etyczny wymiar.

W dyskursie polskiej historii sztuki lat siedemdziesigtych i osiemdziesigtych sam
konceptualizm nie byt szczegdlnie szeroko omawiany ani silnie obecny. Ozywiona
dyskusja plenerowo-prasowa wokét konceptualizmu i pokrewnych zjawisk toczyta
sie gtéwnie na tamach periodykéw spoteczno-kulturalnych, co wynikato z wyraznego
skazania na bezdomnos¢ krytyki i jej ztudzenia o mozliwo$ci apolitycznego sqdzenia,
jak zauwazyt Piotr Juszkiewicz.? W efekcie, krytyka nie znalazta bezposredniego
odbicia w dyskursie édwczesnej historii sztuki. Intelektualny ferment wywotany przez
to zjawisko, zauwazalny na tamach prasy, w mizernym stopniu przenidst sie do
fachowej literatury.

Jesli zadamy pytanie: co pisaty wéwcezas kobiety — trzy historyczki sztuki
i krytyczki, aktywne uczestniczki debaty wokét konceptualizmu (Urszula Czartoryska,
Bozena Kowalska, Alicja Kepinska)?, to okaze sie, ze whasnie ich wktad w poczgtki
dyskursu jest najbardziej oczywisty. Pamietajgc o czasie zdarzen, trudno by byto
oczekiwaé interwencji o charakterze feministycznym, bo klasyczne dla feministycznie
zorientowanej historii sztuki ksigzki Griseldy Pollock czy Lindy Nochlin pojawity sie na
poczgtku lat osiemdziesigtych, ale moze uda sie w tekstach polskich badaczek trafi¢
na $lady jakiej$ empatii dla artystek.

Zacznijmy od Czartoryskiej, ktéra w opublikowanej w 1973  ksigzce
Od pop-artu do sztuki konceptualnej stworzyta klarowny opis nowego zjawiska
w sztuce Zachodniej i zauwazyta, ze ,paru Polakéw przedstawito w tym froncie
jakosciowe| przemiany sztuki oryginalne propozycje, zastugujgce na systematyczng
uwage”, a sq to Zbigniew Gostomski, Jerzy Rosotowicz i Whodzimierz Borowski.3
| to whasciwie zatatwiato sprawe. Nieco wiecej dowiadujemy sie o dziataniach
wykorzystujqgcych fotografie. Czartoryska skupita sie wéwczas przede wszystkim
na transformacjach w obszarze fotografii, piszgc w 1971 na ftamach Fotografii
wymienita realizacje Zdzistawa Jurkiewicza i Lachowiczéw, jako te ktére ,stanowiq
propozycje uczestnictwa w »sztuce konceptualnej«. Ten nowy gatunek sztuki, obecny
dzi§ w wielu krajach, wyznacza fotografii zupetnie nowq funkcje, funkcje miedzy
innymi rejestracji dziet przemijajgcych (...) Natalia Lachowicz chece zwrécié uwage
na neutralng rejestracje uptywajgcego czasu (fotografujgc w ciggu doby wskazéwki
budzika) i demonstruje zdjecia twarzy Jerzego Ludwinskiego naklejone na wielkich
szeécianach rozrzuconych luzem, manifestujgc w ten sposdéb sceptycyzm do
wszelkich préob »przygwozdzenia« tozsamosci cztowieka”.* Czartoryska podkreslita
obecno$é w tej pracy rozwazan bliskich poststrukturalizmowi i formutowanych tamze
koncepcji podmiotowosci — do czego wielokrotnie bedzie powracaé Natalia LL.
Trudno nie zauwazyé w tym dziataniu, ktérego obiektem stat sie kultowy wéwczas
krytyk i teoretyk, a ktérego tytut brzmiat List goriczy, wzbogacenia o inne jeszcze
znaczenia. Oprécz pytah o tozsamo$é, miejsce i znaczenia krytyki i jej adeptéw —
praca prowokuje do refleksji na temat niezwykie| réznorodnosci funkcji fotografii
— narzucajq sie odwotania do Warhola i innych artystéw ogniskujgcych wéwczas
uwage. Pozostajgc przy krytyce, warto w nawigzaniu do ostatniego projektu Marysi
Lewandowskiej Czufe muzeum,’® przytoczyé odnalezione opinie Czartoryskiej na
ten temat. W fikcyjne| rozmowie, nazwane| w projekcie ,odzyskang”, ktéra oparta
jest na wypowiedziach Czartoryskiej w programie radiowym z lipca 1991, padajqg
wazne deklaracje — z jednej strony wpisania sie w tradycje ,niedoscigtej, naprawde
gtebokiej krytyki interpretacyjnej”, ktérqg dookreslit Mieczystaw Porebski, z drugiej
za$ przekonanie o anachronizmie tego modelu. W pewien sposdéb w zamian — czy
raczej obok — uprawiania krytyki interpretacyjnej, uczestniczytla w wykreowanym
przez Ryszarda Stanistawskiego (a moze wspdlnie?) modelu muzeum krytycznego.
MJzywajgc tego okreélenia, Ze jest ono krytyczne, Stanistawski podkreslit wybidrczy
charakter kolekcji joko efekt pewnej decyzji suwerennej i niestabilnej. Chodzito
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o to, zeby kolekcja nie powtarzata (...) zeby kadencja sal w muzeum miata jakg$
dynamike pewnych propozycji artystycznych, ktére nawzajem sobie pomagajq, ktére
nie dtawig sie nawzajem, zeby okre$lié pokrewienstwa albo kontrasty pomiedzy
stanowiskami artystéw i ich réwnorzedno$é i wielokierunkowo$é”.¢ Rozpoznaé
nalezato by dwa wskazane tropy. Pierwszy — to wspétudziat Czartoryskiej w tworzeniu
tego krytycznego modelu, drugi — to przeniesienie w interesujqcy nas obszar polskie]
sztuki konceptualnej, polityki zakupéw i prezentacji, a wiec co i kiedy zakupiono i co
obok czego, w jakim kontekécie prezentowano. Powtérzmy dylemat Lewandowskiej
»z Czartoryskg czutam pewng blisko$é z je] bezkompromisowym stanowiskiem jako
krytyczki. Inne nagrania wyczulity mnie na role jakg mogta petnié w ksztaltowaniu
Muzeum, zaréwno jako cztonek zespotu kuratoréw, ale tez — a byé moze przede
wszystkim — jako zona dyrektora”.” Moje odczucia sq niemal identyczne — nurtujgca
kwestia twércze| wspdtpracy bliskich sobie partneréw powréci w dalszych partiach
tekstu. Mato kio pisze o tym, a problem jest arcyciekawy, jeéli nie bedzie sie
bagatelizowato zawitych relacji, uzaleznien, urazonych ambicji, niedopowiedzianych
lub niewypowiedzianych kwestii waznych i stymulujgeych zwigzki twércéw aktywnych
w réznych dyscyplinach sztuki, o ktérych wiele dowiedzieé sie mozna z dalekiej
od genederowych uproszczen ksigzki Significant others. Creativity and Intimate
Partnership.® W nierozstrzygnietym — takze przeze mnie — polu kompetencji zapadty
decyzje, ktére zawazyly na muzealnym obrazie polskiego konceptualizmu, pierwsze
zakupy i skonstruowanie muzealne| opowiesci, w ktére] miatyby te prace swoje
miejsca, z zachowaniem ich réwnorzednosci i wielokierunkowoséci, zeby wrécié do
cytatu. Tworzona na salach muzealnych, rozwieszana historia sztuki ma, jak wiemy,
nieporéwnywalng site perswazji. W tym szczegdlnym wypadku, ze wzgledu na historie
instytucji 1 je] powigzania z konstruktywizmem, model aktywizacji wprowadzony
przez Mariana Mnicha i kontynuowany przez Stanistawskiego, wreszcie ze wzgledu
na absolutng wyjgtkowo$é w polskim kontekscie, potencjat hierarchii konstruowanej
w ramach muzeum byt bardzo silny. Twierdze, ze w efekcie bardziej deprymujgcy
dla naszych twércdw, jeszcze woéwezas artystow-plastykdw, niz analogiczne przeciez
decyzje wykluczania w jakiejkolwiek zachodnie| prestizowe| instytucji. A wiec
pierwszq kupiong do kolekcji pracg artystki konceptualne| byty Multiplikacje zespét
A, 1971, Multiplikacje zespét B, 1971 (zakupione w 1971) Marii Michatowskiej.”
Prace te oméwione sqg mniej lub bardzie szczegétowo we wszystkich wymienionych
publikacjach, a interesujgcy nas aspekt cielesnej obecnosci w tych pozornie czysto
dokumentacyjnych fotografiach najmocniej eksponowat Andrzej Kostotowski: ,niby
oschte i sq w gruncie rzeczy bardzo pulsujgce »magiq whasnego bytu« autorki, co
podkre$la na przyktad rola dtoni”.’® Drugg, wczeénie wprowadzong do kolekgji
artystkq tego kregu, jest Natalia LL, kupowana jeszcze joko N. Lachowicz w 19741
Ewa Partum natomiast do kolekcji weszta dopiero w 1982 Samoidentyfikacjq, w wiec
pracq o ewidentnie feministycznym, krytycznym wobec instytucji przestaniu.
Kowalska w ksigzce z 1988 Polska awangarda malarska 1945-1980. Szanse
i mity, w zmienionej nieco wersji swoje| pracy doktorskie|, tez nie poéwiecita wiele
uwagi kobietom uczestniczgcym w ruchu konceptualnym. W ksigzce —tak jak i w zyciu
— pojawiajg sie u boku swoich mezczyzn, a ich sztuka opisywana jest zawsze po
oméwieniu dziatan artysty. Wyszczegélnieni sq twérey dziatajgey ,fotograficznymi
metodami”, a Andrzej i Natalia Lachowiczowie osiggneli na tym polu ciekawe efekty
myslowe i estetyczne; wazne miejsce przypadto poszukiwaczkom ,innej”, nieznanej
systematyki czyli Michatowskie| i Jagodzie Przybylak przedstawiajqce| zdjecia tego
samego przedmiotu; sq w niej Andrzej Partum i Ewa Partum silnie ,skupieni na jezyku”;
fizjologig widzenia zajmowat sie Jan Chwatczyk i Wanda Gotkowska; natomiast Jerzy
Fedorowicz i Ludmita Popiel prezentowani sqg w ksigzce poprzez wspdlne dziatanie
Pejzaz obiektywny. Ta ewidentna obecno$é na drugim planie pojawia sie u wszystkich
autoréw, ale Kowalska jest w tym postepowaniu niezwykle konsekwentna. Posréd
wyszczegdlnionych dziatah wyréznia Marie Pinifskg-Bere$ z je| dziataniem Punkt
obserwacyjny zmian w sztuce przygotowanym na sympozjum w Warcinie w 1978.
Cenne wydaije sie autorce publicystyczne zaangazowanie artystki w sprawy dziejgcego
sie $wiata, co pozwala wyrdznié jg w ramach stworzonych w ksigzce kategorii.!?
Podziat artystéw na ,hermetycznych i publicystycznych” dat Kowalskiej mozliwo$é
wyodrebnienia artystéw skupionych na filozofii jezyka i praktykach analitycznych — nie
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trzeba dodawaé, elity konceptualne|, w kiére| nie ma artystek. (Ta kwestia wydaje sie
dla Kowalskie|, nadal nieistotna, czemu data wyraz w dyskusji po moim referacie).

W ambitnie zakrojonej syntezie powojennych dziejéw polskie| sztuki Nowa
sztuka — sztuka polska, Kepinska dwa rozdziaty poswiecita konceptualizmowi. Jeden
z nich, zatytutowany ,,Proces mys$lowy jako tworzywo sztuki: aktywnoéé konceptualna
i granice »niemozliwego«” wprowadza w obszary zagadniehd, do analizy ktérych
najbardziej przydatnym kluczem staje sie kryterium postawy. Opisujqc ,kanoniczne”
dziatania artystéw zachodnich — najczedciej amerykanskich — autorka od razu
zestawita je z pokrewnymi polskimi projektami, eksponujgc w ten sposéb ich
partnerski charakter. W tym rozdziale Kepinska poséwiecita spory fragment Partum
i napisata, ze ,postepowanie z gruntu lingwistyczne cechuje je| twbrczoéé.” Wyrdznita
dziatania intensyfikujgce uzycie jezyka, a takze te zaktécajgee porzgdek, jak Alphabet
1973/74, kiedy artystka poprzez wymawianie liter i ich konfrontacje z odciskiem warg
wprowadzita mylne oznakowania, aktywizowane w przestrzeni publiczne|, w ktére|
rozrzucone i pociete stowa dane zostaly we witadanie przypadkowych przechodniéw,
ktérzy ,rozpraszajq tekst roznoszgc go nogami, az do wyczerpania”,'® czy dziatania
dezintegrujqce teksty literackie (Ulisses Jamesa Joyce’a Zbigniewa Gostomskiego).
W podsumowaniu omawiane] ksigzki scharakteryzowata najlepsze dziatania nowe|
sztuki jako préby ,dotykania”, zwracania uwagi na podstawowe elementy materii
$wiata, w procesie ukazanym przez filozofa joko proces nieustannego stawania sie.
Trop bliskiego je] wéwczas mysliciela kieruje uwage w strone cielesno$ci — Autora
i Artysty. Mimo to, Natalia LL raczej marginalnie zostata potraktowana w rozdziale
o autonomicznym warsztacie obiektywu i kamery, ktérego prawdziwymi bohaterami
stali sie artyéci Warsztatu Formy Filmowe|. Natomiast w gronie twdércéw nowej
prakiyki okre$lone] mianem ,pluralizmu personalistycznego”, najwyze| sytuowanej
w hierarchii Kepinskiej, autorka nie znalazta miejsca dla zadnej z artystek. Dla niej
wéwczas, podobnie jak dla Czartoryskiej, tozsamo$é artysty w genderowym ujeciu
byta nieistotna, a wypowiedz, czyli dzieto, szybuje ku konceptom uniwersalizmu.
Podejécie to zaczeto ulegaé zmianie w latach osiemdziesigtych, ale §lady tych zmian
znajdziemy w refleksji cytowanych autorek nieco pézniej,'* na tamtym etapie pozostaty
jakby obojetne na koncepcje wcielonego podmiotu.

Po latach, w katalogu wystawy z 2000 roku rewidujgce] do$wiadczenia
dyskursu 1965-1975, Kepinska skonstatowata, ze podstawowg zmiang, joka
nastgpita w sztuce przetomu lat szeéédziesigtych i siedemdziesigtych, byto uwolnienie
sie od powierzchownej estetyki i metaforyzacji oraz skierowanie sie ku poszukiwaniu
jezykéw, ,ktére bratyby udziat w budowaniu senséw i funkcjonowaty jako ich
nosiciele”, a takze ,$ciste zwigzanie jezyka z kreatywnym aktem stanowienia”.'®
Stwierdzita ona réwniez, ze sztuka odsuwajqc sie od kwestii estetycznych, odrzucajgc
forme — pozér rzeczy, wigzata |q z etykq, przypisujqc artyscie petng odpowiedzialno$é
za uzycie jezyka wypowiedzi. Dodatkowo sztuka obcigzytla autora obowigzkiem
szukania ,odpowiednio$ci pomiedzy znakiem i znaczeniem.”'¢ (...) ,Substancje jezyka
badano jako zapis znakdw, jako dzwiek wypowiedzianych stéw i zdan, jako strukture
gramatyczng. Rozwazano relacje miedzy tekstem a jezykami niewerbalnymi, badano
fenomen jezyka jako wspét-tworzywa ksigzki”. W tym obszarze mogtlyby sie znalez¢,
wspomniane w [e] weczeéniejszych tekstach artystki. Ich nie ma, natomiast Hannie
tuczak przypadta szczegblna pozycja w kwestii redefinicji rysunku.

W symbiotycznej przestrzeni sztuki i krytyki nie respektujgce| juz kantowskiego
Jrozumu praktycznego” i ,rozumu teoretycznego” mamy kilka znaczqcych Autorek.
Te najbardzie] widoczne zostaly juz przywotane.

Trudno nie wspomnieé o takich autorach — krytykach jok Kostotowski, czy
Ludwinski, konsekrujgcych polski konceptualizm. Sq tez wazne glosy spoza kregu
historykéw sztuki, jak chociazby Konceptualizm obcy i rodzimy Stefana Morawskiego,'”
estetyka cieszqcego sie wédwczas wéréd artystéw duzym uznaniem, kidry watpit
w krytyczny potencjat te sztuki: ,Kontestacyjne postawy w te| twdrczosci byly racze|
nikte , dziwny to byt bunt, skoro w jego imie zalecano studiowanie przede wszystkim
cybernetyki i Wittgensteina, a w semiologii dostrzegano tendencje zbawicielskqg.”'®

Sztuka w epoce postartystycznej Ludwinskiego, jak twierdzi Luiza Nader,
nie tylko jest tekstem ,0 sztuce”, ale ,jego znaczenia okreélaty zmieniajgce sie (wraz
z kontekstem) konwencje odczytywania tez krytyka. Sztuka w epoce postartystycznej
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petnita rézne funkcje performatywne: czynnosci lokucyjne] majgcej na celu przede
wszystkim heurystke fenomendw artystycznych obecnych w sztuce lat szeéédziesigtych
(wyktad w Osiekach w 1970), perlokucyjnej, w ktére| na plan pierwszy wysuwa sie
warstwa informacyjna o mocy perswazyjne| (tekst opublikowany w Odrze) oraz
illokucyjne| — propozycji artystycznej w formie autocytatu, ostensywnie definiujgcej
konceptualizm”.'? Polifoniczny charakter funkcjonowania tego tekstu stat sie
czytelny z okreélonego dystansu czasowego, natomiast ranga nigdy, na zadnym
etapie nie budzita watpliwosci. To, co najwazniejsze — w tym eseju o sztuce wcale
nie polskiej — dla rozwazanego watku plci polskiego konceptualizmu, to koncept
cztowieka i artysty przysztosci, po transformacji idei rewolucji i postepu, ktdérego
Ludwinski okreéla cztowiekiem ,bez”. Po latach, w 1999 roku, w ostatnim juz chyba
wywiadzie powiedziat: ,,chodzito mi o to, ze nie bedzie to cztowiek zideologizowany,
nawet jako artysta. Myélatem, ze moze to byé cztowiek, ktéry zmierza w réznych
kierunkach jednoczesnie”.?® Nader zwrécita uwage na niestabilnoéé samego autora
— Ludwinskiego, pokazujgc jak transformacje autorskiego ,ja” w ,my”, a takze
przyjmowanie bezosobowe| formy wypowiedzi, zamazujg linie podziatu miedzy
innymi na krytyke i artystéw, sztuke i rzeczywisto$é.?’ W dalsze] analizie tekstu
w Foucaultianskim rozumieniu, ujawnita rodowéd i tropy, wydobywajqgc z delikatne|
materii odniesien — przede wszystkim do Kosutha — zarys oryginalnego konceptu.

Ludwinski to takze instytucje takie jak Galeria Pod Mona Lizg, i Sympozjum
MWroctaw 1970”, uznane w dyskursie za ,konsekracje” polskiego konceptualizmu,
co ostatnio wyraznie przykuwa uwage miodych badaczy prébujgcych prze-czytaé
je na nowo. Pierwszg wazng propozycjq przypominajqgcg nieobecnych lub mniej-
obecnych byla wystawa Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiadczenia
dyskursu: 1965-1975 w warszawskim CSW Zamek Ujazdowski, w opracowaniu
Pawta Polita i Piotra Wozniakiewicza z 2000 (z dedykacjg dla zmartego pare miesiecy
wczeénie| Ludwinskiego). Katalog w zamysle rekonstruowaé miat teoretyczny kontekst
zjawiska (Kepinska, Kostotowski, Ludwinski, Andrze| Turowski, a takze teksty mniej
obecnych w dyskursie artystéw). Kryteria wyboru prac — absolutnie nie topograficzne
— doprowadzily do odejécia od warszawsko-centryczne] optyki. Na wystawie
znalezli sie: Gotkowska, Chwatczyk (wspdtzatozyciel grupy wroctawskie), Barbara
Koztowska, Zbigniew Makarewicz, Michatowska, Jurkiewicz, Popiel i Fedorowicz (zm.
1988), a wiec Wroctaw i Koszalin. Wszystkie wymienione powyze| artystki zwigzane
byly z gtéwnymi bohaterami dyskursu — byly ich towarzyszkami zycia. Te relacje nie
zainteresowaty kuratoréw, ale przypomnieli, czyli przywrécili dyskursowi caty obszar
zdarzen, inicjatyw, projektéw prébujgcych — jak pisano — uwolnié dzieto od rygoru
struktur formalnych i tworzenia nieograniczonego specyfikg medium. Pokazano
sztuke, ktéra ,odstania za kazdym razem, nowe nieznane aspekty sztuki, a wypowiedzi
je] czynig jawnymi zasady witasnej budowy” .??

Wracajgce do twércdw, to jeéli do tych artystycznych par obecnych na wystawie
w Zamku dodamy Lachowiczéw, Winiarskich, Ewe i Andrzeja Partum, a takze
Jarostawa Koztowskiego i jego éwczesng zone Kinge, i do tego Przemystawa Kwieka
i Zofie Kulik, Pinifnskg-Bere$ i Jerzego Beresia, Tadeusza Kantora i Marie Stangret —
to stanie sie jasne, ze artystyczne pary w konceptualizmie mozna wrecz uznaé swoistq
specjalno$é. W zachodnim $wiecie odnajdziemy analogie dla tego zjawiska, ale jego
stezenie w polu polskie| sztuki konceptualne| jest zastanawiajgce, bo wyjgtkowe.
Kreatywno$é i zwiqzki intymne nie znalazly w Polsce swojego badacza. Idgc tropem
wspomniane] publikacji Chadwick i de Courtivron i wchodzge w te relacje, po
ustaleniu funkcjonujgeych — tu i witedy — stereotypédw dotyczqceych artystycznych rél
kobiety i mezczyzny, wymaganych i oczekiwanych kostiuméw w zestawieniu z tymi
odziedziczonymi, uzaleznionymi w znacznym stopniu od pochodzenia, mozna by
przej$é do negocjacji, jakie prowadzono w celu ustalenia nowych relacji. Nastepne
wazne pytanie — jak dzielono przestrzen studio? Czy pracowali osobno, a potem
dyskutowali, a moze kto$ rezygnowat z tego przywileju? Tu znowu wytania sie kwestia
podporzgdkowania i dominacji — pewnie rysujgca sie w kazdym z tych przypadkéw
nieco inaczej. Jak podej$¢ do delikatne| materii ztozonych relacji, czy mozna i w ogéle
na to sie porywaé nie znajgc osobiicie bohateréw? Wiekszoéé z wymienionych byta
ze sobq zaprzyjazniona, co tez na pewno wplywato na ustalanie hierarchii w ramach
towarzyskie| grupy. Dopiero to pomogtyby ustali¢, ,kto tylko pracuje, a kto pracuje
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i tworzy teorie na temat tego, co oboje robig”.?® Potem, moze bardzie| czytelne statyby
sie wybory krytyki doprowadzajgce do wymazywania zdarzen, ich temperatury, czy
wreszcie do ich mitologizacji.

Nader, w pracy doktorskiej wydanej w 2009 joko Konceptualizm w PRL
skonkludowata: ,Polska wersja historyzacji sztuki konceptualne| przybrata forme
rozegrania w dziataniu, forme oporu wobec przepracowania kwestii podmiotowoéci,
pozqgdania, traumy i mikrofizyki wtadzy. Funkcjonujgc w binarnej opozycji »awangarda
— neoawangarda« przypomina i powtarza definicyjne antagonizmy, pekniecia i linie
podziatu ustalone juz w latach siedemdziesigtych, pozostajqc historig zamknietg na
wspédtczesna sytuacje sztuki w ramach pola wiadzy i nie badajgc mozliwych relacji
z przesztoécig”.?* Problemy podmiotowosci i wiadzy na pewno bedg przerabiane, do
nich odwotujq sie liczni badacze nie tylko najmiodsze| generacji.

Ostatnig takg inicjatywg byta wystawa absolwentéw Studidéw Kuratorskich
przy Instytucie Historii Sztuki UJ Otwarte Archiwum / Sympozjum ,Wroctaw 70"
w warszawskie] Fundacji Profile.?> Jednym z zatozen, jok czytamy w materiatach,
bytlo odmitologizowanie tego zjawiska, przyjmowanego w dyskursie bgdz to jako
soczywista” duma bqdz to porazka polskiej awangardy. Wyzwanie polegato
na dotarciu do dokumentéw — zrédet, przed tym, jak staly sie cze$cig opowiedci,
poznanie ich w stanie przednarracyjnym i zaprezentowanie ich w jak najbardziej
czyste] postaci. W wyniku przekopania archiwdéw i siegniecia do zachowanych
dokumentéw w bardzo réznorodnej formie i rozproszeniu, stato sie niemal jasne, jak
przypadkowe wybory wynikajgce z fragmentarycznej wiedzy wpltywajg na budowanie
historyczne| narracji.

Czy zaproponowane Otwarte Archiwum co$ zmienia w inferesujgce| nas
kwestii¢ Nie uwzglednia udziatu Popiel, ktéra swé| projekt dostata po oficjalnym
otwarciu wystawy w Muzeum Architektury, a posréd zaproszonych dysproporcje sg
identyczne (biorgc pod uwage rézne spisy), czterdziestu oémiu mezczyzn i osiem
kobiet, a wiec pieé¢ do jednej, je$li uwzgledni sie udziat, podpisane| na projekcie
wraz z Ryszardem, Bogustawy Winiarskiej, szybko wymazane| z opowiesci. Wyliczam
procenty i proporcje w nawigzaniu do strategii tymczasowe| segregacji, ktéra, jak
przekonujgco dowiodta Lucy Lippard,?¢ nie ma prowadzi¢ do zagarniecia wiekszego
kawatka zgnitego ciasta, ale uzyskania bardziej klarownego obrazu. Zabieg nie
stracit na aktualnosci skoro na stronach paryskiej wystawy elles@centrepompidou?”
ciggle przypominane sq takie fakty, ze ,rozziew” pomiedzy iloécig aktywnych artystek
a wyborem ograniczone] mniejszoéci na najwiekszych wystawach byt powodem
wielkiego wzburzeniatwérczyn od lat siedemdziesigtych. Wchodzity w to miedzy innymi
protesty uliczne przeciwko ograniczonej iloéci kobiet wybranych na Whitney Bienniale
(w 1969 roku, kiedy to wybrano jedynie osiem kobiet na 143 uczestnikéw).?

W  zebranych oméwieniach prasowych zadnego protestu, ani nawet
niezadowolenia artystek nie znajdziemy. Opisane, czyli zauwazone zostaty:
Michatowska, Natalia LL, Koztowska, czy Anna Szpakowska-Kujawska, czyli te juz
obecne i znane w $rodowisku Wroctawia, poddawane analizie na tamach Odry
w ramach cyklu Prezentacja Twércdw. Odszukane dokumenty wzruszajg — pewnie
nie tylko mnie — gtéwnie formq, na ogét sq to nieporadne odbitki z maszynopiséw,
z niedobiciami i przesunieciami. Chcqgc potwierdzi¢ przy ich pomocy dziatania
twérczych duetéw znajdziemy tylko jeden $lad wspélnego podpisu projektu przez
Winiarskich. Slad prowadzqcy troche na manowce, bo Bogustawa wycofata sie
w latach siedemdziesigtych.

Jaki jest zamyst tych dwéch postugujqgeych sie archiwum dziatan? Jak wiemy,
archiwum to do$é szczegblny model pamieci — w naszych warunkach wpisana w te
instytucje sugestia idealnego wsparcia dla rekonstrukeji zdarzeh [est wyjgtkowo
niebezpieczna. Oba projekty tego niebezpieczenstwa uniknely, a ich przywotanie
wydato mi sie konieczne wlasnie ze wzgledu na zadane pytania o delikatng relacje
pomiedzy pamieciq a archiwizacjg faktéw — czyli dokumentéw. Lewandowska postuzyta
sie archiwum w celu ,interwencji”; kuratorzy w swych zmaganiach wykorzystali idee
archiwum subwersywnie, kazdy odwiedzajgcy wystawe pobierat dokumenty wedle
swoich regut i w efekcie mégt stworzyé swoje wtasne archiwum.

~ Archiwum ma tez swojq wtasng historie w polu polskiej sztuki konceptualne;.
To Zywe archiwum Turowskiego i Wiestawa Borowskiego, ktére miato chronié fakty
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artystyczne przed instytucjonalng manipulacjqizawtaszczeniem, awistocie zaprzeczyé
idei samego archiwum, byto udostepnieniem w Galerii Foksal w 1972 roku w istocie
niemozliwych do odczytania dokumentéw. Nader zauwazyta, ze: ,jego partykularng,
porwana narracja kontrastowata z linearnym, obiektywizujgcym i moralizujgcym
przekazem przesztoéci wytwarzanym przez Machine archiwizacyjng”.? Konflikty,
przemilczenia i wymazywanie w obszarze Galerii znalazty wielu interpretatoréw.
Oprécz cytowanej juz Nader, seminarium ,Awangarda w Bloku” przyniosto szereg
znaczqgcych tekstéw, réwniez i dla rozpoznania podstawowego pekniecia w polskim
konceptualizmie, a wiec stworzonego w ramach Galerii, a wyartykutowanego przez
Borowskiego podziatu na ,awangarde” i ,pseudoawangarde”. Istotnego i dla nas,
bo wszystkie ze wspomnianych artystek, poza Stangret, ale w roli zony Kantora —
znalazly sie w tym drugim zbiorze.

STARY KONFLIKT W ,NOWYCH CZASACH"

W pisanych na gorgco diagnozach dekady lat dziewieédziesigtych ,Urywamy
sie na wolno$¢ i transformujemy”, ktérym tytut, iscie amerykanski w swoijej
lakonicznosci, dat Jan Michalski®® nadrzedny wydawat sie problem tozsamosci artysty
funkcjonujgcego w zupetnie innym uktadzie odniesien. Tozsamosci uwzgledniajgcej
oczywiscie réwniez catq ztozono$é genederowych aspektéw, ale w dyskursie nadal
niezbyt silnie obecnych. Zdaniem tukasza Gorczycy — uczestnika wspomnianej
dysputy — w dekadzie zapanowata strategia gry, skierowana nie na rozliczenia,
ale przygotowania do wejécia w nowe tysigclecie. To réwniez byt problem artystek,
ktére przeszty przez doswiadczenie konceptualizmu, a ktérych sztuka i kariery réznie
sie potoczylty. Zadna z nich nie stata sie bohaterkg wspomnianej debaty, mimo
potencjatu takich artystycznych faktéw jak na przyktad Samoidentyfikacja Partum,
z ktérg jok zauwazyt Grzegorz Dziamski polska historia sztuki nie za bardzo wie co
zrobié,®' a ktéra mogtaby osiggngé status dzieta ikonicznego. Udziat w grze polega
przede wszystkim na obecno$ci: Partum przebywajgca od 1982 w Niemczech,
zaznaczytla swojg obecno$é w polskim dyskursie spektakularnym dziataniem
Amnezja - zapomniatam wszystko na poznanskim seminarium feministycznym
w 1995 i nawigzata kontakty przygotowujqc grunt do wielkiego ,,come back”,3? ktéry
wtasnie rozegrat sie na poczgtku nowego milenium. Wazna dla przywracania Partum
polskiemu konceptualizmowi jest wystawa Pejzaz semiotyczny pokazana w Wiedniu
i Warszawie kuratorowana przez Dorote Monkiewicz, gdzie historyczne prace artystki
zderzone zostaly z Valie Export i je] interpretacjami semiotyczne| przestrzeni.

W latach dziewigédziesigtych Pininska-Bere$ bardzo wyraznie osadzana
byta w roli ,matki” dla catej generacji artystek nie identyfikujgcych sie z ideologiq
feminizmu, co stato sie widoczne przede wszystkim na bielskich wystawach Kobieta
o kobiecie, czy wspomnianym poznanskim seminarium. Kulik kazdego roku ma
indywidualng wystawe, a ukoronowaniem tego cyklu jest Weneckie Biennale w 1997,
gdzie zaprezentowata Symbolic Weapon IV w polskim pawilonie. Popiel zmarta
w 1988, a posréd artystek wroctawskich — Michatowska uczestniczyta wéwcezas
w kilku wystawach sztuki konkretnej, podobnie Koztowska i Gotkowska, ktére réwniez
pokazywane sq konsekwentnie przez Bozene Kowalskq.

Natalia LL byta w latach dziewieédziesigtych w tym samym stopniu widoczna
w naszym, co w miedzynarodowym dyskursie. Wypowiada sie czesto i powraca do
zmanipulowanego — nie tylko jej zdaniem — obrazu sztuki lat siedemdziesigtych, 3 kiéry
nie byt w stanie absorbowaé ztozone| materii jej dziatan i transformujqce| postawy,
koncepcji nie dajgcych sie nagigé do obowiqzujgeych podziatéw, mieszajqcej porzqgdek
cogito i corpus. Zarysowujqcy sie coraz wyrazniej wowczas dyskurs feministyczny
stwarzat pewng mozliwo$¢ zrewidowania starych i tworzenia nowych hierarchii,
ale jak juz wspominatam, refleksja feministyczna tez woéwczas sie transformowata
i przewazato sceptyczne nastawienie do mechanizméw prostej wymiany. Wiadomo
tez byto, ze artysta to koncept produkowany przez zabiegi wtasciwe dla dyscyplin
postrzeganych jako Zrédto znaczenia dzieta sztuki; a to z kolei produkowane jest jako
miejsce, w ktérym powstaje znaczenie pojecia ,autor”: teleologiczny system, poprzez
ktéry, cytujgc stowa Donalda Preziosiego, ,cztowiek-i-jego-dzieto” i ,cztowiek-jako-
dzieto” (sztuki) sq potgczeni w ,teofanicznym rezimie”, ktéry ma za zadanie ,,okreslié
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historyka i krytyka sztuki jako kaptana (...) rézdzkarza dziatajgcego w imie $wieckiej
kongregacji”.?* Czym wiec zastqpi¢ mechanizmy hierarchizujgce, o ile sie na nie
godzimy? Jak postepowaé, zeby nie ugrzezngé w oczywistych juz $lepych uliczkach,
nie odrabiaé lekcji przepracowanych juz przez zachodni feminizm i ,new art history”,
a réwnoczednie nie zgubié tego, co dla polskie| sztuki tamtego czasu — z naszej
perspektywy — istotne?

MONOGRAFICZNE | PROBLEMOWE ZARYSY

Pewng odpowiedZ na te pytania przynosi szereg szczegdtowych opracowan
sztuki kobiet w dekadach lat sze$édziesigtych i siedemdziesigtych, sq to jednak
czesto niepublikowane prace magisterskie, ktére oczywiscie majq ograniczony krgg
czytelnikéw.®> Tym niemniej stanowiq cenne rozszerzenie problematyki poruszanej
przez takie autorki jok Agata Jakubowska, Izabela Kowalczyk3¢ czy Bozena Czubak.

Jakubowska—opierajgcaswebadanianalrigarayijejkoncepcjachteoretyzowaniu
kobiet i kobieco$ci — wykazuje, ze konceptualizm wazny w artystycznej tozsamosci
Natalii LL i Ewy Partum zostaje przekroczony poprzez przywotanie ciata: ,skupiajgc
uwage na sobie jako kobiecie nie tylko eksploatujg samoswiadomo$é swego istnienia
jako racjonalnego podmioty, ile otwierajg droge dla niemozliwego wypowiedzenia
innej kobiecosci”.%” Partum skoncentrowana na represji kobiecego gtosu w przestrzeni
publicznej i dyskursach, dokonuije swoistej transgresji, subwersywnego uzycia swego
autografu: w efekcie wreszcie pojawia sie jako podmiot wypowiedzi.®® Zamiast jej
$ladu — odcisku (niemych) ust, pojawia sie sama narratorka, co wiecej, zostaje ona
zdefiniowana/skonstruowana poprzez ciato. Ewa Tatar natomiast zwrécita uwage
na co innego: ,mocno zarysowuije sie tutaj dualistyczne rozréznienie na meskie —
utozsamione z rozumem i kobiece — wigzane wtasnie z ciatem. Skazana na pasywno$é
artystka bierze jednak czynny udziat w politycznej debacie,*” tym samym pokazuie sie
réwnoczeénie — i jako cogito, i jako corpus.#°

Inna mtoda badaczka — Agnieszka Kwiecieh analizuje swoisto$é lub inno$é sztuki
Natalii LL, w jej ,ustaleniach” transformujgce| postawy. ,Musze pokazaé jak bardzo
znaczgeq w sztuce jest glowa cztowieka. Chodzi mi tutaj o istotng zawarto$é gtowy,
ktérq z wielkq wyrazistosciq pokazat Joseph Kosuth. Sztuka, ktérg proponuje Kosuth
jest wielkg gloryfikacjg umystu, a wiec tej witadzy cztowieka, ktéra go wyréznia od
innych zyjgcych zwierzgt.' Kwiecien konkluduje: ,Wiekszo$¢ dziet artystki wpisuje sie
w poszukiwania pozycji sztuki wzgledem rzeczywistosci, indywidualnego ja artystki, jej
ciata, ktére podlega fizycznym zmianom, a jednoczesnie funkcjonuje w perspektywie
transcendentalnej. Co wiecej ciato, do ktérego odnosi sie Natalia LL jest rodzajem

medium tgczgcym z materialnoscig i duchowosciq dzieki wtasno$ciom zmystow” .42

PRZEPISYWANA HISTORIA SZTUKI

A jak jest w nowych, publikowanych po 1989 roku prébach syntetycznych
ujeé polskiej sztuki wspdtczesnej? Wszedzie konceptualizm prezentowany jest jako
szczegdlne zjawisko. W tym polu opisywanym najczeéciej nadal poprzez, lekko
zmodyfikowane, tradycyjne dla historii sztuki kategorie chronologii, moze nie stylu
lecz tendenciji, dzieto czy dziatanie artysty wynikaé powinno z postawy i konsekwencji.
Konsekwencji — poszukiwane| czy wrecz tropione| przez badaczy, bo na ogét
odczytywane| jako warto$é szczegdlna.

Piotr Piotrowski w Znaczeniach modernizmu odnajduje dodwiadczenie
konceptualizmu poséréd procesédw historyczno-artystycznych stymulowanych poprzez
napiecia pomiedzy konceptami awangardy a modernizmem. A $cidlej w kregu
neokonstruktywizmu i podjete] w tym polu krytyki jezyka, ktéra doprowadza do
uksztaltowania sie jezyka krytycznego, a ,czysto” konceptualne dodwiadczenie
przypisuje autor Koztowskiemu (dekonstrukcja negatyw/pozytyw) i Rosotowiczowi
(utopijne dziatania neutralne). Osobne miejsce majq dziatania skupione na
przedmiocie, ktéry staje sie istotnym narzedziem w krytyce obrazu u Kantora
i Andrzeja Matuszewskiego. A dzietem ikonicznym dla catej polskiej formagji jest
Opisanie $wiata 1965/1 Opatki. Wszystko uwarunkowane charakterem dekady,
a dla Piotrowskiego: ,Polska ludowa lat 70. to petny przyktad tzw. posttotalitarnego
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systemu w rozumieniu, jakie nadaje temu terminowi Vaclav Havel (sifa bezsilnych),
z jego ideologiczng rytualizacjq, konsumpcyjnymi wartoéciami, panoptycznym
nadzorem.”*3, o czym Piotrowski najostrze| pisat w Dekadzie.** Daty, bohaterowie
wiasciwie Ci sami. Pewnym novum byto wyeksponowanie znaczenia Kulik dla sztuki
lat osiemdziesigtych, dekady ostentacyjnie skupione| na problemach cielesnoéci,
czasu stawiania pytad o to, jak nalezy czytaé lub patrzeé z pozycji podmiotu
okre$lonego genderowo. Jej sztuka odwracajgca kulturowe schematy i wchodzgca
w problematyke jezyka/jezykdéw totalitaryzmu jest sztukg na wskro$ polityczng
w znaczeniu jakie nadat temu pojeciu Hal Foster.*® Dla wiekszo$ci badaczy zjawisko
Kwiek/Kulik z esencjalnym konceptualizmem niewiele fgczy, a czasem argumenty
merytoryczne tego wykluczenia przestaniajg czysto koteryjne powody.

W nastepnej ksigzce Piotra Piotrowskiego — Awangarda w cieniu Jatty sztuka
konceptualna zaprezentowana jest jako swoista esencja neoawangardy w Europie
Srodkowo — Wschodniej. W te| pracy, skupione| na wykryciu napieé wynikajgcych
z geografii przy konstruowaniu tozsamoséci, réznice w funkcjonowaniu sztuki
konceptualne] w krajach dawnego obozu socjalistycznego pozwalajg dookreslié
specyfike polskie] sytuacji, polegajgcg na szczegdlnie dobre| kondycji naszego
konceptualizmu, obecnego w dwéch obiegach: instytucjonalnym i prywatnym.

Mocne osadzenie konceptualizmu w wielu obiegach - wigcznie
z feministycznym — nie wplyneto jednak na lepsze, czy bardzie| poprawne rozpoznanie
zjawiska w zachodnim dyskursie, co pokazuje paradoks tendencji uniwersalizujgcej
w polskim konceptualizmie, ktérej mimo wysitkéw i pozornej ,,obecnoéci” nie udato
sie przetamaé wykluczenia, o czym $wiadczg rozliczne publikacje, ale dla mnie
najbardzie] ewidentnym przyktadem jest brak wzmianek w kanonicznej syntezie Art
Since 1900, autorstwa filaréw New Art History.*6 Wéréd nielicznych wyjgtkdéw, wystawa
i katalog, z tekstem Laszlé Beke ,Conceptual Tendencies in Eastern European Art”, 4
kiéry to w te| obowigzkowe| wyliczance obok Makarewicza i Kantora usytuowat
Stangret — zapewne zasugerowany obowigzujgcqg w Galerii Foksal linig podziatu na
tych wiasciwych i pospolite ruszenie.

Anda Roftenberg podobnie widzi to zjawisko i podkre$la najwazniejsze,
modernistyczne w swej istocie przestania, czyli koncept ,wolnoéci” jako gwaranta
autonomii sztuki — a fym samym polityczny indyferentyzm polskiego konceptualizmu.
Nie drgzy konfliktéw pomiedzy o$rodkami i pisze, ze ,proces rewizji jezyka sztuki,
prowadzgcy do rozerwania jej istniejgcych modeli, przebiegat w Polsce bardzo
szybko i spektakularnie, a jego zadziwiajgca popularnoéé wéréd mitodych wynikata
z mozliwosci stosowania niekonwencjonalnych, tanich, a wiec nie reglamentowanych
materiatow.*8

Do tych gloséw porzgdkujgcych historyczne pole w ostatniej dekadzie
dochodzg alternatywne, bardzo osobiste, wiasne odczytania historii polskiej sztuki.
Ciekawszym przyktadem wydaje mi sie ksigzka tukasza Rondudy Sztuka polska
lat 70. Awangarda® w efektowne| oprawie Piotra Uklanskiego — tak blyskotliwej
i mocne| graficznie — wprowadzajgce| szereg nowych wizualnych materiatéw, ze
perswazja samego tekstu Rondudy schodzi jakby na dalszy plan. Dwugtos wydaie sie
niesymetryczny —w duze| mierze jest to opowieéé o tym, co dla Uklanskiego jest istotne
w obszarze polskiej sztuki, co go inspiruje lub inspirowato, a mniej o refleksji nad
tym, co z te| czedci $wiata zastuguje na statg obecno$é w ,uniwersalnym” dyskursie
sztuki.

WYSTAWY | NEGOCJOWANIE OBECNOSCI

Trudno nie zgodzi¢ sie z powszechng w dyskursie polskiej historii sztuki opinig,
ze w polskiej sztuce kobiety artystki byly zawsze obecne. Ktopoty zaczng sie przy prébie
$cislejszych okreslen tej obecnosci. Prébowatam badaé ten problem w obszarze
krakowskiego Oddziatu Muzeum Narodowego, za czaséw, kiedy kuratorem Dziatu
Sztuki Nowoczesne| byta Helena Blum.® We wspétczesne|, eksportowe| wersiji
prezentowania ,sztuki kobiet i sztuki kobiece|” kuratorka wystawy z 2003 roku
Architectures of Gender Contemporary Women'’s Art In Poland — Monkiewicz pisata,
ze czesto kobieca obecno$é miata drugorzedny charakter: byly albo towarzyszkami
zycia tych najwazniejszych uczestnikéw sceny artystycznej, albo wspdtorganizatorkami
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artystycznych grup, w ktérych potem nigdy nie stawaly sie liderkami.®' Tekst
o wyraznym przestaniu — stworzenia historycznego kontekstu dla prezentowanych
prac, miat informowaé w sposéb syntetyczny amerykanskiego odbiorce o sytuacii
w polskiej sztuce, bez dzielenia wlosa na czworo juz w i tak wystarczajqco egzotycznym
obszarze. Po$réd wymienianych, ,wielkich”, ,znaczgcych”, a wiec Kobro i Jaremianki,
Szapocznikow i Abakanowicz, duzy nacisk kuratorki potozyty na wynegocjowanie
miejsca dla nieobecne| od pewnego czasu w naszym dyskursie Partum, doskonale
wprowadzajgce] — swojq fransgresyjng nagosciq — w obszary wypetnione przez
sztuke prezentowanych mtodych artystek. Na tej wystawie Partum stawata sie Matkg,
wypychajgc z tego miejsca Pininskg-Bere$. Do tego symbolicznego gestu upowazniat
kontekst sztuki mtodych, sztuki, w ktére| bardzo istotny jest walor krytyczny. Polskie
wystawy Partum i towarzyszqce im seminaria i dyskusje pokazujq, ze ona sama jak
i wiele artystek o postawach uksztattowanych przez konceptualizm, wykazuje duzg
sprawno$é w postugiwaniu sie tym, co dyskurs okreélit ,meskq logikg metafory”.
Ujawnione zostalty — do pewnego stopnia — mechanizmy marginalizowania Partum
iinnych artystek jej pokolenia z powoddw, ktére Turowski okreélitjako maskulinistyczne,
przez co przedmiotowo traktujgce kobiety w ogéle, a dyskryminujgce te aktywne
w polu sztuk.5? Ale przeciez nie tylko ten rodzaj dyskryminacji ma Turowski na mysli:
wielokrotnie — w Ideozie i pdznie| — poddawat ostre| krytyce ,,uniwersalizm” polskiego
konceptualizmu, piszgc o napieciach pomiedzy uniwersalizmem a partykularyzmem
w kreowaniu przez historie sztuki eksportowym wizerunku polskiej sztuki.>?

Z kolei polski wktad w wystawe Gender Check,** a wiec prébe podsumowania
obecnoséci/nieobecnosci kwestii genderowych za zelazng kurtyng, w pewnym tylko
stopniu podwaza diagnozy Turowskiego. W ambitnie zakrojonym przez ekspozycje
nowym, szerokim kontekécie miejsca dla ,polskich konceptualistek” uscidlita
Kowaleczyk®® punktujgc krytyczny aspekt ,ambiwalentnego piekna”, z ktérym Partum
i Natalia LL prowadzqg gre.

Historia konceptualizmu w polskim dyskursie, jak zauwazyta Nader, oparta
jest na wykluczeniu kobiet, wiekszo$é uhistorycznianych opiséw podporzqgdkowuje
sie ,meskie|” perspektywie, w ktdre| z logikg metafory zwigzane sq takie wartosci jak
spdjnoséé, racjonalno$é, tworzenie pojeé, co doskonale odpowiadato zapotrzebowaniu
dyskursu. W wielu ujeciach poddanie sie autoréw patriarchalnemu modelowi
jezyka, wykazywatoby partykularny charakter kultury. Prébujgc czytaé nivanse we
wspomnianych powyzej tekstach i uzytych jezykach, zauwazyé nalezy pewng osobnoéé
perswazyjne| argumentacji Kostotowskiego. W jego pisaniu o sztuce, a zwlaszcza
artystkach/artystach, w lekturze znaczen, znajdziemy korespondencje z dwczesnym
feminizmem.

Moze tak jak w wypadku ,logosu” réwniez w przypadku omawianego
zjawiska w sztuce, najczedcie| stosowany imperatyw wyboru pomiedzy kategoriami
binarne| opozycji zaniknie, a zauwazony zostanie ,wybér jednej z wielu mozliwosci
zhierarchizowania relacji miedzy strong »meskg« i »kobiecg«”, jak postuluje Dybel.5¢
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