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SZTUKA W POCIAGU RELACJI
tODZ — KOSZALIN

Woijciech Ciesielski

Jozef Robakowski pisat w 1984.: ,SZTUKA ZRZUTY [...] moze by¢ wszedzie
w naszych domach, na ulicy, w lesie, knajpie, parku, framwaju, w kolejce po mieso,
a nawet w pociggu relacji £6dz-Koszalin.”! Wybér tych dwdch miast w pierwszym
tekscie opisujgcym to niezwykte zjawisko, oczywiscie nie byt przypadkowy. | co ciekawe,
okazuije sie by¢ wyjgtkowo znaczgcym takze wspdtczesnie, dla szerszego zrozumienia
tego fenomenu. ,Kultura Zrzuty”, owo ,niezwykle trafne okreélenie” powstato w todzi,
w potowie 1984 roku podczas towarzysko-artystycznego spotkania? i w chwili obecnej
mozna to uznaé za jeden z nielicznych niezaprzeczalnych faktéw. Jednakze juz samo
zjawisko sprawia niematy problem badawczy, rozmytymi granicami czasowymi (lata
osiemdziesigte), niepewnym charakterem i zasiegiem oddziatywania i sporng listg
uczestnikéw. Parafrazujgc powiedzenie funkcjonujgce w jego obiegu ,bylto co$”
i podjgé préby usystematyzowania posiadane| wiedzy. Wydaje sie, ze éw ,koszalinski
trop” moze tu byé pomocny, poprzez dodanie pewnych kontekstéw i spojrzenie z nieco
peryferyjne| perspektywy umozliwiajgce| dostrzezenie szerszego obrazu.

Tekstten dotyczy gtéwnie wybranych wydarzen, ktére miaty miejsce w Koszalinie
lub podejmowanych z inicjatywy koszalifskich artystéw w latach osiemdziesigtych.
Niestety, jest to zaledwie przyczynek do powaznych badan, wskazujgey raczej na
biate plamy domagajgce sie opracowania, niz te zalegtoéci nadrabiajgcy. Pozostaje
mie¢ nadzieje, ze w przyszto$ci wskazane tu zjawiska artystyczne zostang dostatecznie
udokumentowane i zbadane.?

Kultura Zrzuty takze nie doczekata sie do tej pory naukowego opracowania
z prawdziwego zdarzenia. Ztozono$é sytuacji wynika miedzy innymi z iloéci i rodzaju
zgromadzonego materiatu  dokumentacyjnego. Powstaly indywidualne archiwa
pelne réznego rodzaju ulotek, drukéw, zaproszen, katalogéw, fotografii, zapiséw
video czy innego rodzaju dokumentacji. Kazdy taki zbiér pozwala na catkowicie
odmienng interpretacje. Z drugiej strony tre$é zawarta w owych zapisach jest czesto
zbyt fragmentaryczna, by mogta pozwoli¢ na doktadne odiworzenie poszczegdlnych
wydarzen i ustalenie ich znaczenia w tamtym okresie.

Najpetniejszym zrédiem pozostajg jedynie $wiadectwa samych uczestnikéw
Kultury Zrzuty. Jednakze i tu takze pojawiajg sie problemy, wynikajgce nie tylko
z utomnoéci ludzkie] pamieci czy rozrzewnienia niektérych nad utracong mtodosciq.
Wydaje sie bowiem, ze zjawisko tak sie rozrosto i zwielokrotnito, ze zaczeto
funkcjonowaé w oderwaniu od swojego pierwotnego zrédta, czasami przerastajgc
wyobrazenia jego twércéw. Powstajgce poprzez pomijanie réznych elementéw, ktére
nie interesujq autoréw nielicznych artykutéw, ,mitologie”, jeszcze bardzie| powiekszajg
biate plamy. Stosowane w ten sposdb ,strategie”, mimo iz nie sqg wynikiem niczyjej ztej
woli, powodujq najczescie| swoiste zafatszowania, z biegiem czasu coraz trudniejsze do
weryfikac|i i jednoczeénie utrudniajqce ustalenie faktycznego zakresu funkcjonowania
i charakteru Kultury Zrzuty.

Zanim jednak przystgpie do oméwienia wybranych zjawisk z Koszaling,
pokrétce przyblize samo zjawisko i swoje jego rozumienie. Bezsprzecznie wydarzenia,
jakie miaty miejsce w sztuce polskie| lat osiemdziesigtych, wynikajqg bezposrednio
z kontekstu dokonan twércéw, krytykdw i teoretykéw poprzednie| dekady; sq ich
kontynuacjqg lub zaprzeczeniem. Wydaije sie, ze jest to zwigzane z recepcjq przemyslen
dotyczgcych stopniowego przechodzenia w epoke ponowoczesng. Powszechnie
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dostrzezony kryzys koncepcji modernistycznych zapoczgtkowat faze przemian, ktéra
w poczgtkowym etapie przebiegata w miare réwnolegle do podobnych zjawisk
na zachodzie. Podejmujgc prébe omodwienia tego nurtu nalezy wiec wskazaé na
dokonania i refleksje teoretyczne poprzednie| dekady, zwtaszcza na te wywodzqce
sie z kregdw formacji konceptualnych, bowiem to one uformowaty ostateczny ksztah
wielu postaw artystycznych lat osiemdziesigtych. Ujecie problemu w takim konteks$cie
przemodelowuje tym samym dotychczasowy obraz dziatah artystycznych tego okresu
jako oscylujgcych jedynie w ramach opozycji komunistyczne panstwo — Kosciét.
Takie popularne ujecia problemu wydajq sie byé krzywdzqce zaréwno wobec tych
artystéw, ktérzy juz w latach siedemdziesigtych dostrzegali koniecznoéé dokonania
zmian i walki z ,parnasizmem awangardy”,* jak i mtodych twércdw nastepnej dekady,
catg ich dziatalno$é sprowadzajqgc jedynie do roli kontestatoréw ustroju lub uktadu
artystycznego.

Jézef Robakowski, kitéry jako jeden z pierwszych prébowat przeprowadzié
analize zjawiska, w tekécie poswieconym ,zrzucie” stwierdzat: ,Nasza intuicja juz wie,
ze dokonuje sie obecnie istotne przewartoéciowanie, a wiasciwie przetom. SZTUKA
SAMA ZREZYGNOWALA Z SIEBIE, PODZIEKOWALA NAM” a dalej ,Jej oblicze, to
AKTYWNOSC zmieniona w sygnia artystyczne w postaci najréznorodniejszych gestéw
czynionych na wilasng odpowiedzialno$é, absolutnie nieskrepowanych cywilizacjq.
Pozornie nasza sztuka jest niewidoczna a nawet nieodczuwalna spotecznie, ale
funkcjonuje na pewno — my |g czujemy nieustannym jej powodowaniem. [...] Pojawity
sie nowe formy dziatan atakujgce bezwzglednie stereotypy myslowe pozwalajgce nam
zy¢ w poczuciu niezalezno$ci w obrebie kultury i przemian politycznych.”>

W szkicu Sztuka w poszukiwaniu miejsca, Janusz Zagrodzki, dostrzegajqgc szerszy
aspekt funkcjonowania Kultury Zrzuty, stosowat okreélenie ,Sztuki Prywatnej”: ,Coraz
czedcie] artyéci zwracajq szczegdlng uwage na miejsce prezentacji i jego specjalne
znaczenie. Sqg to miejsca bardzo odmienne od stereotypowych sal wystawowych,
bez troski o obrone czy wytyczanie granic wlasnej twérczoéci. Swoim istnieniem nie
sugerujq charakteru dziatan artystycznych. Sztuka, ktéra wynika z intymnych doznah
z uczué osobistych, jest z zasady nie sprecyzowana, zatarta, nie do konca jasna
i pewna swoich racji (...). Dziatania sztuki prywatne] wymagajg innego spojrzenia,
uwaznego, odérodkowego, spojrzenia zupetnie z bliska, wnikajgcego w atmosfere
infymne| osobowosci.”¢

W sposobie funkcjonowania ,Kultury Zrzuty” czy ,Sztuki Prywatne|” znaczgce
wydaiq sie cztery elementy: relacje i kontakty osobiste uczestnikéw, miejsca — enklawy
pozwalajgce na organizowanie wydarzen i konfrontacje postaw, aktywizowanie
i anektowanie dziatah oséb spoza tak zwanego ,$rodowiska artystycznego” oraz
dokonywane wiasnym sumptem publikacje. Motorem, mechanizmem wprawiajgcym
w ruch byla potrzeba kontaktu, szczegdlnie silna w kontekécie ograniczen stanu
wojennego.

Opis Janusza Zagrodzkiego pasuje doskonale do wielu miejsc i wydarzen,
takich jok miedzy innymi t6dzki Strych, kitéry byt jednym z najwazniejszych punktéw
artystyczne| todzi, miejscem dziatan grupy tédz Kaliska. Pozwalaty one na jakie$
swobodniejsze dziatania artystyczne tqczgc cate $rodowisko twércdw i odbiorcéw
sztuki, na umozliwialy ciggly i zywy kontakt z autentycznymi postawami oraz
akceptowaly uczestniciwo kazdej ze stron w dokonujgcych sie tam wydarzeniach.
Tworzyly przestrzen egzystenc|i otwartg na osobiste dziatania nie tylko balansujgce na
granicy prywatnosci, ale niejednokrotnie jg przekraczajgce. Catkowicie odmienne od
stereotypowych sal wystawowych nie sugerujgce swoim istnieniem charakteru dziatah
artystycznych, niejednokrotnie lokowane byly w prywatnych mieszkaniach i autorskich
galeriach.

Nastgpito takze ogromne nasilenie wydawanych przez artystéw pism, ksigzek,
magazyndw, plakatéw i ulotek. Byly one czym$ wiece| niz zwyczajne poligraficzne
produkty, bowiem kazda z prac byla zarazem oryginalnym wytworem artysty.
Modelowym wydarzeniem byta praca nad wydang w 1982 roku Fabrykg. Kazdy
je] egzemplarz byt zatem swoistq kolekcjg — permanentng wystawg, do wglgdu dla
wszystkich zainteresowanych. Na podobne| zasadzie skonstruowane byto Tango
wydawane na Strychu, chociaz swoje prace dostarczali takze artyéci mieszkajgcy poza
todzig. Magazyn stato sie fgcznikiem i polem wymiany, salg wystawowq i elementem
spajajgcym te réznorodng spoteczno$é artystyczng. Od 1983 do 1985 roku ukazato
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sie dwanascie zeszytdw Tanga.” Zamieszczano tam manifesty, kolaze fotograficzne,
rysunki, odbitki szablonéw, réznorodne teksty, a czasem nawet formy przestrzenne.®

Prawdopodobnie najwiekszg manifestacjq ,Kultury Zrzuty” i ,Sztuki Prywatne|”,
a wedlug Janusza Zagrodzkiego pierwszq tak duzg, byta Pielgrzymka Artystyczna
zorganizowana we wrzesniu 1983 roku w todzi.” Réznorodne wydarzenia artystyczne
odbywaly sie wtedy w ciggu kilku dni, niemal nieprzerwanie, zaréwno w dzien, jak
i w nocy, w kilkudziesieciu mieszkaniach prywatnych i pracowniach. Program spotkania
uktadany byt ,na gorgco”, a uczestnicy przechodzili od jednego do drugiego ustalonego
miejsca. W ramach Pielgrzymki odbywaty sie wystawy, koncerty, pokazy filmowe, akcje,
performance i wystgpienia teoretyczne prezentowane na réwnych zasadach i zawsze
konczgce sie wielogodzinnymi dyskusjami. W tych wszystkich inicjatywach uczestniczyli
takze artyéci koszalinscy.

Bezposrednim ,tgcznikiem” pomiedzy poprzednimi dekadami a omawianymi
tu wydarzeniami, ktére nadaty charakterystyczng forme i kierunek dziatah koszalinskich
twércéw, byly dwie ostatnie edycje (1980 i 1981) Spotkan Artystéw, Naukowcdw
i Teoretykéw Sztuki zwanych potocznie Pleneramiw Osiekach. Z powodu wprowadzenia
stanu wojennego plenery te przestaty istnieé. W trudnym okresie lat osiemdziesigtych,
wysitki zaangazowanych w tq dziatalno$é artystéw skupity sie gtéwnie na utrzymaniu
zdobytych do tej pory kontaktéw, na dalszym istnieniu w ogdlnopolskim obiegu.
O ksztakcie sztuki powstajgce] w Koszalinie w latach osiemdziesigtych nie decydowaly
juz oficjalne, panstwowe salony. Energia twércza przeniosta sie gdzie indziej, w petni
wykorzystujgc doéwiadczenia i kontakty wyniesione z poprzedniego okresu. Wielu
artystéw aktywnie wigczyto sie w nurt Kultury Zrzuty i byt on dla tego $rodowiska, zdaje
sie najwazniejszy w tym czasie.

Koszalinska Koleda Artystyczna BEZ HAStA zorganizowana w okresie 10 —12
lutego 1984 roku, byta odpowiedziq i rewanzem za zaproszenie koszalinskich artystéw
na zorganizowang rok wczeénie| Pielgrzymke. Miata zdecydowanie skromniejszy
charakter lokalowy (charakterystycznym hastem spotkania, byto: Oczekujemy
Waszych realizacji na miare naszych 20 — tu mieszkari). Organizatorami byly osoby
uczestniczgce w tédzkie] imprezie: Ewa Kowalska, Grazyna Bogusz Wolska, Andrzej
Ciesielski i Stanistaw Wolski. Punktem konsultacyjnym oraz gtéwnym miejscem spotkan
bytlo mieszkanie Ewy Stowik na ulicy Pabla Nerudy. Zaproszono 85 oséb z catego
kraju, poza tym na impreze przyjechato z wiasnej inicjatywy wielu niezaproszonych,
zwigzanych miedzy innymi z ruchem Kultury Zrzuty.’® Nieliczne $lady te| imprezy
odnalezé mozna w tekstach Janusza Zagrodzkiego'' i Jerzego Buszy'?, w numerze
pigtym czasopisma Projekt z 1985 roku'® i ksigzkach J6zefa Robakowskiego.™

Spotkania zaczety sie 10 lutego o godzinie jedenastej przed koéciotem pod
wezwaniem Ducha Swietego.'® Tego dnia zaplanowane wystgpienia mieli: Pacholski,
Stowik, Gawlik, Ciesielski, Wawryn, Wolski, Mrozek, Szczeptocki, Sienkowska,
Motkowicz, Monikowska, a wiec w przewazajgce| czeéci mieszkancy Koszalina. Péznie|
tego dnia dotaczyli do nich Rytka, Gotkowska, Chwatczyk, Robakowski, Fabich, Rézycki
i Martini. Nastepnego dnia rozpoczeto spotkania takze o jedenaste] w mieszkaniu Ewy
Kowalskie]. Odbyta sie prezentacja nowego numeru Tanga, a nastepnie wystgpili:
Sulima =Suryn, Jézwiak, Kryszkowski, Snopkiewicz, Janiak, BiAczyk, tuczko, Rytka,
Czerwonka, Ludwinski, Winiarski, Piechura, Rzepecki, Partum, Ojda, Baldyga,
Dudek — Direr, Nawrot. W niedziele 12 lutego odbyly sie prezentacje Motkowicza
Konarta, Ojdy, LudwiAskiego, Potockie| i Mrozka. Janusz Zagrodzki tak relacjonuje te
spotkania: ,Aktywny udziat wszystkich uczestnikéw i spontaniczny charakter wystgpieh
nadaly temu spotkaniu szczegélnie indywidualny charakter. Odrzucono system
programowania i organizacji, zostawiajgc artystom swobode. Stworzono sytuacje
pozwalajgcqg uczestnikom samodzielnie decydowaé o formie spotkania.”'

Niezalezny ruch artystyczny opierajgcy sie przede wszystkim na wspélnych
kontaktach, czesto przyjazniach, pomijajgcy pahstwowe strukiury, potrzebowat takich
wihasnie miejsc, ktére pozwalalyby na swobodniejsze dziatania artystyczne, tgczqc cate
$rodowisko wytwércédw i odbiorcéw sztuki. Catkowicie odmienne od stereotypowych
sal  wystawowych przestrzenie dziatah artystycznych lokowane byly czasami
w prywatnych mieszkaniach, takze w Koszalinie. Miedzy innymi od 1982 do 1988
roku organizowana byta cyklicznie w potowie grudnia przez Andrzeja Ciesielskiego
i Andrzeja Stowika frzydniowa impreza po nazwg ROK, pdzniej przemianowana
na PO ROKU. Zaproszeni z catego kraju artyéci mieli prezentowaé swoje aktualne
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dokonania. Powoli wydarzenie to nabierato ,rozmachu”. W 1988 roku rozestano do
zaproszonych uczestnikéw list, w ktérym mozna przeczytaé: ,PO ROKU jest spotkaniem
bez tematu. Gtéwnym celem jest prezentacja wiasnych dokonan w ostatnim okresie
(moze by¢ takze dokumentacja). PO ROKU odbywa sie w mieszkaniach lub domach
prywatnych (co roku w innym miejscu) w Koszalinie.”'” Spotkania miaty réznorodny
charakter. Prezentowano trwate obiekty, ale mialy takze miejsce réznorodne akcje,
wystgpienia i pokazy. W sumie odbylto sie siedem spotkan, w ktérych uczestniczyli
artyéci z catej Polski.

Spotkania PO ROKU odbywaly sie cyklicznie i mimo, ze miaty byé jedynie
swoistym zastepstwem zycia artystycznego o tymczasowym charakterze, staty sie de
facto imprezq statq. Poza tym odbywato sie wiele wydarzen catkowicie jednorazowych,
organizowanych w mieszkaniach prywatnych, pokazywanych w ustalonych
godzinach.

Tak istotne dla koszalinskiego $rodowiska Spotkania w Osiekach, wyznaczyly
model funkcjonowania, ktéry nie mégt byé jednak zastgpiony sporadycznymi
wydarzeniami. Potrzeba powotania imprezy plenerowe|, wypetiajgce] zaistniatg po
1981 roku pustke i stanowigcej nowq platforme spotkan, dyskusji oraz twérczej pracy,
odpowiadajgcej nowym warunkom, sprowokowata koszalifskich twércéw do nowych
przedsiewzieé.

Catkowicie prywatng inicjatywg byly ,Imieniny u Wihadka”, organizowane
przez Jézefa Robakowskiego, Andrzeja Ciesielskiego, Andrzeja Stowika, i Antoniego
Mikotajczyka. Spotkanie to, odbywajqce sie w Wegorzewie pod Koszalinem w czerwcu
1986 roku, miato charakter nieformalny i pozostawito po sobie spory niedosyt.

Sytuacje miat odmienié kolejny cykl pleneréw, organizowanych pod hastem
+Zapraszamy do pracy” w latach 1987 — 1989 w Karlinie, a w roku 1990 w Dartowie.
Inicjatorami i pierwszymi komisarzami artystycznymi byli Andrzej Stowik i Maria
Idziak, ktérzy w 1989 roku przekazali te funkcje Wojciechowi Zamiarze, a w 1990
roku Andrzejowi Ciesielskiemu. Formalnie organizatorem spotkan byto Koszalinskie
Towarzystwo Spoteczno — Kulturalne oraz Urzgd Miasta i Gminy w Karlinie, ktére
przeznaczyly érodki na ten cel. Pierwotnie zaplanowany jaoko plener malarski,
przeobrazit sie jednak w miejsce ,Sztuki Prywatne|”, tym samym stajqgc sie jednym
z wazniejszych miejsc jej funkcjonowania, niestety juz u je] schytku.'®

Zazwycza| wszystkie te imprezy byly jednorazowe lub odbywalty sie zbyt rzadko,
by mogly mieé charakter inicjatyw podejmowanych regularnie. Powstato zatem
kolejne ,miejsce sztuki” o znaczeniu réwnym Koledzie Artystycznej, czyli Galeria Na
Plebanii Andrzeja Ciesielskiego. Pomystodawca i prowadzqcy g artysta zostat w tym
okresie zatrudniony przez ksiedza proboszcza Kazimierza Bednarskiego w pardfii
pod wezwaniem Ducha Swietego. Tam tez miat swojq pracownie. Lokalizacja galerii
nie wigzata je] dziatalnosci z ,ruchem przykoscielnym” w polskiej sztuce, bowiem
prezentacje, ktére miaty w nie] miejsce wywodzily sie wiaénie z kregu , prywatnego”,
a zatem odcinajgcego sie od ideologii martyrologiczno - patriotycznych. Prezentacje
w Galerii Na Plebanii odbywaly sie $rednio raz na miesiqc, zazwyczaj w korytarzu
na pietrze, najczescie] byly one jednodniowe. Pokazywano instalacje, fotografie,
malarstwo, dokumentacje, filmy video, performance, wystgpienia autorskie oraz
referaty. Nie ograniczajqgc sie do jakichkolwiek gatunkéw, galeria charakteryzowata
sie petng otwartoécig. O doborze artystéw decydowata jednak ich postawa artystyczna
i najczescie] kontakty osobiste. Trafny je| wizerunek przedstawit Jerzy Ryba podczas
prezentacji Galerii Na Plebanii we Wroctawskiej Galerii Na Ostrowie, 21 — 22
maja 1988 r. Pisze on we wstepie do wydanego wéwczas katalogu: ,Twérca i szef
galerii Andrze Ciesielski — znany nie tylko w Koszalinie artysta—plastyk, sprawca
szeregu niekonwencjonalnych przedsiewzieé spoteczno—artystycznych — majgc
oparcie w grupie przyjacidt, miedzy innymi z Koszalina, Stupska, Gdanska, Torunia,
Warszawy i todzi, zaryzykowat rzecz szczegdlnie trudng. Powotujgc i z powodzeniem
prowadzgc galerie sensu stricte niezalezng, mieszczgceq sie jednak w pomieszczeniach
koscielnych, program jej opart o tzw. nowe rodzaje artystyczne.”’” W latach 1986 —
1990. w ramach jej dziatalnosci odbyto sie 35 spotkan.

W okresie stanu wojennego zjawisko »zycia artystycznego« bynajmnie| nie
zanikneto, racze| przybrato postaé mimikry stajgc sie niewidoczne dla obserwatoréw
spoza najscidlejszego kregu sympatykdw i oczywiscie uczestnikéw ruchu awangard,
nie tylko fotograficznych. Osobiscie widzialem w tym wzmozonym ruchu wielki
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tryumf normalnoéci nad nienormalnosciq i ucigzliwymi niedogodnosciami zycia
codziennego.” — pisat Jerzy Busza.?°

Kultura Zrzuty zrodzita sie z potrzeby catkowicie odmiennego niz do tej
pory sposobu prezentowania swoich dokonan, wymiany informacji, wspdlnego
dziatania. Bez tych przyjazni, znajomosci, wzajemnej checi pracy lub nawet osobistych
antagonizméw, caty ruch nie miatby szansy rozlania sie tak szeroko po kraju i przyjecia
tak wielkiej i réznorodnej rzeszy oséb. Oczywi$cie mozemy uznaé model ograniczajgcy
Kulture Zrzuty do todzi i Strychu jako jedynych punktéw wyznaczajgcych ramy jej
funkcjonowania. Jednakze [uz tylko te zjawiska, ktére miaty miejsce w Koszalinie
w tym okresie,?' obrazujq i uswiadamiajq jok daleko siegat i jok bardzo inspirujqcy,
wpltywowy byt ten ruch. Rodzi sie wiec pytanie, ok relacje te wyglgdaty w innych
o$rodkach? Czy zawezajgc pole badan, nie ograniczamy mozliwoéci dostrzezenia
niezwykte| wartoéci tego unikalnego zjawiska?

Petna interpretacja Kultury Zrzuty jest niezwykle trudna z wymienionych
wczeénie] powoddéw. Kazdy nowy tekst bedzie prawdopodobnie pogtebiat rozdzwiek
pomiedzy autentycznymi postawami a ich wspétczesnym wyobrazeniem. Jednak
konieczne wydaie sie zarysowanie ogdlnego obrazu tego zjawiska, bedgc jednoczesnie
$wiadomym, ze powstaé moze kolejny mit. Dlatego tez tekst ten nie roéci sobie praw
do ostatecznego wyjasnienia zjawisk artystycznych dekady zwigzanych ze ,Sztukg
Prywatng” i byé moze ulec bedzie musiat kiedy$ weryfikacji. Konieczne jednak jest
pogtebienie badan nad dziatalnosciq artystéw wdwezas aktywnych, tym bardziej,
ze stanowita wartoéé, w ktérg zaangazowanych bylo wielu znaczgcych twércédw,
a jednoczednie stworzyta model wyrézniajgey polskg sztuke tego okresu, nigdzie
pdznie| juz nie powielony.
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