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Jacek Jozwiak
Kultura Zrzuty - o pamieci i realizacji idei.

Na pytanie: ,czym byta Kultura Zrzuty2”, postawione przez organizatoréw
festiwalu Sztuka i Dokumentacja, mozna najogdlniej odpowiedzieé, ze byto to istotne
dos$wiadczenie grupy twércédw tédzkiego srodowiska poczagtku lat osiemdziesigtych.
Podczas sesji poswiecone| temu zagadnieniu przedstawione zostaty rézne punkty
widzenia, z ktérych wynikato ze Kultura Zrzuty nie miata jednolitego przekazu pod
wzgledem programowym i estetycznym. Stanowita ona pewien zbiér indywidualnych
postaw, reprezentujgcych wiasne, odrebne historie, rézng $wiadomo$é artystyczng,
réwniez odmienne zaangazowanie w problematyke spoteczno-polityczng. Kultura
Zrzuty istniata w czasie stanu wojennego i dlatego fakt ten nie moégt byé obojetny
dla twércéw dziatajgeych w e obszarze. Wiekszo$é pozornie dystansowata sie do
wydarzehn zewnetrznych, nie angazujgc sie w sposdb jednoznaczny w dziatalno$é
podziemngq, niepodlegto$ciowq, antyrezimowq. Jednak sama forma obecnosci
i funkcjonowania grupy czynita z niej organizacje krytyczng wobec zewnetrznej
sytuacji polityczne|, kontestujgcg wszelkie oficjalne struktury panstwowe.

Uwazam, ze warto sie zastanowié¢ nad pytaniem ,kiedy zaczeta sie Kultura
Zrzuty i jakie sq zrodha je| powstania2”. Stan wojenny jako tragiczna konsekwencja
rozpadajgcego sie systemu komunistycznego nie miat mocy sprawczej w rodzqcej
sie idei Kultury Zrzuty. Jestem przekonany, ze to wiasnie sierpien 1980 roku stat sie
momentem przetomowym w $wiadomoscitwércdwipoczgtkiemidei. Wiedy rozpoczeta
sie przygoda z poszukiwaniem form artystyczne| wypowiedzi na temat szeroko pojetej
wolnoéci i niezaleznodci sztuki. Osobiscie bytem pod silnym wptywem dorobku
Warsztatu Formy Filmowej i obecnych w sztuce tamtego czasu nurtéw analitycznych,
pamietam to doé$wiadczenie joko zabawe czystq formg, dziatalno$é artystyczng
skierowang na ,samgq siebie”. Wydarzenia roku 80-tego kazaty zweryfikowaé
kierunki poszukiwan artystycznych,  pojawita sie silna potrzeba wspierania
przemian dokonujgcych sie w przestrzeni publiczne|, podjgtem aktywno$é spoteczng
w interesujgcym mnie obszarze sztuki. Rok akademicki 80/81 w szkole filmowej
rozpoczelismy od préby przeprowadzenia zmian majgcych na celu przeksztatcenie
szkoty filmowej w akademie filmowgq, byta to miedzy innymi propozycja rozszerzenia
programu ksztatcenia o elementy z dziedziny sztuki, tradycje tédzkiej awangardy
byly dobrym wzorem i punktem odniesienia. Planowane przez $rodowiska mtodszej
kadry naukowe| oraz studentéw zmiany nie powiodly sie, nasz kandydat na rektora
wéwczas adiunkt Jozef Robakowski przegrat w wyborach z kandydatem profesoréw.
Wazne jest przypomnienie tamtych dodwiadczen poniewaz z tego samego $rodowiska
mtodsze| kadry naukowej i studentéw PWSFTVIT na poczgtku 1981 roku wyszta
inicjatywa zgtoszona przez Ryszarda Waske zorganizowania wielkie miedzynarodowej
wystawy Konstrukcja w Procesie. Wystawa byta ogromnym sukcesem i jednoczesénie
najwiekszg manifestacjq artystyczng w Polsce i jedyng takg na $wiecie. Zrealizowanie
tego przedsiewziecia byto mozliwe poniewaz caly $wiat interesowat sie wydarzeniami
w Polsce i dokonujgcymi sie tu przemianami, kazdy tutaj chciat byé i uczestniczy¢
w tych historycznych wydarzeniach, byly one mozliwe miedzy innymi dzieki bliskiej
wspdtpracy z ,Solidarnoécig” mielismy ich poparcie i pomoc réwniez w wymiarze
materialnym. Uwazam, ze wszystko co miato miejsce w tamtym czasie, wszystko
co sie dziato w przestrzeni publicznej, byto podporzqdkowane nadrzednemu celowi
jakim byta droga do wolnosci, rozumiana jako aktywno$é spoteczna nie skrepowana
zadng dokiryng czy systemem, kiérej towarzyszyt przeptyw wolnej mysli i idei, gdzie
sztuka moze byé w petni realizowana. Dos$wiadczenia te wzmacnialy i integrowaty
$rodowisko, kreowaty nowe formy wspétpracy w grupie. Czas stanu wojennego
dla niektérych tédzkich twércédw stat sie czasem wzmozonej aktywnosci artystycznej
i organizacyjnej (oczywiscie poza oficjalnym obiegiem) o charakterze wspélnotowym,
bezinteresownym i spontanicznym. Zastanawiajqgce jest to, ze stuzba bezpieczenstwa
specjalnie nie interweniowata w naszqg dziatalno$é, wrecz mozna odnie$é wrazenie,
ze przyzwalata (1) na wydarzenia dziejgce sie na Strychu czy plenerach w Teofilowie.
Moim zdaniem stuzby komunistyczne byly bardzo dobrze zorientowane w tym,
co dziato sie w obrebie Kultury Zrzuty i nie kwalifikowaty tej aktywnosci jako
antypanstwowej i antykomunistyczne;.
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Analizujgc treéci zawarte w kolejnych edycjach Tanga mozna doj$é do wniosku, ze
sq one w swoije| istocie rodzajem zrzuty, stanowiqgce| zbiér indywidualnych postaw,
podejmujgcych réznorodng tematyke o zréznicowanym poziomie intelektualnym
i reprezentowanych warto$ciach. Antyklerykalizm Adama Rzepeckiego, nihilizm
Jerzego Truszkowskiego, czy anarchizm Jacka Kryszkowskiego — jako wybrane
spoéréd wielu radykalne postawy, swobodnie mogly funkcjonowaé obok siebie,
realizujgc idee Kultury Zrzuty, nieograniczone| przestrzeni umozliwiajgce| petng
swobode twérczg. Osobnym zagadnieniem jest warto$é intelektualna tej dziatalnosci
artystyczne], ktéra mogtaby stanowi¢ zrédto opisu dwczesne| rzeczywistosci i stanu
$wiadomosci uczestniczgcych w niej artystéw.

Osobiscie uwazam, ze byla to zapowiedZ postmodernistycznego tygla,
w ktérym wiele réznych, czesto odlegltych watkéw miesza sie ze sobg, nie zostawiajgc
miejsca na pogtebiong refleksje czy wnikliwe poszukiwania. Zjawisko Kultury Zrzuty
byto wiec objawem $wiezego myslenia o sztuce i kulturze, ale jednoczesnie byto
afirmacjqg powierzchownych, czesto banalnych postaw i gestéw. Jako autor hasta,
miatem poczucie adekwatnoéci nazwy ,kultura zrzuty” z dziejgcymi sie wydarzeniami
artystyczno-towarzyskimi, odbieranymi zazwyczaj na granicy zartu, nonszalangji
wobec $wiata zewnetrznego i nieustanne| zabawy z filmem, fotografig, malarstwem,
poezjq, teatrem...

Swoje uczestnictwo w Kulturze Zrzuty rozumiatem jako aktywno$é w dwédch
wymiarach: organizacyjnym i artystycznym. Te dwa poziomy przenikaty sie wzajemnie
i tworzyly nowy model postawy twércze| — niezalezne| od instytucji panstwowych
i obowiqzujgcych wytycznych. W 1985 roku BWA w Zielonej Gérze zorganizowato
| Biennale Sztuki Nowej — oficjalng impreze, ktéra stanowita swego rodzaju zamkniecie
okresu bojkotu instytuc|i panstwowych w obszarze sztuki wspétczesnej, powrécit zatem
oficjalny obieg kultury. Imprezata stata sie réwniez zapowiedzig konca Kultury Zrzuty.
Ten stan rzeczy zamanifestowatem w swoim wystgpieniu-performance w ramach
biennale, dokonujgc symbolicznego aktu spalenia wydawnictwa Tango. Kolejnym
gestem odnoszgcym sie do doswiadczen pierwsze| potowy lat osiemdziesigtych
byta wystawa Nieobecni dla Sztuki, ktérqg zaprezentowatem w 1986 roku w Teatrze
Studyjnym w todzi. Tu takze odniostem sie do minionego czasu. Wystawa ta bedgca
fotograficznym spojrzeniem wstecz, jednoczeénie stanowita koniec mojej aktywne|
obecnosci w Kulturze Zrzuty.

tédz, kwiecien 2012 .

Jacek Kasprzycki
Kultura (w) zrzuty. Odpowiedz zbiorcza.

Sympozjum na temat Kultury Zrzuty w todzi dnia 13 kwietnia 2012, w pigtek
(nomen omen) ujawnito, jak sgdze pewne zasadnicze cechy oglgdu historii najnowszej
w Polsce, o ktérych pisma o sztuce, (gdzie publikowatem artykuty na ten temat: Artluk,
a przedtem ARTeon) wspominaty juz wczednie| np. przy omawianiu historii sztuki
pojeciowe| w naszym kraju.

Nie bytem obecny na samym sympozjum (czego zatuje), ale po gorgcych
wypowiedziach uczestnikéw, ktére (juz) znam, moge sobie wyobrazié gdzie i w jakich
punktach powstaty kontrowersje i spory co do omawianego zjawiska.

Te spory zresztq istniejq juz od konhca lat osiemdziesigtych, a uptyw czasu e
tylko nasilit.

Sqg one, jak sie okazuje, jedynie pewnym symptomem szerszego zjawiska
polegajgcego na zawtaszczaniu przez osoby, instytucje i grupy terenu, nazwijmy to
umownie, ,historii obszaru polskie| sztuki wspétczesne| konca XX wieku”.

Jest to o tyle smutne, iz wiele oséb — na przyktad wspomniany przeze mnie,
niezyjqcy juz Zbyszko Trzeciakowski czy Antoni Mikotajczyk, Andrze| Partum i Jerzy
Ludwinski nie moggq juz zabraé gtosu w te| sprawie. Mam na mysli dziatania w obrebie
kultury polskiej zaraz po zaistnieniu stanu wojennego. To temat nieopisany, albo Zle
opisany lub tez przynajmnie| niewystarczajgco zdokumentowany. To, co przeczytatem
na stronach IPN w ramach projektu ,Kultura stanu wojennego” wota o pomste do
nieba.
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